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Antik Birlik ilkelerinden Postmodern Atemporalizme: Sanatin
Melezlesme Yoniindeki Doniisiimii ve David Salle Ornegi

From the Principles of Ancient Unity to Postmodern Atemporalism: The
Transformation of Art towards Hybridization and the Example of David Salle

OZET

Aristoteles'in Poetika'da ortaya koydugu ii¢ birlik kurali, Antik Yunan tragedya estetiginin temelini
olusturarak tiyatroda zaman, mekan ve eylem birligine vurgu yapmustir. Bu kurallar, seyircinin
hikayeyi biitiinciil bir sekilde deneyimleyerek olay 6rgiisiinii daha iyi anlamasini saglamustir. Yine
Aristoteles, Poetika'da tragedyanin temel amacinin insan davraniglart ve yagsaminin taklidi oldugunu
savunur. Dolayisiyla tragedyanin ve genel sanatsal kabullerin dogast “idea” ile, “mimesis” ile
baglantilidir ve bu doga Romantizm deneyimlenirken evrilmeye baslamistir. Sanattaki geleneksel
estetik kurallardan ayrilmaya baslayan Romantizm, bireysel ifadeyi on plana ¢ikararak sanatginin
Ozglinliigiinii ve Kkisisel deneyimlerini eserlerin merkezine yerlestirmistir. Ardindan Sanayi
Devrimi’yle gelisen modern sanat; Kiibizm, Pop ve Dadaizm gibi akimlarla sanatsal iiretim siirecine
gorsel gerceklik alternatiflerini, kolaj1, asamblaji ve hazir nesneleri dahil ederek bir tiir melezlesmeyi
baslatmistir. Postmodern donemde ise dijitallesme ve kiiresellesme etkisiyle sanat esnek anlatim
bi¢imlerine ulasmus, disiplinlerarasi gegisler ve melezlesme kavramlari iyice gesitlenmistir. Sanat
eserinin 6zerkligi ve "atemporal" tiretim mantig1 ise modernizmin iislup ilkesini tartigmaya agmistir.

Bu calismada sanatin melezlesme yoniinde katettigi yolu, 20. yiizyildan itibaren doniisen geleneksel
disiplin, teknik, kiltiir simirlandirmalart ve postmodern bir sdylem olan atemporalizm baglaminda
incelemek amaglanmigtir. Postmodernist kriterler; bir diger ¢aligma alan1 olan sanatg1 David Salle’in,
postmodern donemin yeni estetik ve elestirel dinamikleri iizerine olan, “sahiplenmenin bir deger
olarak gecerliligini yitirmesi” gibi soOylemleri iizerinden incelenmis, sanat¢inin sdylemleri ve
hakkindaki okumalar ¢alismanin sekillendirilmesine katki saglamistir. Nitel bir aragtirma olan
metinde, literatiir tarama ve gorsel analizi yontemlerinden yararlanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Atemporalizm, Sanatta Melezlesme, Sanatin Ozerkligi, Postmodernizm, David
Salle.

ABSTRACT

Aristotle's three unity rules in Poetics formed the basis of Ancient Greek tragedy aesthetics and
emphasised the unity of time, space and action in the theatre. These rules enabled the audience to
better understand the plot by experiencing the story in a holistic way. Again, Aristotle argues in
Poetics that the main purpose of tragedy is the imitation of human behaviour and life. Therefore, the
nature of tragedy and general artistic assumptions is connected with "idea", "mimesis", and this nature
started to evolve while experiencing Romanticism. Romanticism, which began to depart from the
traditional aesthetic rules in art, brought individual expression to the fore and placed the artist's
originality and personal experiences at the centre of the works. Modern art, which developed with the
Industrial Revolution, initiated a kind of hybridisation by including visual reality alternatives, collage,
assemblage and ready-made objects in the artistic production process with movements such as
Cubism, Pop and Dadaism. In the postmodern period, with the effect of digitalisation and
globalisation, art has reached flexible forms of expression, and the concepts of interdisciplinary
transitions and hybridisation have become more diverse. The autonomy of the work of art and the
logic of "atemporal" production, on the other hand, put the stylistic principle of modernism into
question.

This study aims to examine the path that art has travelled towards hybridisation in the context of
traditional disciplinary, technical and cultural limitations that have been transformed since the 20th
century and atemporalism, a postmodern discourse. Postmodernist criteria are analysed through the
discourses of the artist David Salle, another field of study, on the new aesthetic and critical dynamics
of the postmodern period, such as "the loss of the validity of appropriation as a value", and the artist's
discourses and readings about him have contributed to the shaping of the study. In the text, which is a
qualitative research, literature review and visual analysis methods were used.

Keywords: Atemporalism, Hybridity in Art, Autonomy of Art, Postmodernism, David Salle.
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Avritoteles (1987) Antik Yunan tiyatrosunun tragedya tiirii i¢in belirledigi estetik ve dramatik prensipleri igeren iig
birlik kuralin1 Poetika adli eserinde ortaya koymus ve bu dramatik birlikleri li¢ ana ilkeye dayandirmigtir. Bu ilkeler
sOyledir; Zaman Birligi: Bir trajedinin tiim olaylar1 genellikle 24 saatten az bir siire i¢inde ge¢melidir. Yani, olaylar
ayn1 giin i¢inde veya c¢ok kisa bir zaman diliminde gergeklesmelidir. Bu ilke, seyircinin olaylarin gelisimini daha
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iyi takip etmesini ve olaylar arasindaki iliskiyi daha net gérmesini saglamaktadir. Mekan Birligi: Bir trajedi,
olaylarm tek bir mekanda, genellikle aym1 yerde gectigi bir sahnede oynanmalidir. Birden fazla mekan veya yer
degisikligi trajedilerde smirli olarak kullamilmalidir. Bu ilke, seyircinin konsantrasyonunu artirip, olaylarin odak
noktasini korumaktadir. Eylem Birligi: Trajedide anlatilan hikaye, tek bir temel hikdyeyi izlemelidir. Yardimci
hikayeler veya alt olaylar 6nemli 6l¢iide sinirlandirilmali ve ana hikayeyi desteklemelidir. Bu ilke de, hikayenin net
ve tutarli olmasini saglamaktadir. Bu birlikler, Aristoteles'e gore, bir trajedinin seyirci iizerindeki etkisini artirmak
ve izleyiciyi daha iyi hikaye anlatimina odaklamak i¢in kullanilmalidir. Bu kurallar, Antik Yunan tragedya tiiriiniin
temel estetik prensiplerini olusturur ve daha sonraki donemlerde birgok tiyatro eserinin yazilmasinda da rehberlik
etmistir.

Antik donem sanati, ideal olan1 merkezine alan bir estetik anlayis lizerine inga edilmistir. Bu baglamda, sanatin
temel amaci, milkemmel olan1 ya da "idea"y1 yansitmaktir. Aristoteles’in Poetika adli eserinde trajediye dair
getirdigi tanim, Antik Yunan sanatinin idealarla kurdugu iliskiyi anlamada kilit noktalar sunmaktadir. Trajedide
anlatilan hikaye, dogrudan dogruya insana dair evrensel bir gergegi, bir ideali yansitmaktadir. Bu nedenle, hikéaye
sade, saf ve en dogru bicimiyle sunulmalidir. Trajedinin amaci, yalnizca bir olay Orgiisiinii aktarmak degil, ayn1
zamanda bu olayin ardindaki felsefi ve ahlaki anlamlar1 en yogun bicimde ortaya ¢ikarmaktir. Aristoteles’in ortaya
koydugu ii¢ birlik kurami bu ideallerin sanatta nasil somutlastirilacagina dair énemli bir cerceve sunmustur. Ug
birlik kurami, 6zellikle trajedi sanatinda belirleyici bir rol oynamis, anlatinin yapisal biitiinliglinii ve izleyici
tizerindeki etkisini gii¢clendirmistir.

Bu estetik anlayis, Antik donem sanatinda idealize edilmis insan figiirlerinden, mimaride miikemmel oranlarin
arayisina kadar genis bir yelpazede kendini gostermistir. Sanatin her dalinda "idea"ya ulasma gabasi, izleyiciye
estetik bir haz vermenin 6tesinde, onu ahlaki ve entelektiiel olarak da egitmeyi amaglamistir. Trajedi sanati, bu
amag¢ dogrultusunda en etkili araclardan biri olarak kabul edilmistir. Hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
katharsis yaratmay1 hedefleyen trajedi, izleyiciyi kendi i¢ diinyasiyla ve ahlaki sorumluluklariyla yiizlestirir.

Antik donemin ardindan, sanatin bir tat alma ve 6gretme araci olduguna inanan Rénesans ressamlari, Yunanlilarin
se¢cmeci dogalciligini ve matematiksel oran ilkelerini benimseyerek giizellik idealine ulasma yolunu se¢mislerdir.
Aristoteles'in dramatik birlikler kurali, yani zaman birligi, yer birligi ve eylem birligi, onlarin sanat anlayisinda
6nemli bir rol oynamistir. Bu kurallar dogrultusunda, bir olay uygun bir zaman dilimi i¢inde ve tutarl1 bir mekanda,
uyumlu bir dil ve tslupla anlatilmistir. Bu yaklasim, Ronesans donemi ressamlarinin sanat eserlerini hem estetik
hem de 6gretici agidan etkili hale getirmelerini saglamistir (Lynton, 2004, 18). Bu asamaya kadar sanat olarak
tanimlanan, belli bir ideali merkezine alarak biitiinclil bir hikdye ortaya koyma kaygisinda olmustur. Ancak
Romantizmden itibaren bu ideal yerini ya da belki anlamini 6zgiinliige tagimistir demek yanlis olmayacaktir.
Romantizm donemi, sanat anlayisinda koklii bir doniisiimiin baglangicini temsil etmistir. Antik donemde sanatta
ideal olan1 yiiceltme ve evrensel idealleri ifade etme ¢abasi One ¢ikarken, Romantizm ile birlikte bu anlayis yerini
bireysellige ve 6zgiinliige birakmistir. Romantik sanatgilar, insanin evrensel degerlerini yiiceltmekten ziyade, kendi
kisisel duygularini, deneyimlerini ve i¢sel diinyalarini sanat yoluyla ifade etmeyi amaglamislardir. Bu gegis, sanatta
estetik anlayislarin degisimine ve sanatginin kendine 6zgii bir ifade bigimi gelistirme ¢abasina isareti olmustur.

BIiREYSELLIGIN ONE CIKMASI VE SANATTA USLUPLASMA

Romantizmin getirdigi sanatsal yenilik, sanat¢inin artik bireysel hikayesini kendi 6zgiin bigimselligiyle ortaya
koyma kaygisim1 6n plana ¢ikarmistir. Sanatcilar, i¢ diinyalarindaki duygu ve diislinceleri disa vurmak igin
kendilerine has bir islup gelistirmislerdir. Bu donemde sanat, kisisel deneyimlerin ve duygularin 6zgiin bir
yansimasi haline gelmis, sanatci, evrensel normlar ve kaliplar yerine, kendi bireysel gercekligini sanatin merkezine
yerlestirmistir. Boylece sanatcilar, her bir eserinde kendi 6zgiin seslerini bulmus ve bu sesi sanatsal bir imzaya
dontstirmiislerdir.

Romantik sanat¢ilar igin 6zgiinliik, sadece igerigi degil, ayn1 zamanda bi¢imi de kapsayan bir kavramdir.
Sanatcilar, geleneksel kaliplar1 kirarak kendi anlatim dillerini yaratmislar, bu siiregte bigimsel anlamda da yenilik¢i
yaklasimlar benimsemislerdir. Sanat eserlerinde kullanilan bi¢im, igerikle uyum iginde olmali ve sanatg¢inin
duygusal diinyasin1 yansitmalidir. Bu nedenle, Romantik sanatgilar igin iislup bir ifade araci olmanin Gtesinde,
sanat¢inin icsel diinyasiyla kurdugu dogrudan bir bag olmustur. Sanatcilar, duygusal yogunluklarini ve bireysel
deneyimlerini kendi isluplariyla ifade ederken, bu islup da bir anlamda sanat¢inin kimliginin bir pargast haline
gelmistir.

Bu baglamda, iislupsal biitiinliikk ve bireysel imzanin 6n plana ¢ikmasi Romantik sanatin karakteristik 6zellikleri
olarak yerlesmistir. Sanatcilar, evrensel degerler ya da digsal idealleri yansitma kaygisindan siyrilarak, kendi 6znel
gercgekliklerini ortaya koymuslar, boylece sanatta 6zgiinliik ve bireysel ifade Romantizm’in temel taglar1 haline
gelmistir. Sanatginin kisisel stili, sadece bir teknik beceri gostergesi degil, ayni1 zamanda sanat¢inin diinyaya bakis
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agisini ve ic¢sel deneyimlerini yansitan bir ifade bi¢imi olarak kabul edilmistir. Romantik dénemin bu 6zgiinliik
arayisi, sanatcilarin kendi kimliklerini sanatsal iiretimlerine daha derin bir sekilde yansitmalarini saglamis, boylece
her bir sanat eserinin arkasinda sanatginin kisisel imzasi1 belirgin hale gelmistir.

Bireysel iislup meselesinde Antmen (2009, 43) sanatsal 6zgiinliigii tarif ederken doganin varliklara verdigi
bicimlerin bir sonucu seklinde bir benzetmeye basvurmustur. Her varligin kendi dogas1 geregi aldig1 bigimi veya
sergiledigi edimi onun kendine has iislubudur. Antmen’in 6rnegi {izerinden iislup somutlastirilabilir; bir yirtict
amact dogrultusundaki edimlerinde kendi dogasina 6zgii bazi bigimsel tavirlar koymaktadir. Burada avina
saldirmak iizere olan yirticinin sergiledigi bir dizi hareket sonucu ortaya ¢ikan gerilim, sanatsal bi¢cim ve iislup ile
iligkilendirilmistir. Zira bu durum aynen sanat¢inin kendi bireysel karakterini gorsellestirirken bir iislup gelistirmesi
gibidir. Bu 6rneklendirme ve tanimlama, Romantizm ile baslayan bireysel atilimlar sonrasindaki Modern sanatin
birbiri ardina gelisen akimlarini isaret etmektedir. Modern sanat bu anlamda sanat iiretimini ge¢mis donemlerin
bakis agilarindan kopararak, bicime dayali iisluplarin iiretimine odaklanmistir.

Modern sanat akimlari ile her manifesto kendi gercekligi gercevesinde gegmise itiraz ederek avangard cikiglar
sergilemistir. Tabi ki her itiraz da baska bir akimin olumsuzlanmasi zeminine yerlestirilmistir. Modern sanat
akimlarinin bu itirazlarinin her biri yeni bir iisluba dayal1 yeni bir sanat tanimin1 ortaya koymus ve sanat taniminin
cercevesinin genisletilmesine katkida bulunmustur. Oyle ki sanatin simnirlarini siirekli zorlayan bu tavir modern
sanata toptan bir itirazi da beraberinde getirmistir. Sanatin siirekli yeniyi arayan dogasi, modern sanatin, bir
isluplar tarihi olarak tanimlanmasina itiraz1 kaginilmaz kilmistir. Modern sanatin tisluplarina itirazlar da yine bu
iisluplar zemininde sekillenmistir. Ancak bu kez iisluplar egip biiken, ¢arpitan, birbiri iginde eriten ve nihayetinde
onu reddeden bir sekilde yapilmustir. Usluba olan bu itiraz bazen aymi disiplin icinde gerceklesirken cogu zaman da
farkli disiplinlerin sinir ¢izgilerinin siliklestirilmesiyle gergeklestirilmistir. Bu tavir, nihayetinde melezlesme
kavramini sanatin temellerinden biri haline getirmistir. Bu tavir dyle ileriye gotiiriilmiistiir ki daha dnce sanatsal
olmayan disiplinler ve hatta sanat ge¢misi olmayan kisilerin bile sanat tanimi igine girmesine neden olmustur.
Sanat alan1 disinda teknoloji, miithendislik, sosyoloji, felsefe gibi alanlarda {iretim yapanlar sanatin tiim sinirlari
yikan kosulsuz ve sonsuz 6zgiirliik ilkesi icerisinde yer bulmuslar ve hatta belki sanat¢ilardan bir adim 6nde yer
almislardir.

Uslupsal Biitiinliige Ik itirazlar ve Eser Yapisinin Melezlesmesi

Bu hizli doniisiimiin bagina dénecek olursak, modern sanatin iginden gelerek ona ilk avangard itirazi yapan kiibizm
akimina donmemiz gerekmektedir. Yeni diinyanin gelisen teknolojileri bireyi de farkli bir sekilde tanimlamakta ve
onu yeniden kurgulamaktadir. Sanayilesme ile baglayan iiretim ve tiiketim aygitlarindaki degisim bireyi yeniden
tanimlarken sanat, sanat eseri ve sanat¢i da bu degisimin dalgasinin igine girmistir. Sanat alanindaki degisimin ilk
isareti olarak daha onceki geleneksel malzemenin disinda nesnelerin sanatsal iiretime dahil edilmesini gostermek
yanlig olmayacaktir. Sentetik Kiibizm c¢aligmalari sanatin geleneksel malzemesinin yaninda hazir nesne de iiretim
siirecine dahil edilerek eserin melezlesmesine ilk 6rnekler olusturulmustur. Bu ilk adim, bakildiginda modern sanat
paradigmasindan postmodern sanata bir gecis olarak da okunabilir. Ilerleyen siirecte dijital teknolojiler ve
kiiresellesmenin de katkisiyla toplumlararasi gecisler, disiplinlerarasiligi sanatin temel dinamigi haline getirerek
melezlesme kavramini giindeme getirmistir. Kolajda geleneksel malzeme ile yan yana gelen hazir nesne sanatin ve
gercekligin iliskisinin sorgulanmasini getirmis ve sanat bir yol ayrimina girmistir.

Bu agidan bakildiginda kiibizm sanatta melezlik kavramini giindeme getiren sanat akimi olmasi, akimin 6nemli iki
isminden biri olan Picasso’nun bir¢ok alana yayilan disiplinlerarasi ¢aligma mantiginda olmasi da tesadiif degildir.
Picasso ayni donemde bir¢ok sanat akimi arasinda git gel yaparak, bir¢ok farkli disiplinde oldugu gibi geleneksel
malzeme disinda hazir nesneleri de kullanan bir ¢aligma mantigina sahiptir. Bu gibi avangard sanatc¢ilar, akimlar
arasi sinirlar1 bulaniklastirdigi gibi sanat ile hayat arasindaki geleneksel iliskiyi de sorgulamiglardir.

Kiibizmin diger 6nemli temsilcisi Braque (2011, 242) ise sanatsal alanda ilerlemeyi, genislemeden ziyade
sinirlariin bilgisi i¢inde tanimlamistir. Buna gore kullanilan araglarin sinirlart dslubu belirlemekte, yeni bigimi
dogurup yaratmaya zorlamaktadir. Braque, sanat {iretimindeki sinirlar, {islup ve 6zgiinliik meselesini agiklarken
¢ocuk resimlerine bagvurmustur. Cocuk resimleri genellikle kullanilan sinirli imkanlardan kaynaklanan benzersiz
bir ¢ekicilige ve giice sahiptir. Bu giiclin temelinde eserin canlandirici ve ilham verici sadeligi yatmaktadir. Braque
bu smirlarin belirledigi estetik temelli sanatin disindaki donemin psikolojik ve duygusal olarak tanimladigi
dekadans sanatini1 yukarida belirttigi bir genisleme iiriinii olarak ortaya koymustur. Malzeme ve teknik kullaniminin
kendi sinirlarim1 agsmadan olabildigince genisledigi bu eser iiretimini etkileyici ama aym1 zamanda bunaltic1 da
olabilen bir asirilik ve karmasiklik icerisinde tanimlamistir. Bu tanimin tam karsisinda ise dogaglamayi
yerlestirmistir. Dogaglama ile sanatgi, herhangi bir 6nceden belirlenmis plan veya formiilden kaginarak,

e |gh  sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘ <) sssjournal.info@gmail.com
T

WM 2281
iWh



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2024 Vol: 10 (12) DECEMBER

yaraticiligina giivenir ve dogal diinyanin sundugu firsatlart kullanir. Aksi halde sanat eseri sadece bir iislup ve
iisluplagma iiretecektir.

Antmen (2009, 48) sanatsal alanda iislubu tanimlarken Picasso ve Braque’in birlikte problem haline getirdikleri
analitik kiibizm dénemini isaret etmistir. Bu donemde iki sanat¢inin tiir olarak natiirmort ve portre ile sinirh
resimleri neredeyse ayrilamayacak kadar birbirlerine benzemektedir. Bu durum, sanatgilarin ayr kisisel bir tislup
ortaya koymaktan 6te deneysel bir arayis iginde olmalarina baglanmustir.

Kiibizmin 6nciiliigiinde birbirine uymayan {iisluplarin bilingli olarak kullanilmasi, geleneksel sanat anlayiginin
sinirlarini zorlamis soyut, kopuk veya deneysel eserlerin yaratilmasina imkan tanimistir (Lynton, 2004, 65). Bu
kopukluk, modern sanatin geleneksel uygulamalarin1 sorgulayan ve farkli bir ifade bigimi arayan sanatgilar igin
onemli bir ilham kaynagi olmus, dolayisiyla, modern sanatin evrensel dilinde, bu tiir kopukluk ve islup
karisimlarina yer verilmesi siradan bir uygulama haline gelerek ardillar1 Dadaistlere ve Siirrealistlere modern sanati
daha kokten elestirme olanagini saglamustir.

Bu kirilma siirecinin énemli isimlerinden bir digeri de Marcel Duchamp’tir. Kolajda geleneksel malzeme ile yan
yana gelebilen hazir nesne, Duchamp ile birlikte kendi basina sanat eseri olarak sunulmus ve bu tavir yeni dénemin
temel dinamigi olarak belirmistir. Bundan sonrasi i¢in disiplinlerarasilik, multidisiplinerlik dénemin sanatgisi i¢in
onemli giizergahlardan biri olarak belirecektir. Dadaizm temel itirazini sanatin ve sanatcilarin tslup sinirlart iginde
belli bir smifsal olgu olarak tanimlanmasina odaklamis ve sanati bu sikismisliktan kopararak topluma ulastirma
cabasi i¢ine girmistir. Bu hedefe ulagsmak icin de modern sanatin geleneksel malzemesi ve buna dayanan {islupsal
birliklerine temel bir itiraz getirmistir. Modern sanatin arinmus, saf sanati1 yerini farkli disiplinlerin bir arada oldugu
melez olana birakmugtir. Sanat ve hayat ¢izgisi bulaniklagmis, nihayetinde de anlamini tamamen yitirmistir. Farkli
kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesime girerek yeni kiiltiirel tiriinler olusturdugu, kiiltiiriin ticarilestirildigi ve tiiketildigi,
sanatin anlaminin, bigiminden ¢ok kavramina dayandigi, gercekligin, dilin sinirlarmin asilip varolussal bir diizleme
tagindig1 boyle bir ortamda resim sanati bu melezlesmenin ¢izdigi yolda ilerlemistir.

Modern Sanatin Ozerkligi Problemine Postmodern itirazlar

Tam burada karsimiza sanat eserinin 6zerkligi konusu ¢ikmaktadir. Sanatin 6zerkligi, sanat eserinin, kendi basina
bir anlam ve degere sahip oldugu fikrine dayanan modern sanatin temel kuramidir. Bu kurama gore sanat eseri, bir
deneyimi isaret etmek veya bir mesaj iletmek zorunda degildir ve kendi basina bir deneyim olarak vardir. Modern
sanat kuramcilari, sanatin, gerceklikten bagimsiz bir sekilde, kendi kurallarina gore var olabilecegini
savunmuslardir. Onlara gore, sanat eseri, estetik bir degere sahip olmalidir ve bu deger, sanat eserinin bigimi ve
iceriginden kaynaklanmalidir.

Modernizmin bir uzantisit olarak modern sanat, geleneksel sanat anlayisindan koparak yeni ve 0zgiin bir dil
olusturmaya calismistir. Modern sanatgilar, geleneksel sanatin kurallarin1 ve kaliplarini yikarak, yeni teknikler ve
malzemeler kullanmig, konulara yeni bir bakis agis1 getirerek, sanatta paradigmatik bir kirilma yaratmiglardir. Bu
anlamda modernizmin toplumsal etkileri, sanattaki etkileriyle yakindan iligkilidir.

Adorno, (2016, 197) modern donem karakterini 6zgiir irade sorusu iizerinden okumaktadir. Buna goére; modernizm
Ozgiir irade baglaminda bireysellesmeyi tesvik etmekte ve bu tesvik, bireyin kendi kararlarin1 almasina ve kendi
secimlerini yapmasina olanak tanimaktadir. Ancak, bu durum, bireyin kararlarimi baglamindan kopararak, bireyin
kendini toplumdan izole etmesine neden olabilmektedir. Bireyin kararlarinin baglamindan kopmasi, bireyin mutlak
kesinlikte var olan bir varlik olarak goriilmesine yol agmaktadir. Bu durum, bireyin kendi kararlarinin tartigilamaz
olduguna ve diger bireylerin kararlarinin 6nemsiz olduguna inanmasina neden olabilmektedir. Bireyin mutlak
kesinlikte var olan bir varlik olarak goriilmesi sonucunda alternatifler yok sayilmaktadir. Bu durum, bireyin kendi
kararlarini diger alternatiflere gore iistiin gormesi ve diger alternatifleri kabul etmemesi anlamina gelmektedir.

Modern sanatin toplumsal etkilerini inceleyen kuramcilar, modern sanatin toplumda parcalanmaya yol a¢tigini 6ne
stirmiislerdir. Bu kuramcilara gore, modern sanat, geleneksel sanatin evrensel dilini yikarak, toplumda farkli
dillerin ve iisluplarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durum, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasini
zorlagtirarak, toplumda kutuplagsmaya yol agmustir. Birbirinden farkli kuramsalcilar modernizm, modernite gibi
kavramlar1 sorunsallastirarak farkli baglamlarda farkli tanimlar ortaya koymuslaridir. Kimi gelenekle olan iliskisi
tizerinden okumalar yaparken kimi de sonrast donem ile iligkisini kurmaya ya da tamamen yadsimaya girigmistir.

Berman (2013, 27) modernligi, diinyanin her kdsesindeki insanlarca paylasilan, uzay ve zamana, ben ve &tekilere,
yasamin imkanlari ve zorluklarina iligkin bir deneyim tarzi olarak tanimlamaktadir. Bu deneyim tarzi, bir yandan
seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyayr donistiirme olanaklar1 vaat ederken, diger yandan sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit etmektedir. Berman modernligi,
cografi ve etnik, smifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin 6tesinde konumlandirmistir. Bu anlamda,
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modernlik insanlig1 birlestiren bir gii¢ olarak goriilebilir. Ancak, bu birlik paradoksal bir birliktir. Modernlik, bizi
stirekli parcalanma ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin, belirsizlik ve acinin girdabina da siiriiklemektedir. Bu
evrende, geleneksel degerler ve kurumlar sarsilarak, siirekli yeni degerler ve kurumlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu
degisim siireci, heyecan verici oldugu kadar korkutucu da olabilmektedir.

Giddens da (2010, 238) moderniteyi bir yandan pargalarken, diger yandan bireyleri birlestirme c¢abasi i¢inde
tamimlayarak, paradoksal bir ikilem olusturdugunu vurgulamistir. Bu ikilemi de, bireyin kimligi ag¢isindan,
modernitenin getirdigi biiylik degisimlere karsi koruma ve yeniden insa cabasiyla iliskilidirmistir. Modern ¢ag
oncesinde toplumlarda bireyin yasantisinin parcalanmasi temel bir endise kaynagi degilken; toplumsal yasanti,
yerellesmis giiven iliskileri ve kisisel baglara odaklanmigtir. Ancak, modernitenin etkisiyle bu durum degismis ve
bireylerin kimliklerini koruma c¢abasi 6nem kazanmistir. Farkli davranigsal segenekler ve bireyin ¢esitli kanallar
araciligiyla mevcudiyetiyle ilgili ¢esitli olasiliklarin ortaya ¢ikmasi, diinyay1 bireyden disa dogru yayilan tek bir
parca zaman ve mekan diizeni olmaktan ¢ikarmustir.

Jameson ise (1983, 111-112) modernizmi postmodernizm ile ¢atismasinin temelinde tartigarak tanimlamis bunun
icin de akademik gelenek 6rnegine basvurmustur. Buna gére akademik gelenek, tarih boyunca yiiksek kiiltiir veya
elit kiiltlirtin 6tesinde bulunan bilgisizligi, diistik nitelikli ve ylizeysel kiiltiirii engellemek ve muhafaza etmek i¢in
geleneksel olarak bir ¢ikar gelistirmistir. Bu gelenek, 6grencilere karmasikligi ve derinligi olan becerileri 6gretme
ve aktarma amacini tagimistir. Bu amag da dgrencilere; kitaplari anlama, karmasik miizik yapitlarini degerlendirme,
resim ve sanat eserlerini yorumlama, karmasik fikirleri sentezleme ve elestirel diisiinme gibi becerilerin
kazandirilmasit gerektigi diisiincesine dayanmaktadir. Ancak postmodernizmin yiikselisiyle birlikte, bu geleneksel
ayrim giderek daha karmasik hale gelmistir. Postmodernizm, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltlir arasindaki siirlar
belirsizlestirmis, popiiler kiiltiiriin unsurlarini yiiksek kiiltiir eserlerine dahil etmis ve bu iki alan arasindaki ayrimi
sorgulamistir. Yine postmodernist yaklasim, 6grencilere hem yiiksek kiiltiirii anlama hem de popiiler kiiltiirii
degerlendirme ve elestirel bir bakis acisiyla inceleme becerilerini kazandirmak amaciyla yeni yaklasimlar
gelistirmeye zorlamistir.

Postmodern sanati bir cok kuramci ve sanatgi, postmodern kavraminin ¢izdigi genis cerceve ile genis bir alana
yaymistir. Bu tanimlar bazen Ortiigiirken bazen birbirinden uzak noktalara da diismiislerdir. Ancak uzlasilan temel
nokta modernizme itiraz konusu olmustur. Best ve Kellner de (2011: 26) postmodern sanati modernist ciddiyete ve
bireysellik vurgusuna karsi yeni bir yaklasim olarak tanimlamiglardir. Tarihsel avangardin karakteristik
ozelliklerinden olan sosyopolitik elestiri ve radikal sanatsal doniisiim arzusunun yerine, postmodern sanat pastis,
alti, gegmis sanat bi¢imleri ile oynama, ahlaki normlar1 sorgulama, ticarilesme ve bazi o6rneklerde de acik bir
nihilizm ortaya koymustur. Modernist hareketin politik avangardi sanat ile toplumsal devrimi tesvik etmis,
postmodern sanatin énemli bir boliimii, mevcut diinyanin sundugu cesitlilik ve karmagikligi kabul etmistir. Farkli
estetik tarzlar ve oyunlar i¢inde mutlu bir sekilde bir arada var olmay1 tercih ederek farkli iisluplar1 ayni alanda bir
araya getirmeyi basarmigtir.

ATEMPORAL YAPI

Postmodern dénemde, resim sanatinda bir liretim mantig1 olarak "atemporal” olarak adlandirilan bir yaklagimin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yaklagim, resimleri belirli bir zaman veya déneme atfetmenin miimkiin olmadigin
savunmaktadir. Bu mantik ile de modern sanatin islup ilkesi tartigmaya acilmistir. Atemporal resimler, ge¢cmisin
cesitli stillerinden ve hareketlerinden 6zgiirce 6diing alarak, zamansiz ve evrensel bir nitelik sergilemektedir.

2021 yilinda MoMA'da diizenlenen "Sonsuza Dek Simdi: Zaman Disinda Bir Diinyada Cagdas Resim" sergisinin
kiiratorliigiinii yapan Hoptman'in (2007) postmodern bir {iretim modeli olarak atemporallik kavramini ortaya atmig
ve ve kavrami katalog makalesinde tartismistir. Hoptman'a gore, ¢agdas sanatcilar artik geleneksel ilerleme
kavramiyla veya sanat eserlerinin sembolik anlamlarinin ayrintili analizleriyle ilgilenmemektedirler. Bunun yerine,
gecmigin  zengin hazinesinden c¢ekinmeden yararlanarak kendi bireysel ifade bicimlerini gelistirmeye
odaklanmaktadirlar. Bazi sanatcilar, tarihsel stilleri canlandirarak veya onlardan ¢agdas bir versiyon olusturarak
atemporaliteyi ifade etmislerdir. Diger sanatgilar ise, yirminci yiizyil sanatinin ¢esitli motiflerini tek bir resim veya
bir dizi ¢alismaya dahil ederek atemporaliteyi elde etmislerdir. Son olarak, bazi sanatgilar ise, dilini en arketipal
formlara radikal bir sekilde indirgeyerek atemporaliteyi yakalamiglardir.

Bu kavram baglaminda David Salle ve Jim Welling (1980) sanatlar {lizerine yaptiklar1 sohbetlerde lislubun estetik
deneyim iizerindeki etkilerini ve tamamlamanin kaybim ele alarak konuyu tartisnuslardir. Uslup, onlara gére,
estetik deneyimde bir bosluk yaratma egilimindedir; bu yolla anlam izleyici tarafindan giderek terk edilerek
deneyimin kendisinin 6n planda oldugu bir deneyim sunmaktadir. Jim Welling, belirsizlik kapasitesini kullanarak,
izleyicide gecici okumalara kars siirekli bir belirsizlik yaratmis ve niyet ile etkiyi siirekli olarak yarip, farkli bir
diizlemde yeniden kesfetmeye yonelik bir caba iginde olmustur. Ote yandan, David Salle bir tablonun ne
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yapilmayacagini veya nasil yapilamayacagini tartisarak, sanat¢inin karar alma siirecindeki bazi yonleri disarida
tutmasinin bir yolu olarak tamamlamamishigi 6ne ¢ikarmigtir. Buna gore goriintii, tamamlanan bir isin gergekte ne
oldugunu bilmekten dogan korku ve gerilimi yansitmaktadir. iki sanatgi da, islubun sadece bir estetik arag
olmadigini, ayn1 zamanda bilingle savagsmak ve biling bilesenlerini yikmak i¢in bir ara¢ oldugunu vurgulamislardir.
Belirsizlik ve tamamlanmamislik yiiklii, farkli referesanslardan yararlandiklar tisluplari, anlamin i¢inde estetik bir
deneyimle birlikte sekillendigi ve izleyicinin konfor alanini tehdit eden bir siire¢ olarak belirmistir.

Resim baglaminda atemporal, Hoptman'in katalog makalesine gore, ilerleme kaygisi veya bir seyin isaret olarak
anlaminin iizerinde asir1 endise duymadan, c¢esitli stiller arasindan cesurca se¢im yapan 6zgiiven ve cesareti ifade
eden bir terimdir. Hoptman, tiim donemlerin ayni anda bir arada var oldugu fikrini vurgulamig ve bu
atemporalitenin Bati kiiltlirlinde tamamen benzersiz bir fenomen oldugunu belirtmistir. Sanatgilara verilen serbest
temsilci statiisiinii olumlu bir 6zellik olarak degerlendirmistir. Ancak, bu benzersizligin iddiasi, 6zellikle belirli bir
cevrede genel bilgi olarak kabul edildigi i¢in, elestirel bir gézle karsilanmistir (Salle, Structure Rising: David Salle
on ‘The Forever Now’ at MoMA, 2015).

Atemporal kavraminin sanata ¢izdigi bu patika bir¢cok sanat¢1 tarafindan ana gecis yolu olarak kullanilmis ve kendi
sanat liretim mantiklarint bu giizergaha yerlestirmislerdir. David Salle bu sanatgilarin 6nemli temsilcilerinden biri
olmus, modern sanatin iislup diisiincesine rastgele sectigi farkli stilleri yanyana getirerek ve tamamlanmamis
resimler Ureterek iyi bir 0rnek olusturmustur. Caligmanin bu asamasindan sonra David Salle’nin calismalari
6zelinde postmodern sanatin bu iiretim dinamigi lizerine odaklanilacaktir.

ome——

Gorsel 1: David Salle, Old Bottles, 244 x 325.5 cm. Tuval iizerine yagli boya ve akrilik, 1995
Kaynak: https://www.skarstedt.com/exhibitions/david-salle3#7

Salle, (David Salle: At the Edges, 1997) bir roportajda, biiyiidiigii ve sonrasinda bir sanat¢i oldugu zamani
tanimlarken ister istemez modern ve postmodern donemleri karsilastirmistir. Bu iki iiretim mantiginda anlam
olusturma ilkinde resim yapma siirecinde meydana gelirken, ikincisinde kiiltiirel isaretler tarafindan meydana
getirilmektedir. Boyle bir gegis siirecinde Salle bu iki tiir sanat liretim mantigindan hareketle iki farkli benlik
kavrami ortaya atmistir: tekil bir beni yansitan ve pargalanmis bir beni yansitan. Iki dénemin arasinda kendisini
ikinci yani pargalanmis olana dahil etmistir. Salle calismalarinda, popiiler kiiltiir, sanat tarihi ve kendi kisisel
deneyimlerinden alinan gesitli imgeleri bir araya getirmis, resimlerinde genellikle ironi, mizah ve cinsellik gibi
temalari isleyerek, genellikle karmasik ve ¢ok katmanli bir anlati olusturmustur.

Roportajda bir tabloyu olusturan unsurlari, bir araya gelen karmasik yapilar biitlinii olarak tanimlamistir. Bu yapiy1
anlamak i¢in, tek tek unsurlara degil, biitiine odaklanmak gerekmektedir. Salle, bir tablonun bilesenlerine bakmanin
yerine, yapisina bakmanin daha verimli oldugunu 6ne siirmiistir. Ciinkii, tek tek unsurlarin anlamini anlamak
zordur. Ancak, unsurlar bir araya geldiginde, yeni anlamlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Salle baska bir roportajda bir fikir olarak sahiplenmenin miadinin doldugunu belirtmistir (Salle & Schutz, Problem
Painters Two Artists From Two Generations, Dana Schutz and David Salle, 2017). Bu modern sanatin biricikligine,
Ozerkligine yani modern sanatin temel karakterine kokten bir itiraz olarak yorumlanabilir. Sanat tarihinde
sanatcinin 0zgiin bir fikir veya {slup sahibi olmasi, onun degerini ve otoritesini belirleyen bir 0Ol¢iit olarak
goriilmiigtiir. Ancak Salle'in vurguladigi gibi, postmodern dénemde bu bakis acgis1 giderek gegerliligini
yitirmektedir.
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Giiniimiizde sanatgilar genis bir kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal baglam iginde c¢alismalar yaparak 6zgiinliik fikrini
sorunsallastirmadirlar. Boylelikle sanatgi, sadece kendi yaratici siirecinden degil, ayn1 zamanda mevcut kiiltiirel
imgeler, sanat tarihi, popiiler kiiltiir ve diger sanatgilarla kurdugu iliskilerden de beslenmektedir. Bu da postmodern
bir tavir olarak bir fikri sahiplenmek yerine, onlar1 elestirel yaklasim ve farkli baglamlarda yeniden islemek ve
yeniden iiretmek diislincesidir. Postmodern sanat¢inin 6zgiinliik tanimi tam bu temele oturmaktadir. Bu durum
sanatin disiplinlerarasi bir alan olarak kabul edilmesine ve sanatin farkli fikirler iizerinden ¢ok katmanli bir anlam
yaratma siirecine katkida bulunmasina zemin hazirlamaktadir.

Salle (Notes on my painting, 2016) bir eser insa etme ayni zamanda bir yan yana getirme grameri irettiinin de
altim ¢izerek, yap1 taslarini, gorsel karsilagtirmalar veya zit noktalardan olusan bir dinamik olarak tanimlamustir.
Olgek, renk, goriintii, yerlestirme, doku, yon, hiz, yogunluk, aciklik ve kapalilik gibi unsurlar karsilastirilmistir. Bir
resim, {ist iiste binen, bitisik ve sirali iligkiler dizisi olarak sekillenmistir. Her iliskisel sanatta oldugu gibi, burada
da onemli olan gecislerdir, imgeler arasindaki bosluklar belirleyici olmustur. Bir film kurgucusunun izleyicinin
hikayeye katilimimi nasil yapilandirdigimi diisiinmek gerekir: bir ¢ekimin digerine gegis bigimi, aralarindaki kii¢iik
ve fark edilmez sigramalar bir sahnenin anlamini olusturmustur. Bu dilbilgisi, {isluba doniismiis ve anlam
kazanmustir.

Kardon (2015) Salle'nin resim pratigini tanimlarken, imgelerin soyut veya somut analizi yerine duyumsanmalar
iizerinden incelenmesini dnermektedir. Sanatginin dogasi, goriintiilerini yorumlamasinda degil, onlar1 bir araya
getirirken izledigi sezgisel yontemlerde ortaya ¢ikmaktadir. Ressam olarak Salle, imgeler aracilifiyla bir hikaye
anlatma yerine, eserlerini olustururken duygu ve algilar1 bir araya getirme siirecine odaklanmaktadir.

Salle’nin resim pratigi, yani imgelerin analizini duyumsamalar {izerinden ele almasi, cagdas sanat teorisinde imge
kullanimina y6nelik anlam arayisinda bir kirilma olusturmustur. Bu baglamda, Salle imgeleri hikayeler anlatmanin
araclart olarak degil, duyusal bir alg1 yaratmanin unsurlar olarak kullanmasi, sanat¢inin dogasinin, imgeleri bir
araya getirdigi sezgisel siireclerde ortaya ¢ikmasi, modern sanatin statik ve icine kapali eser yapisinin yerine
izleyicinin bireysel algisin1 merkeze alarak yeni bir yaratim manti§ini oturtmaktadir. Bu siiregte sanatc¢inin rolii,
imgelere ickin anlamlar atfetmekten ziyade, onlar1 izleyicinin duyusal deneyimini tetikleyen bir unsurlar olarak
kullanmaktir. Salle’nin bu yaklasimi, postmodern estetikte anlatisal yapilarin ¢6ziilmesi ve izleyiciye sunulan
imgelerin ¢ok anlamli, agik uclu bir hale gelmesiyle ortiismektedir.

Ancak imgeleri anlatisal biitiinliikkten koparan bu acik ugluluk, resimde uyumlu bir kompozisyondan beklenen
gorsel mantigi veya anlatisal siirekliligi kasith olarak bozarak izleyicinin zihninde anlam eksikligi veya
¢Oziilmiislik duygusuna dayali bir karmasa hissi olusturabilmektedir. Postmodern sanatta siklikla goriilen bu
yaklasim, anlamin pargalanmis dogasini vurgulayarak izleyiciyi tek bir yoruma zorlamaktan uzaklagltirmayi
amaglamaktadir. Bu da, izleyiciyi sanat eserine daha serbest bir yaklasimla katilmaya, goriintiilerin arasindaki
baglar1 kendince kurmaya tesvik etmektedir. Boylece uyumsuzluk gibi goriinen durum, sanatin ¢oklu yorumlama
olanagina kapi agip, izleyicinin algisinda yeni katmanlar yaratmaktadir.

Salle (Notes on my painting, 2016) bu uyumsuzlugu aslinda yalmzca kiiltiirel asinaligin bir yansimasi olarak
tamimlamistir. Baz1 izleyicilerin gorsel uyumsuzluk olarak deneyimledikleri sey, genellikle ortiik olanin agiga
¢ikmast ve nesneler, imgeler, goriiniisler ve jestler arasindaki daha derin sdzdizimsel baglantilarin ortaya
cikarilmasiyla olusan hafif bir gariplik hissinden kaynaklanmistir. Tiim bu yikimin amaci, belirli baglantilarin
dogrulugunun hissedilmesinden dogan bir giizellik anlayisina dayanan yeni bir glizellik duygusu yaratmak
olmustur.

Malcolm (1994) Salle’nin sanat tarihi, popiiler kiiltlir ve gilinlik yasamdan alinan alintilardan olusan eser liretme
tavrinin gegmiste Duchamp, Schwitters, Ernst, Picabia, Rauschenberg, Warhol, Johns gibi bagka sanatcilar
tarafindan da ortaya koyuldugunu hatirlatarak, Salle’yi bu sanatgilardan ayiran seyin bu alintilar1 daha 6nce hig
goriilmemis, sok edici ve diisiindiiriicii bir sekilde bir araya getirmesinden ileri geldiginin altim1 ¢izmistir. Bu
alintilar1 ustaca bir araya getiren Salle, kendine 6zgii bir gorsel dil yaratmistir. Bu, onun ¢alismalarinin, Freudyen
bilingdisinin bir yansimasi olarak yorumlanmasina kadar gotiiriilmesini saglamustir.

Kardon J. ise (The Old The New And The Different, David Salle, 1986) Salle'in sanatsal yaklasimini, sofistike,
enerjik, karsit, yiiksek hedeflere sahip ve duygulu olarak tanimlamistir. Bu 6zellikleri Salle’nin sanatinin
postmodern karakterini bicimlendirmektedir. Salle sanatinin karmasik, belirsiz ve diisiindiiriicii olmasini, nesneleri,
tarzlar1 ve malzemeleri ustalikla bir araya getirerek her olumlu ifadeye esit ve karsit bir gii¢ vererek saglamustir.
Salle i¢in sanat eseri, her biri ayrigsmis ve netlestirilmis temsiller grubudur. Bu temsiller, algi kiimeleri arasinda bir
gerilim yaratarak ¢agrisimlarla bir goriiniip bir kaybolurlar. Salle’in sanatindaki duygular da aynen bu temsiller gibi
genellikle dogrudan goriiniir degildir, bir ortaya ¢ikip bir yok olurlar.
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FARKLI USLUPLARIN BiRLiGi BAGLAMINDA DAVID SALLE ESERLERININ INCELENMESI

David Sallemin sanat pratigi, parcali imgeler ve ¢ok katmanl temsiller yoluyla, gorsel bir uyumsuzluk estetigi
olarak tamimlanabilir. Eserlerinde belirgin bir anlati kaygisindan cok, izleyiciye farkli duyusal ve bilissel
deneyimler sunmaya odaklanan Salle, imgeler arasindaki ¢agrisimlar ve siirtiismeleri bir araya getirerek zengin ve
cok yonli bir ifade alan1 yaratmaktadir. Yazinin bundan sonraki kisminda, Salle’nin eserlerindeki belirgin
semboller, kullanilan kompozisyon teknikleri ve duygu ifadesinin dolayli yapisi ele alinarak, sanatginin sanat
iiretimindeki 6zgiin konumuna dair gorsel dili analiz edilecektir.

Cohen (2008) Salle'nin Final Cut (Gorsel 2) adli tablosunu, sinemanin dilini ve estetigini kullanan popiiler bir eser
olarak tanimlamustir. Buna gore; tablonun ortasindaki dikey ¢ubuk, iki hareketsiz ¢ergeveyi, izleyicinin bir film gibi
goérmesine neden olmaktadir. Tablonun ilk goriintiisii, pop artn parlak ve renkli stilini yansitirken, ana metin bir
viski reklamindan tiiretilmis ve bu da tabloya bir reklamcilik ve tiiketim kiiltiirii cagristmi kazandirmistir. Acik
tonlar1, soguk icecek tasvirleri ve tanimlanabilir kaynak malzemesiyle Final Cut’u, izleyicinin tabloyla iliski
kurmasi ve kendi yorumlarini getirmesi igin Cohen bir davet olarak nitelendirmistir.

2y
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Gorsel 2: David Salle, Final Cut, 182.9 x 304.8 cm. Tuval lizerine yagli boya ve akrilik, 1993
Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-30-years-scrutiny-david-salles-paintings-confound

Salle'in Ozlii Yasam Agaci (Goérsel 3), geleneksel yasam agact motifini ¢agdas bir baglamda yeniden
yorumlamaktadir. Resimdeki agac, cesitli parlak renkli tonlarda boyanmus, iki boliime ayrilmig bir kompozisyonun
merkezini olusturmaktadir. Sanat tarihine ve ¢esitli dini, felsefi ve mitolojik geleneklere de deginmektedir.
Resimlerin kompozisyonu ve renk semasi, geleneksel sanat formlarindan ilham almaktadir. Bu resim, evrensel ve
yerel temalari, sanat tarihine ve ¢esitli dini, felsefi ve mitolojik geleneklere olan gondermelerle harmanlayarak,
izleyiciye zengin ve diisiindiiriicii bir deneyim sunmaktadir.

1990'larin baslarinda, Neo-Ekspresyonizm ve Postmodernizm gibi sanat hareketleri, sanat tarihini yeniden isleme
ve yeniden baglamsallastirma egilimleri nedeniyle elestirilmistir. Ressam David Salle, bu hareketlerin kendi
kendini egitme siirecleri olarak goriilebilecegini savunmustur. Salle'ye gore, bu hareketlerin sanatcilari, ¢esitli
sanatsal gelenekleri ve teknikleri kesfetmeye ve kendi benzersiz tarzlarini gelistirmeye tesvik etmistir. Yaptig1 bir
sOyleside tam olarak sunlari sdylemistir: "Tiim bunlarin kendimizi egitme siireci oldugunu hafife almamalisiniz.
Bizim kusagimz aciacak derecede egitimliydi, hayal giicliniin 6tesinde acinacak haldeydi. Ben pek c¢ok kisiden
daha iyi egitim almistim. Julian"- ressam Julian Schnabel-"tamamen egitimsizdi. Ama agikg¢asi ben de ¢ok daha iyi
degildim. Kendimizi yiizlerce farkli sekilde egitmek zorundaydik. Ciinkii eger Kavramsal sanatcilarla takiliyorsaniz
ogrendiginiz tek sey Frankfurt Okulu'ydu. Sanki 6ncesinde ya da sonrasinda higbir sey yokmus gibiydi. Yani bunun
bir kism1 kendi kendini egitme vaadiydi bilirsiniz, Venedik'e gitmek, harika resimlere bakmak, harika mimariye
bakmak, harika mobilyalara bakmak ve ¢ok erken bir zamanda bir seyler satin alma firsatina sahip olmak. Bu da
bir ¢esit kendi kendini egitmedir. Bu sadece satin almakla ilgili degil. Bu muazzam bir bilgi ve enformasyon
patlamasiydi." (Malcolm, 1994).
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Gorsel 3: David Salle, Tree of Life #7, 241.3 x 157.5 cm. Tuval tizerine yagl boya ve akrilik, 2020.
Kaynak: https://www.skarstedt.com/exhibitions/david-salle-tree-of-life

Kardon J. (The Old The New And The Different, David Salle, 1986) David Salle'in sanatinin 6énemli bir yonii olan
kendine mal etme ydntemini popiiler kiiltiir, sanat tarihi ve kisisel deneyimlerinden aldigi imgeleri, kendi
resimlerinde yeniden bir araya getirme siireci olarak tanimlamistir. Bu siire¢, imgeleri kdkenlerinden kopararak
onlar1 yeni anlamlar kazanmaya agik hale getirmektedir. Kardon, Salle'in sanatinin iki asamasindan bu ilk
asamasina odaklanan elestirmenlerin, ikinci asamaya yeterince dikkat etmedigini savunmaktadir. ikinci asama,
Salle'in bu yeniden diizenlenen imgeleri, ¢ok farkli okumalarin miimkiin hale geldigi duruslara nasil yerlestirdigi
iizerinedir. Bu yontem, izleyiciye yeni sorular sormasi igin bir firsat sunarak, resimlerinde yer alan imgelerin, farkli
baglamlarda yeniden anlamlandirilarak, izleyicinin kendi deneyimlerine ve bakis agisina gore yorumlanmasinin
oniini agmaktadir.

Salle (Notes on my painting, 2016) kendi eser tiretim mantigin1 isim ile isimlendirilen, sey ile onun temsili arasina
bir kama sokma istegi olarak ortaya konmustur. Zihnin otomatik varsayimlara ulasma egilimini kesintiye
ugratilmak istenmis ancak bu pargalanma yalnizca bir baslangi¢ olarak degerlendirmistir. Nesneler pargalara
ayrilarak baglamlarindan soyutlanmis, boylece yeniden bir araya getirilebilecekleri yeni bir bicim kazanmiglardir.
Yeniden bir araya getirme siireci, imgelerin, stillerin, renk paletlerinin ve farkli dlgeklerin, genel olarak gorsel
dillerin, i¢ ice ge¢cmesini i¢ermis ve bu silire¢ umursamaz bir ruh haliyle gergeklestirilmistir. Bu, eserin tarzini
olusturmustur; Salle’nin ¢alismalarinda tarz, coskulu bir nitelik kazanmustir.

David Salle'in eserlerindeki sessizlikler, sozde celiskiler, ani kabaliklar ve yiiksek sanat alintilari, dilsel yapilarin
elenmeleri ve siireksizlikler, sanat¢inin eserlerindeki 6zglin ve carpici tarzini belirleyen 6zellikler arasindadir.
Salle, resimlerindeki bu unsurlari kullanarak geleneksel sanat anlayislarina ve dil yapisina meydan okumustur. Bu
unsurlar, izleyicinin alistig1 diizeni ve beklentileri sarsarak, resimlerin daha derin ve ¢ok katmanli bir anlam
tagimasina olanak tanimaktadir (Kardon J. , The Old The New And The Different, David Salle, 1986).

Malcolm (1994) David Salle’yi, Amerika'nin 6nde gelen postmodernist ressamlarindan biri olarak
tanmimlamaktadir. Sanat tarihini alayci bir sekilde ele alan yaklasimin en yetkili 6rneklerinden biridir ve diinya
sanatinin kanonunu, devasa bir katalog gibi ele almaktadir. Salle'in sectigi katalog Ogeleri, parlak bir etkiye
sahiptir. Hicbir sey agik bir baglam olusturmaz ve her sey, ironi ve bir tiir belirsizlik i¢indedir. Uyumsuz imgelerin
etkileyici birlikteligi gizemli, neredeyse dogaiistii bir 6zgiinliik izlenimi yaratarak Salle'in sanatinin temelliik ettigi
paradoksu olusturmaktadir. O kadar ki Salle'in bir tablosuna baktiktan sonra, geleneksel imza tarzina sahip eserler,
anlagilir bir tema etrafinda bir araya getirilmis tek bir tarzda yapilmis resimler, soluk ve eksik gibi goriinmeye
baslar. Salle'in eserleri, vandalizmin olmasa da bir tiir soguk gozlii tilketim {irlinleri olarak, tamamen etkilenme
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kaygisindan uzaktirlar. Tiim 6diing almalara ragmen, esi benzeri goriilmemis bir nitelikleri vardir. Koksiiz, babasiz
ve annesizdirler.

Salle'in sanatinin kosullarmdan biri, igindeki higbir seyin orijinal olmamasidir; her sey daha 6nce yapilmis
calismalardan gelmelidir, bu nedenle bir pastis bile bagka biri tarafindan yapilmis bir pastis olmak zorundadir. Salle
bir dergide calismalarini buldugu ve tuvaline kopyaladigi anonim bir Rus goblen yapimcisi yoluyla sanatinin
tizerinde durdugu paradoksu gostermektedir. Bu paradoks bagkalarinin ¢alismalarinin kopyalanmasiyla 6zgiinliik
goriintlisii elde edilebilir oldugudur. Salle, bu tavrini o kadar ileri seviyede kullanmistir ki muhalifleri tarafindan
her tiirlii kotii suclamaya ragmen hi¢ kimse onu tiirev olmakla su¢lamamistir. Calismalart her zaman yeni bir sanat
gibi goriinmils ve zaman gectikce teknigi ve tekrar eden bazi imgeleri tanidik hale gelmistir (Malcolm, 1994).

David Salle, Richard Serra ile bir panelde karsilastigi an1 animsayarak, Serra'nin kendisine sert bir dille hitap
ettigini ve calismalarint Warhol ile Pollock'u birlestirme c¢abasi olarak elestirdigini belirtmistir. Serramin bu
yorumu, baglangicta neredeyse bir hakaret gibi algilanmis, ancak Salle, daha sonra bu elestirinin oldukca yerinde
bir tespit oldugunu kabul etmistir. Serra, bu sentezin tarihsel olarak yanlis oldugunu diisiinmiis, ancak bu
tanimlamanin dogru bir gézlem oldugunu da kabul etmistir. Salle’ye gore, eger bir sanat¢i bu iki figiirii basarili bir
sekilde birlestirebilirse, bunun biiyiik bir proje olabilecegini diisiinmiistiir. 1990’lardan sonra sanatin iki zit unsuru
bir arada barindirdigina dair yapilan yorumlar iizerine, Salle, bu tiir bir yaklasimin o donemde New York sanat
¢evresinde yaygin olmadigini, ancak giiniimiizde karmasikligin norm haline geldigini ve bu durumun kendisini
memnun ettigini ifade etmistir. Eszamanlilik ilkesini savundugunu belirten Salle, giiniimiizde sanat¢ilarin "kendine
mal etme" pratiginin artik elestiriden ¢ok kisisel begeniye dayandigini, bunun da yeni kiiratéryel zihniyeti
yansittigin1 sdylemistir. (Salle & Schutz, Problem Painters Two Artists From Two Generations, Dana Schutz and
David Salle, 2017).

"Delicately Emblematic Subdivision" (Gorsel 4.) adli eserinde nii figiir, cocuklarla ilgili bir Cin kitabindan alinmis
sigara igen ¢izgisel bir figiir ve kiibist bir resim gibi imgeler, gorsel aligkanliklar ve tarihle ilgili ¢agrisimlar yaratir.
Bu imgeler, kendi olagan ortamlarindan ayrilarak farkli bir baglamda sunulmus ve betimleme yoluyla
yorumlanmustir. Salle'in eserleri, zamani ve iislubu elemek amaciyla cesitli donemleri bir araya getirmis ve yeni
cagrisim katmanlar1 olusturmustur. Sanatginin imgeleri, duygularin kolektif bir kimlige sahip oldugu egilimini
vurgulamakta, kiiltiirler arasinda ayni olabilecegi ancak farkli sekillerde ifade edilebilecegi fikrini ortaya
koymaktadir. Salle'in sanati, duygularin cagrilmasi, yeniden sekillendirilmesi ve imgeler ile mekanlar arasinda
kurulan iligkiyle yeni bir deneyim ortaya koymaktadir (Kardon J. , The Old The New And The Different, David
Salle, 1986).

Wild Locusts Ride'da (Gorsel 5:) sanatginin imgeleri bir araya getirme bigimi, izleyiciyi tuhaf bir gorsel diinyaya
sokmustur. Ornegin, giineslenen bir kadinin {izerine kiistahga yerlestirilen Noel Baba figiirii, iki zit imgenin bir
arada var olmasim saglayarak izleyicinin tek bir imgeye odaklanmasini zorlagtirmistir. Noel Baba'nin yapay ve
kaba nesesi, kadinin yazin sakin ve huzurlu atmosferini iptal etmistir. Bu ¢arpict kontrast, tipki bir pencere
tizerindeki kir izleri gibi yiizeyde kalmistir ve sanat¢inin resmin diizlemini nihai gergeklik olarak sundugu
izlenimini vermistir. Bu zithik karsisinda izleyici, kadmin kurgusal bir figlir oldugunu kabullenmek zorunda
kalmigtir. Sanatg1, resmedilen ile kopyalanan, gri tonlar ile renkli siradanlik, toplumsal ayricalik ile ucuz semboller
arasinda bir gerilim yaratmistir. Sag panelde, bu gerilim siyasi bir sahneyle karsilastirilmistir; siyasi bir toplantinin
karmasas1 ve giiriiltiisii, etkisini hem gizleyen hem de vurgulayan bir kumasla ¢evrelenmistir. iki panel bir araya
geldiginde, yari-politik bir kurgu olusturmustur. Salle'nin, Reginald Marsh veya Yasuo Kuniyoshi gibi sanat¢ilarin
eserlerini kullanma bi¢imi ise dikkat ¢ekmistir. Bu eserleri bozmak yerine, onlar1 tipki bir vantrilokun sesini
manipiile etmesi gibi, belirli bir ama¢ dogrultusunda kullanarak tarihsel bir diyalogu aninda ve giincel hale
getirmeyi bagsarmistir. Sanat¢inin bu yaklagimu, izleyiciyi tarihsel ve toplumsal anlamlar {izerine diisiinmeye sevk
etmistir (Kardon J. , The Old The New And The Different, David Salle, 1986) (s. 62).

Avangard donemde gelecek olumlu ve iyi huylu olarak kabul edilmistir; degersiz goriilen simdiki zaman ise
reddedilmistir. Sanat, aydinlanmis bir anlayigin ona yer verecegi bir gelecege giivenle emanet edilebilecegi inancini
tasimigtir. Postmodernizm ise tarih ve ge¢misle kurdugu o&zgiin iliskilerine ragmen, farkli bir program
benimsemistir. Bu akim en ¢ok simdiki zamani 6nemsemis; mevcut kiiltlirel sikintilarimiz dogrultusunda gelecek,
problemli bir hale gelmistir. En iyi postmodern sanat eserlerinde, gelecege karsi bir sabirsizlik ve ertelenmis bir
anlayisa duyulan kusku gozlemlenmistir. Postmodernizm, modernizmin gelecege duydugu giivenin temelsiz
oldugunu savunmus; gelecegin degerini diisiirerek, bireyi simdiki zamanla yiizlesmeye mecbur birakmistir. Bu
baglamda, postmodernizm kiiltiirlin kiyisinda degil, bizzat kiiltiiriin iginde bir konum 6ne stirmiistiir. En iyi ¢cagdas
calismalarda bu konum dolayli bir elestiri barindirmigtir. Bu 6lgilide, bu tiir calismalar paradoksal bir nitelige
biirlinmiistiir. Sanat, bilinci 6zgiirlestirmeye yonelik kadim roliinii siirdiirmekle birlikte, igeriginin sorgulandigi bir
sistemin igine ¢ekilmistir (Kardon J. , The Old The New And The Different, David Salle, 1986).
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Gorsel 4: David Salle, Delicately Emblematic Subdivision, Tuval {izerine yagli boya ve akrilik, 1980.
Kaynak: https://www.davidsallestudio.net/Kardon,%?20Janet_ICA%20Upennv2.pdf

Sanat egitiminin en tartismali kurgularindan biri olan sanatin insan1 daha iyi hissettirmesi fikrine, neredeyse bir
lanet dizisi olarak goriilebilecek imgeler karsi cikmustir. Izleyicinin, degersiz goriilen simdiki zamanm kurtarildig
bir gelecege ulagmaya calisan bir kisi olarak modernist idealizasyona girigi, bu sanatta kotii bir saka gibi
yorumlanmugtir. Salle’in izleyicisi, zaman ve mekan arasindaki gerilimlerde gidip gelse de, onun sahiplenip
degistirmedigi imgeler arasinda, simdiki zamanda sikisnus kalmustir. izleyici, diinyanin iginde, kurtarilmanus ve
diismiis bir halde var olmustur. Salle’in en biiyiik basarilarindan biri, modernizmin 6ne siirdiigii bicimlerde ne
ileriye ne de gegmise doniik olmayan, fakat bize deneyimledigimiz simdiki zamani geri veren bir sanat yaratmis
olmasidir (Kardon J. , The Old The New And The Different, David Salle, 1986).

/ N~

Gorsel 5: David Salle, Wild Locusts Ride, 19, x 264 cm. Tuval zerine yagli boya ve akrilik, 1985.
Kaynak: https://www.davidsallestudio.net/plateE20.049.html

SONUC

Sanat tarihi, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerle siirekli doniiserek yeni ifade bigimlerinin ve estetik
anlayislarin ortaya cikmasina zemin hazirlamistir. Aristoteles'in ii¢ birlik kurali, sanatin estetik ve dramatik
diizenini olusturan ilkelerden biri olarak, déonemin tragedya anlayisini sekillendirmistir. Ancak sanat, tarih boyunca
bu tiir sabit kurallarin 6tesine gecerek siirekli bir yenilik arayisinda olmustur. Romantizm, bireysel yaraticiligi ve
0zgilinliigli merkeze alarak evrensel kaliplardan kopmus, sanat¢inin i¢ diinyasina dayali bir ifade alan1 yaratmustir.
Modernizm ise geleneksel malzemenin Gtesine gecerek sanatin nesnelerle olan iligkisini yeniden tanimlamis ve bu
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siiregte sanatta melezlik kavramini giindeme getirmistir. Postmodernizm ile birlikte disiplinlerarasilik, zamansizlik
ve ¢oklu anlam katmanlari, sanatin hem tiretim hem de yorumlama siireclerini derinlestirmistir.

David Salle gibi cagdas sanatgcilar, geleneksel {islup anlayisini ve sahiplenme kavramini sorgulayarak sanatin daha
kolektif ve ¢ok yonlii bir deneyim haline gelmesine katkida bulunmuslardir. Sallemin eserlerinde goriilen pargali
imgeler ve ¢ok katmanli temsiller, cagdas sanatin dinamik yapisinin somut bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu
yaklagim, sanatin bireysel yaraticiligin Stesinde, farkli disiplinlerin, kiiltiirlerin ve tarihsel referanslarin bir araya
geldigi bir alan haline geldigini gostermektedir.

Bu baglamda, sanatin gelecegi, bireysel ifade ile kolektif yaraticiligi harmanlayan, disiplinlerarasi bir iiretim ve
anlamlandirma siirecine isaret etmektedir. Zamansizlik ve melezlesme gibi kavramlar, sanatin sabit {isluplarin
Otesine gecerek siirekli evrilen bir yap1 oldugunu vurgulamaktadir. Sanat, ge¢misin estetik mirasim1 korurken,
cagdas diinyaya 0zgii yenilik¢i yaklasimlarla izleyiciyle dinamik bir iletisim kurmaya devam etmektedir. Bu
doniisiim, sanatin yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerin bir
yansimasi oldugunu bir kez daha gézler 6niine sermektedir.
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