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Fine Arts
Giincel Sanatta Cirkinligin Estetik Tekinsizligi Uzerine
On The Aesthetic Uncannity of Ugliness in Contemporary Art
OZET
Tarihsel siire¢ incelendiginde sanatin, uzun bir siire geleneksel giizellik anlayisi sinirlarinda Dilara Karakas Tabak
kaldig1, ancak giincel sanatla birlikte estetik yargilarda ¢irkinligin sanatsal degerinin yiikseldigi Mehmet H akansBitm ez 2
goriilmektedir. Cirkinlik, estetik agidan genellikle istenmeyen, deformasyon, diizensizlik ve Mehmet Kemal icden °

uyumsuzlukla iliskilendirilen bir kavramdir; ancak giincel sanatta ¢irkinlik, estetik tekinsizlik
yaratmak icin bilingli bir tercih olarak kullanilmaktadir. Tekinsizlik, Freud’un “Das
Unheimliche” kavramindan hareketle, tanidik olanin yabancilastigi, rahatsiz edici hale geldigi
bir durumdur. Bu ¢aligmada, ¢irkinligin tekinsizlik hissini giiclendirmedeki etkisi ve bu yolla
izleyiciyi estetik normlar iizerine diisiinmeye ve duygusal olarak zorlanmaya yoénlendirdigi
incelenmektedir. Modern dénemdeki bazi sanat akimlari incelenerek, siire¢ i¢inde ¢irkinligin
sanatta bir ifade araci olarak kullanildig1 agiklanmaktadir. Giincel sanatin ¢ogu kez ¢irkinlik ve
tekinsizlik kavramlari {izerinden estetik bir deneyim sundugunu savunan bu ¢alismada, bazi
giincel sanatgilarin eserleri lizerinden bedenin deformasyonu ve kimligin yabancilagmasi
baglaminda estetik tekinsizligin isleyisi incelenmektedir. Makale ¢irkinligin estetik degerini
degerlendirmekte ve c¢irkin olanin, tekinsiz bir estetik algi yaratarak izleyicide karmagik
duygusal deneyimler olusturdugunu 6ne siirmektedir. Bu estetik tekinsizlik, sanatin sadece
giizellikle degil, rahatsiz edici ve sorgulayici olanla da anlam kazandigimi gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Tekinsizlik, Cirkinlik
ABSTRACT

A historical analysis reveals that art has remained within the confines of traditional notions of
beauty for an extended period. However, with the advent of contemporary art, the aesthetic
value of ugliness has gained prominence, influencing judgments of artistic merit. In the context
of aesthetics, the concept of ugliness is typically associated with notions of undesirability,
deformation, disorder, and disharmony. However, in the domain of contemporary art, ugliness is
employed as a deliberate strategy to evoke an aesthetic uncanniness. The term “uncanny” is used
to describe a state in which the familiar becomes alienated and disturbing, based on Freud’s
concept of “Das Unheimliche”. This study analyses the effect of ugliness in strengthening the
feeling of uncanny, thereby directing the viewer to reflect on aesthetic norms and to experience
emotional challenge. The analysis of select art movements from the modern period reveals that
ugliness is employed as a means of expression in the artistic process. This study examines the
role of ugliness and the concept of aesthetic uncanny in contemporary art, with a focus on the
deformation of the body and the alienation of identity. It argues that contemporary art often
offers an aesthetic experience through these concepts. The article assesses the aesthetic merit of
ugliness, proposing that the experience of ugliness engenders complex emotional responses in
the viewer through the creation of an uncanny aesthetic perception. This aesthetic uncanny
demonstrates that art acquires meaning not only through its aesthetic appeal, but also through its
capacity to evoke a sense of unease and prompt reflection.
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Sanat tarihi boyunca estetik, felsefi ve toplumsal alanlarda sorunlu bir kavram olarak ele alinan ¢irkinlik, uzun bir
siire bu kategorilerin sinirlarinda konumlanmigtir. Cirkinlik siire¢ i¢inde tekinsizlik kavramiyla organik bir iligki
icinde, varolussal, epistemolojik ve ontolojik gerilimleri agiga ¢ikaran bir alan haline gelmistir. Bu baglamda
yalnizca giizelligin zitt1 olarak degerlendirilemeyen cirkinlik, bilingaltinin karanlik yonlerini ve beseri sinirlara dair
kaygilan tetikleyen bir fenomen olarak sanatin felsefi derinligini genisletmektedir. Tiim bu unsurlar, izleyiciyi

alisilmis algilarin 6tesinde bir diisiinsel ve duygusal deneyime davet etmektedir.

Konvansiyonel sanat, estetigin odagina giizeli almistir ancak bu algi modern donemle birlikte sorgulanmaya
baslamis, 6zellikle giincel sanat pratiklerinde ¢irkinlik, sadece bir estetik tercih degil, aym1 zamanda toplumsal
normlara, kisisel deneyimlere ve mevcut diizenin sorgulanmasina yonelik giiclii bir elestiri araci haline gelmistir.
Cirkinligin radikal bir estetik form olarak sanata dahil olmasi, glincel sanatta kendini daha net gostermektedir.
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Cirkinlik estetik baglamda genel olarak hos olmayan, simetriyi ve giizelligi bozan seyler olarak tanimlanir. Bu
rahatsiz edici haliyle Freud un tekinsizlik kuramiyla yakindan iligki igindedir. Freud, tekinsizlik kavramini
aciklarken, bir seyin hem tanidik hem de rahatsiz edici, yabanci hale gelmesinin korkutucu bir his yarattigini
belirtmistir. Bu kavram, bastirilmis korkularin ve bilingdisi igeriklerin tekrar su yiiziine ¢ikmasiyla ortaya ¢ikan bir
yabancilasma duygusuna dayanmaktadir. Benzer bi¢imde, c¢irkinlik de tanidik olan estetik normlardan sapma
anlamina gelir; giizellik, uyum ve simetri ile tamimlanirken, ¢irkinlik, bu tanidik diizenin bozulmasini temsil eder.
Yani hem tekinsizlik hem de cirkinlik, bireyin aligtigi, tanidik olan diizenin sarsilmasiyla ilgilidir. Freud’un
tekinsizlik teorisi ile cirkinlik arasindaki bag, cirkinligin sadece estetik bir sorun olmadigini ayni zamanda
bilingdis1 korkularin ve bastirilmig hislerin disavurumu olabilecegini gdstermektedir. Bu iliski, makale boyunca
derinlemesine incelenmis ve giincel sanattaki tezahiirii 6rnek caligsmalarla somutlandirilmigtir. Birinci boliimde
cirkinligin sanat tarihindeki doniisiim siireci ele alinmis ve modernizmle birlikte estetik alginin evrilerek grotesk,
abartili ve rahatsiz edici goriintiilerin de estetik bir deger tasimaya bagladig: ortaya koyulmustur.

Ikinci boliimde ise Freud’un “tekinsizlik” (Das Unheimliche) kavrami agiklannus, giincel sanat ile arasindaki iligki
incelenmis ve ¢irkinligin bu estetik iizerinden nasil bir anlam kazandig1 tartisilmistir. Ayrica tekinsizlik kavraminin
sanata etkisi ve tekinsizligin estetik bir deneyim olarak nasil ortaya ¢iktig1 iizerinde durulmustur.

Ucgiincii ve son boliimde ise ¢agdas sanatcilar tarafindan ¢irkinligin nasil kullamldig1 ve bu kullanimin izleyici
tizerinde yarattig1 estetik ve duygusal etkiler analiz edilmistir. Giincel sanat yapitlarinda ¢irkinligin izleyicide nasil
bir rahatsizlik, korku ve yabancilagma hissi yarattig1 agiklanmistir. Sanat yapitlarindaki tekinsizlik duygusu ile
psikolojik etkiler arasindaki bag analiz edilmistir.

Sonug boliimiinde ise, ¢irkinlik ve tekinsizlik arasindaki estetik iligkinin gilincel sanatta tasidigi 6nem 6zetlenmistir.
Sanatin, izleyiciye sadece giizel olan1 sunmakla kalmayip, cirkin ve rahatsiz edici unsurlar1 da estetik bir deneyim
olarak sunmasinin giincel sanatin temel dinamiklerinden biri oldugu vurgulanmistir. Cirkinligin sanat aracilifiyla
izleyicide hem estetik hem de diisiinsel bir tekinsizlik yarattigi sonucuna vartlmigtir.

SANATTA ESTETIK BiR DEGER OLARAK CiRKINLiGIN YUKSELISi

Sanat tarihinde uzun siire giizelligin ve idealize edilmis formlarin estetigin temelini olusturdugu bilinmektedir.
Estetik ¢ogunlukla giizellik ve uyumla iligkilendirilmisken, ¢irkinlik ve rahatsiz edici unsurlarin sanatta bir deger
tagidig1 yoniindeki bakis agisi, 6zellikle modern sanatla birlikte belirginlik kazanmigtir. Cirkin ve rahatsiz edici
olanin sanatsal baglamda kabul edilebilirligi iizerine yapilan tartismalar, 6zellikle modern sanat akimlarryla 6n
plana ¢ikmaya baglamustir.

Kelimenin tam karsilig1 olarak TDK’ ya gore giizel; “Goze ve kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran, ¢irkin karsit1”
olarak tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Bu tanimdan yola ¢ikildiginda “giizel” tanimi1 dogrudan belirli
kaliplara atfedilmis olarak belirginlesirken, sanat alaninda incelendiginde aslinda algoritmanin birtakim etkenler
baglaminda degistigi goriilmektedir. Bu degisim aslinda 6zne odakli oldugundan ve basrolde “insan” iizerinden
tanimlamaya gidildiginde duygu, diislince, an, ilgi alan1 bireyselin disinda toplumsal birtakim miidahaleler, igsel
degiskenlikler ve zihin ile baglantili bir sekilde degiskenlik gdstermektedir. Ozellikle giizellik algisi, bireye,
topluma, kiiltiire gore sekil degistirebilen bir kavram olarak goriilebilir. Tanimin netligi ve bir taraftan muglaklig
tizerinden sanat tarihine bakildiginda aslinda bigim degistirmesine ait bulgular bulunmaktadir.

Kronolojik bir okumaya gidildiginde Klasik Yunan sanatinda giizel algis1 genellikle oran, oranti, proporsiyon,
simetrik egilimler ve idealizasyonun belirgin bi¢imde kullanildigina dair bir anlayisi temelinde barindirmaktadir.
Louvre Miizesinde sergilenmekte olan “Venus De Milo” heykeli ele alindiginda Antik Doneme ait giizellik
tanimina odakli bir bakis gergeklestirmek miimkiindiir. Ventis heykeli, yaklasik 203 cm yiiksekliginde mermerden
oyularak insa edilmistir. Heykel teknik anlamda incelendiginde Antik Yunan déneminin sanat anlayisi ve giizellik
kavraminin somut bir okumasina el verir. Yunan heykel sanatg¢ilarinin tasvirlerine bakildiginda viicut hareketlerinin
dogalligi, oranlar1 ve zerafeti ile ilgili tekniksel bir giizel vurgusu bulunmaktadir. Kollariin eksik olmas1 giizellik
ideast ile ilgili herhangi bir eksikligi barindirmamasi agisindan aslinda TDK tanimindaki ¢irkin karsiti tanimlamaya
ampute olarak goriilen ve giiniimiiz algisinda eksiklik ve kusur olarak tanimlanan algimin tamamen yikimi olarak
bir biling durumuna hizmet etmektedir. Boylelikle giizelligin ¢irkin karsitt oldugu sdyleminin sanat mekanizmasi
igerisinde her zaman dogru tanim olmadigina géndermelerde bulunulmasina olanak saglamaktadir.
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Resim 1: Milo Veniisii, Alexandros Resim 2: Mona Lisa, Leonardo Da Vinci, 1503-1507

Ronesans Donemine bakildiginda ise popiiler bir imge olarak Leonardo Da Vinci’ nin “Mona Lisa” tablosu;
giizellik algisinin Yunan sanatinda oldugu gibi odak noktasinin sadece form ve bicimden ¢ikip duygu durumunu da
iceren bir diizlemde olustugu goriilmektedir. Yani hem fiziksel hem de duygusal ifade anlaminda bir estetik ve
giizellik anlayig1 tanimlanmaktadir. Teknigin tabi ki heykel sanat1 ile farkli olmasiin yani sira biitiinsel bir bakis
agistyla ele almirsa “sfumato™ teknigi ile tamamlanan eser, artik izleyicinin yalmzca bigimsel bir haz almasini
degil karsisindaki resimde yer alan kadinin duygu diinyasina da giris yapmasini olanakli hale getirmektedir.

Aym sekilde Barok Sanatina bakildiginda giizellik algisinin kullanilan 15181n yogunlugu ve maksadina gore degisim
gosterdigi goriilmektedir. Chiaroscuro® tekniginin kullamldigi, dramatik tasvirler amaglayan bir 151k kullanimi ve
gblge oyunlarinin eserin fiziksel goriiniirliigiinden ziyade daha fazla duygu diinyasina dahil edilmesini amaglayan
ve dramatize edilmis birtakim ifade bic¢imlerinin yogunlugu anlamina gelen bir idealizasyon/ giizel algisi
tamimlamak miimkiindiir. Caravaggio’ nun “The Calling of Saint Matthew” tablosu ele alindifinda giizellik
algisiin, 151k ve duygu diinyasi arasindaki bagi ne denli anlatmaya ¢alisti§ina dair daha net bir betimleme yapmak
miimkiin olacaktir. Tabloda estetik kayginin “giizel” ile olan bagdastirici etkisi figiirler {izerine diisen 151¢in duygu
durumu ile dogrudan alakali oldugu ve giizellik kavraminin donem igerisinde yogun duygusal tepkiler ve dinamik
bir anlat1 diline doniistiigii goriillmektedir.

4 Sfumato teknigi: Sfumato, tonlarin birbiri iginde eritilmesiyle yumusak etki yaratmay1 amaglayan bir boyama teknigidir. Terim, Italyanca
fuma (duman) sozciigiinden tiiretilmistir ve 15. yiizyillda yagliboyanin kesfiyle, neredeyse algilanamayacak ton ve renk gegislerini
adlandirmak i¢in kullanilir.

5 Chiaroscuro; 151k ve karanlig1 sanat eserinde kullanmaya verilen addir.
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im 4: Der Fls, Avristide Maillol, 1947

Empresyonizm akimi ekseninde giizel olgusuna alternatif bir bakis agisi ile yaklagilmigtir. Heykel sanati ile
iligkilendirildiginde ise heykeltraslar, soyutlamanin da i¢inde bulundugu temsili artik gelenekten uzaklasarak, dogal
formlarin 6tesinde bir deneysel insa ile arastirma yoluna gitmislerdir. Empresyonist heykellerde estetik alginin
15181 ve atmosferik degisimlerin heykeller iizerinde deneysel bir tutumla gosterilmeye c¢aligildigr bir giizellik
algisina dogru evrildigi sdylenebilir. Anlik hareketler ve her an degiskenlik gosterilebilen bir sergileme bigimi
arayisi olarak tanimlamak miimkiindiir. Fransiz heykeltras Aristide Maillol” un heykelleri incelendiginde yukarida
bahsi gecen tamimlamalarin heykel sanatindaki etkisi daha iyi goriilebilmektedir. Maillol’ un figiirlerine
bakildiginda modern bir baglamda uyarlamis oldugu form ve kompozisyonlar, geleneksele baglh bir giizellik algisi
icerisinde “an” vurgusu igerisinde deneysel bir yaklasimla sanki bir fotograf karesiymis gibi goriilmektedir. Klasik
ideal anlayisi ile modernin bir koprii olusturdugu goriilmektedir. Giizellik algis1 gelenekselden tam bir kopus
anlamina gelmemekle birlikte anlik izlenimler, soyut figiiratife dair bir dil ve tislup, dokularin ve 15181n etkisinin
daha fazla kullanimini igerisinde barindiran bir iisluba dogru evrilmistir. Aslinda giizellik tanimi artik “yeni” ile
biitiinsellesmekte ve okunmaktadir.

Bir anlatim dili olarak c¢irkinlik Fovizm, Expresyonizm gibi modern akimlarda kasith bi¢cimde kullanilmus,
geleneksel giizel disinda kalan her sey siire¢ icinde sanata dahil edilmistir. Ornegin 20. Yy’in baslarinda ortaya
cikan Fovizm akimi tamamen dogaya ve gercege aykiri renk kullanimiyla, estetik kaygilardan uzak, bir ifade
bi¢imi olarak goriilmiistiir. Uyumsuz ve kaba renklerin bir arada kullamildigi Fovizmden sonra expresyonizmden
bahsetmek yerinde olacaktir. Expresyonist sanat¢ilar da klasik giizellik yerine aciy1, korkuyu, i¢sel bunalimlari ve
toplumsal ¢okiisi anlatmak igin carpik, bozulmus figlirler ve kimi zaman kasvetli renkler kullanmislardir.
Ekspresyonist eserlerdeki ¢irkinlik, ruhsal bir derinligin ve insan dogasinin karmasik, act verici gerceklerinin
sanatsal temsili olarak degerlendirilebilir. Kiibizm akiminda ise ¢irkinlik kavramu figiirlerin dogal goriintiilerinin
kasith olarak bozulmasiyla kendini gostermistir. Kiibist eserlerde portreler ya da figiirler, dogrudan taninmaz halde,
keskin agilarla parcalanmis ve grotesk bicimlerle resmedilmistir. Kiibist sanatcilar igin ¢irkinlik ve giizellik aynidir;
bu baglamda farkli perspektiflerin bir araya getirilmesiyle sanat¢ilarin sanatsal ifadesindeki cesitliligi temsil
etmektedir. Savasi, hiz1 ve dinamizmi ylicelten bir akim olan Fiitiirizm de ¢irkinlik, gegmisin duraganligina, eski ve
yavas olana kars1 bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmuistir. Fiitiirist sanatcilar, makinelesme ve endiistrilesmeyi 6verek,
dinamik ve gii¢lii bir toplum i¢in eski yapilarin ve diisiincelerin yikilmasini, yerine yeni, enerjik, mekanik bir diizen
gelmesi gerektigini savunmuslardir. Dolayisiyla geleneksel giizellik anlayisina karsi ¢ikmiglardir. Simetri ve denge
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yerine hareketin tekrarmma dayali geometrik ve karmasik kompozisyonlar yaratmislardir. Siirrealist donem
incelendiginde ise giizel ve giizellik algisimin tamamen antik donemden koparildigi ve alginin bir yanilsama
olabilecegi diisturunun edinildigi gériilmektedir. Salvador Dali’ nin “The Persistence of Memory” adli ¢alismasi bu
olgunun ne denli bir bozuma ve doniigiime ugradiginin kanit1 olabilmektedir. Anlayis artik bilince ve bilingaltina,
insanin en savunmasiz hallerinden birisi olan riiyada olma halinin bir yansimasina doniigmiistiir. Giizel kavrami
artik metaforik bir anlati dili ile katmanlanmaktadir ve kavramsallagmaktadir. Alisilmadik ve gercek Otesi bir
aforizmal hal almaktadir. Izleyici Mona Lisa da oldugu gibi gérsel ve zihinsel merakin disia itilerek artik daha
derin bir yolculuga ¢ikmaya ve bu yolculuk durumunda eserin kendisinde uyandirdig: diistinsel ve duygu biitiinsel
sinir zorlanmasina giidiilenmektedir.

P T

Resim 5: The Persistence of Memory, Salvador Dali, 1931

1950’lerde goriilmeye baslanan Pop Art ise, popiiler imgelere ve tiiketim kiiltiirline odaklanmistir. Dolayisiyla
reklamlar, ticari iirlinler ve medyatik imgeler, estetik agidan deger tasimayan, kaba ve g¢irkin bigimlerde
yiiceltilmigtir. Estetik acidan giizel olana degil tiiketim toplumunun siradan, yiizeysel ve anlamsiz imgelerine
odaklanilmistir. Andy Warhol’un ¢orba kutular1 ya da Roy Lichtenstein’in ¢izgi roman benzeri resimleri, giindelik
hayati estetik bir diizleme tasimistir. Pop Art’ta giizel olan, siradanlik ve kitlesel tiiketimin ylizeyselligiyle es
anlamlidir.

Dadaizm ve Siirrealizm gibi 20. yilizy1l avangard sanat akimlari, ¢irkinligi bilingli sekilde estetik bir arag olarak
kullanmigtir. Marcel Duchamp’in “Fountain” (1917) adli eseri, bir pisuari sanat nesnesi olarak sergileyerek estetik
algiy1 altiist etmistir; ¢irkin ve siradan olan nesne, sanat diinyasiin kutsal estetik anlayisia karsi bir provoke
nesnesi olarak kullanilmistir. Duchamp’in pisuvari, ¢irkinligin estetik bir kavram olarak kullanilabileceginin
onemli bir 6rnegidir.

Goriilmektedir ki; modern sanat akimlarinda ¢irkinlik, estetik bir tabu degil, bir ifade bi¢cimidir. Her akim kendi
i¢cinde ¢irkinligi toplumsal normlara, estetik anlayislara ya da psikolojik derinliklere meydan okuyan bir arag olarak
kullanmistir. Boylelikle donemler arasi farkindaliklar, bigimsel ve edimsel diirtiller dogrultusunda katman ve
kavramlar araciligi ile giizellik algisinin yer ve yon degistirdigi goriilmektedir.

CIRKININ TEMSILIYET iHTiYACI

Giizellik diizenle iliskilendirilirken, ¢irkinlik diizensizlik, eksiklik veya deformasyon olarak tanimlanir. Ancak
cirkinlik sadece bir eksiklik, bozukluk ya da estetik bir fenomen degildir; ayn1 zamanda ¢irkinligin, icinde
barindirdigi toplumsal, politik ve hatta ahlaki boyutlar1 da agiga ¢ikaran daha karmagik bir yapisi vardir. Giizellik;
uyum ve diizen ise her tiirlii uyumsuzluk ¢irkinlik olarak adlandirilabilir ve bu baglamda ¢irkinlik iyi olmayan
hisler uyandirmaktadir. Sanatin ise iyi olsun olmasin her tiirlii hissi uyandirmaya muktedir giicli igin ¢irkinlik bagh
basina bir konu/imge olabilmektedir.

Cirkinlik karsisindaki tutumumuz ondan kagmak ya da onu yok saymak olabilir. Ancak ¢irkinligin de giizellik gibi
temsile ihtiyac1 vardir. Cirkinligin temsiliyet ihtiyaci ¢irkin olanin yalnizca varolusu ile ilgili degildir, kiiltlirel ya
da sanatsal bir forma sokulmasi icin de gereklidir. Cirkinlik, giizellik gibi kolaylikla kabul edilemez, bu nedenle
anlamin1 bulabilmesi i¢in baglamsal agidan temsil edilmesi gerekir. Cirkine kars1 verdigimiz tepki genellikle onu
yok saymak ya da ondan kagmaktir. Cirkine karsi olan bu mesafemiz giizelin daha 6nemli ve daha istendik
olmasiyla alakali bir 6ncelik durumudur. Cirkin olmak ya da ¢irkine sahip olmak, bilinen estetik kurallarin diginda
yer almasi sebebiyle mesafeli olmay1 ve hatta ondan korkmayi barmdirir. Konvansiyonel sanatin odagindan
cikinca goriilmektedir ki; yeryiiziinde biiyiik-kiiciik, giizel-¢irkin her sey sanatin nesnesi haline gelebilir. Sanat

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘ < sssjournal.info@gmail.com

il T B
SCIENCES STUDIES

2115



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2024 Vol: 10 (11) NOVOMBER

alanindaki bu devrim, 6zellikle 2000’lerden sonra 6l hayvan bedenleri, regl kani, digki gibi pek ¢ok tercih dist
“sey”’in kavramsallastirilarak sanatin malzemesi olmasimi miimkiin kilmaktadir. Sanatin bu anormatif durumu,
cirkin ve giizel arasindaki farkin bulaniklastigini hatta boyle bir estetik kaygiya kapilmanin dahi anlamsizligim
gostermektedir. Benjamin terminolojisiyle aciklamak gerekirse, giizel ve cirkin siirekli etkilesim halinde ve ayri
diisiiniilmemesi gereken deneyimlerdir. Ornegin Dadaizm’de c¢irkin nesneler giizelin zitti degil, tarihsel ve
toplumsal bir yapinin biitiinii olarak ortaya ¢ikmiglardir.

Cirkinlik form disidir, giinliik hayatta ¢irkinle karsilagmak, ¢irkinin i¢inde yer almak ya da ¢irkin olmak, bir insanin
kolaylikla kabul edebilecegi bir tercih degildir. Cirkinligin, dogrudan bir anlam sunmadig1 ve insan zihninin onu
kavramsal olarak isleyebilmesi i¢in bir araciya, bir forma, bir anlatiya ya da bir imgeye ihtiyag duydugu
sdylenebilir. Ornegin; Damien Hirst’iin 2021 yilinda sergiledigi “Hot Love” isimli eseri, cirkinligin estetik
boyutuna &rnek gosterilebilir. Oliime olan takintistyla bilinen Hirst kesik ve dili disarda bir inek kafasmni sergi
salonunun orta yerinde konumlandirarak izleyiciyi sasirtmistir. Eser taksidermi teknigiyle tamamiyla aslina uygun
bicimde yapilmistir. Gergek kan yerine ise kirmizi regine kullanilmistir. Giinliik hayatta kesik bir inek bagini bir
bina girisinde ya da sokak ortasinda goriince ona verecegimiz tepki igrenme ya da gormezden gelme olurken,
bunun temsiliyle bir sanat galerisinde karsilasinca ona kolaylikla sanat degeri atfedebilmekteyiz. Temsil edilmeyen
cirkinlik yalnizca bir korku nesnesi ya da tiksinti kaynagi olarak kalirken, temsil edildiginde anlamlandirilabilir ve
estetik olarak degerlendirilebilir bir olguya doniismektedir.

Resim 6: Hot Love, Damien Hirst, 2021

Bir anlamda c¢irkinlik, temsili araciligiyla form kazanmustir, igren¢ olarak degerlendirilebilecek bir goriintii sanat
aracihigiyla kabul edilebilmis ve anlamli hale gelmistir. “Modern sanat, giizellikten ziyade hakikate yonelir; ¢irkin
olanin sanattaki yeri de buradan kaynaklanir. Sanat, yalnizca giizelligin degil, ayn1 zamanda toplumsal ger¢ekligin
bir yansimasi olmalidir” (Benjamin, 2001:52). Boylelikle giinliik hayatta daha fazla yere sahip olan ¢irkinlik, sanat
yoluyla toplumsal kabul diizeyini arttirmis ve “normal” estetik algi sinirlarini esnetmistir.

FREUD’UN TEKINSIZLIiK KURAMI

Bireyin giinliik yasamda giiven duydugu deneyimlerin ya da imgelerin beklenmedik bi¢imde degismesi, tanidik
olanin tedirginlik vererek bilinmeyene doniismesi, icinde tehditkarlik barindiran huzursuz bir psikolojiye neden
olur. Bu tuhaf ve rahatsiz edici hissi Freud “tekinsizlik” olarak adlandirmistir. Sigmund Freud’un 1919 tarihli “Das
Unheimliche” (Tekinsiz) adli makalesi, “tekinsizlik” (uncanny) kavramimni en temelde, tanidik olanin yabanci hale
gelmesiyle olusturdugu rahatsizlik hissi iizerine yazilmis bir incelemedir. Freud’un bu makalesi, psikanalitik teori
gercevesinde korku ve yabancilik hissinin nedenleri iizerine 6nemli bir ¢alismadir. Kendi sdzleriyle tanimlamak
gerekirse; “tekinsiz kelimesinin kokenine bakarsak insani korkutan her sey ic¢in bu terimin kullanilabildigini
goriirliz” (Freud, 1917:26).

Makalede Freud, Almanca’daki “unheimlich” kelimesinin derin bir analizini yapmistir; “unheimlich” kelimesi
“heimlich” (ev gibi, glivenli, tamdik) in karsitidir. Ancak, Freud, bu iki kelimenin bazen birbirine karistigini, yani
“heimlich” olanin bir yandan da gizlenmis, baskilanmis anlamlarina geldigini belirtir. Bu durumda, “unheimlich”
olan sey aslinda bir zamanlar tamdik olup bilingdisinda baski altina alinmis seylerin geri donmesiyle ortaya
cikmaktadir. “Dolayisiyla tekinsiz, aslinda ne yeni ne de yabanci bir seydir, yalnizca zihinde asgina olunan, eskiden
beri yerlesik fakat bastirilma siiresinde yabancilasan bir kavramdir” (Freud, 1917:48). O’na gore, birey tekinsiz bir
deneyim yasadiginda daha Once bilinen ya da hissedilen, ancak bastirilmis bir seye tanik olur. Bu nedenle,
tekinsizlik hissinin olugmasi i¢in o “sey”’in hem tanidik hem de yabanci olmasi gerekir. Bagka bir deyisle
tekinsizlik, bir yandan tanidik olanin aniden yabancilasmasi, diger yandan ise bilingdisindaki korkularin biling
seviyesine ¢ikmasiyla olusmaktadir. Bu baglamda ¢ocukluk korkulari, baskilanmis anilar ya da 6liime dair korkular
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gibi bilingdisi unsurlar, tekinsizligin temelini olusturur. Freud’un tekinsizlige dair odaklandigi bu iki temel unsur,
insan zihninin bilingdigi ve bilingli yoOnlerinin nasil etkilesime gectigini ve bu etkilesimin nasil rahatsiz edici
duygulara yol agabilecegini anlamak agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Freud, makalede tekinsizlik hissini aciklarken otomatlar, kuklalar ve cansiz nesnelerin canlanmasi gibi 6rneklere de
yer vermistir. Freud’a gore bu tarz deneyimler, gerceklik ve hayal diinyasi arasindaki smirlarin bulaniklastigi
anlarda tekinsizlik hissini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Freud, 6liimle ilgili korkularin da tekinsizlik hissine katkida
bulundugunu vurgulamistir. “Hemen hemen hepimiz bu konuda ilkel insanlar gibi diisiindiigiimiiz i¢in 6liime
duyulan ilkel korku, icimizde halen ¢ok giicliidiir ve herhangi bir tahrik durumunda giin yiiziine ¢gikmaya her zaman
hazirdir” (Freud, 1917:49).

Oliim, insanmn hem en tanidik hem de en bilinmez deneyimlerinden biridir. Freud’a gore, 6liim korkusuyla ilgili
bastirilan duygular, oliilerin geri donmesi ya da hayaletler gibi imgeler yeniden yiizeye ¢iktiginda, tanidik olan
yasamin sinirlarini zorlamakta ve izleyicide derin bir tekinsizlik hissi uyandirmaktadir. Bu imgeler, insanin
olumliiliigii ile yiizlesmesine neden olarak, yasam ve Oliim arasindaki ¢izginin bulaniklagmasina yol agar ve
boylece bilingaltinda gizlenen korkular yeniden canlanir. Bu siire¢ 6liimiin rahatsiz edici gercekliginin goriiniir hale
geldigi anlarda, tekinsizligin en yogun haliyle yasanmasina yol agmaktadir. “Tekinsiz bir deneyim ya bastirilmis
olan ¢ocukluk kompleksleri birtakim seylerin etkisiyle tazelendiginde ya da terk edilmis olan ilkel inaniglar yeniden
bir sekilde dogrulandiginda ortaya ¢ikar”( Freud, 1917:56).

Istemsiz tekrar, cansiz bir nesnenin canlandiginin diisiiniilmesi, kisinin rasyonel diinyasinda miimkiin olmayan bir
seyin gerceklesmesi gibi goriiniir ve bu yiizden derin bir tedirginlik yaratir ¢iinkii “bugiin bize tekinsiz gelen her
sey, zihnimizdeki animistik kalintilarin disa vurumudur” (Freud, 1917:47).

IGRENCLIK VE TEKINSIZLIiK:

Tekinsizlik kavramim daha iyi anlamak icin “igrenclik” kavramina deginmek gerekir, ciinkii her iki kavram
da kimlik, beden ve bilingdistyla iliskili ontolojik belirsizliklere isaret eder. Igrenclik, bireyin kendisiyle 6teki
arasindaki simnirlart bulaniklastiran hem reddedilen hem de kacinilmaz bi¢imde ¢ekim yaratan unsurlar ifade
ederken, tekinsizlik ise bastirilan arkaik korkularmn yeniden yiizeye ¢cikmastyla karakterizedir. Igrenclik karsisinda
kisi siirlarini koruma g¢abasiyla igreng olani diglamakta ve igreng olan, 6znenin igindeki en derin korkular agiga
cikararak, tekinsizlik duygusunu tetiklemektedir. Bu nedenle, igrenglik ile tekinsizlik arasindaki iliski, bireyin hem
bilingli hem de bilingdis1 diizeyde sinirlarinin ihlal edilmesine dayalidir ve her iki kavram da rahatsiz edici ve
tedirginlik verici bir estetik deneyimi agiga ¢ikarir.

igrenglik kavramini, 1980 yilinda Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection (Korkunun Giigleri:
Igreng Uzerine Bir Deneme) adli kitabinda detayl bicimde ele almistir. Kristeva, igrencligi psikanalitik, kiiltiirel ve
toplumsal diizeyde incelemistir.

O’na gore “igrenglik” kisinin fiziksel smirlarini tehdit eden ve diglanmis olanin geri doniisiiyle ortaya g¢ikan
tiksintiyi yansitmaktadir.

“Engellenemeyen c¢iiriime, igreng ve 0lii sey olarak ceset (cadere, 6lmek, diismek), onunla kirillgan ve
yaniltici bir rastlantiyla karsi karsiyaymisgasina yiiz yiize gelen kisinin kimligini daha siddetli bir
sekilde altiist eder. Kanl1 ve irinli bir yaranin, terin veya ¢iiriimenin yavan ve keskin kokusu, 6liim
anlamima gelmez. Anlamlandirilmig 6limii -6rnegin diiz bir ansefalografi- anlayabilir, ona tepki
verebilir veya kabul edebilirim. Ama makyajsiz ve maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve ceset,
bana yasayabilmem i¢in durmaksizin uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar, bu kir, bu digki, yagsamin
zor katlandig1, 6liim sikintisiyla katlandig1 seylerdir. Oliimle karst karsiya kaldigimda, yasayan varlik
olma halimin sinirlarinda yer alirim”. (Kristeva, 2014:16)

Buradan anlasilacagi iizere, 6liimle karsilagsma ani 6liimiin soyutlugundan somutluguna yani fiziksel gercekligine
bir gegistir. Insanm oliimle yiizlesme halidir, bu yiizlesme bireye hayati sinirlarin1 hatirlatmaktadir ve 6liimiin
rahatsiz edici, kaginilmaz dogasini goriiniir hale getirmistir. Bu baglamda, 6liimle yiizlesmenin insan varolusunun
sinirlarinda  yarattigi derin tedirginlik, tekinsizlik olarak tezahiir etmistir. Fiziksel smirlarin ihlali {izerine
yogunlasan igrenme, zihinsel ve duygusal bir ihlal yasatan tekinsizlige doniigmiistiir. Her iki duygu da korku ve
rahatsizlikla ortligmektedir ve bu nedenle kolaylikla bireysel giiven alaninin sinirlarin1 bulaniklagtiran deneyimlerle
tetiklenmektedir.

GUNCEL SANATTA CIiRKINLIK VE ESTETIK TEKINSIZLIK
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Cop torbalari, insan ve hayvan atiklari, beden sivilari, ¢iiriimiis kokusmus organizmalar, parcalanmis hayvan
bedenleri, pornografik imgeler gibi izleyiciyi rahatsiz eden pek ¢ok goriintii, kavramsal sanat yaklagimlarinda
siklikla kullanilmaktadir. Konvansiyonel sanatin aksine giincel sanatta ¢irkinlik ve tekinsizlik birer sanatsal ifade
araci olarak kategorize edilmistir. Sanatcilar, cirkini estetize ederek izleyiciyi konfor alanindan ¢ikarip, bedensel ve
zihinsel sinirlar1 zorlamaktadir. Sanatta cirkinligin, bu denli gii¢lii bir etki yaratmasinin temelinde izleyiciyi
istenmedik bir yiizlesmeye zorlamasi vardir.

Sanatta tekinsizlik olarak goriiniir hale gelen yabancilasma veya grotesk bir bicimde yeniden kurgulama, Jenny
Saville, Ron Mueck, Paul Mccarthy, Kara Walker, Matthew Barney, Kris Kuksi, Piccinini, Jordan Wolfson,
Marilyn Minter gibi sanat¢ilarin ¢aligmalarinda siklikla kullanilmaktadir. Sanatgilarin ¢aligmalari incelendiginde
goriilmektedir ki; izleyiciye cirkinlik ve estetik tekinsizlik lizerinden geleneksel normlar sorgulatilirken, diisiinsel
ve duygusal anlamda da derinlemesine bir elestiri imkan1 vermektedir. Bdylelikle izleyicinin eserle kurdugu
iletisim aslinda bir bakima estetik ve psikolojik sinirlar1 zorlayan bir hal almaktadir.

L

Resim 8: Self Portrait, Jenny Saville,1991

Bedenin tekinsiz ve grotesk yonlerini 6n plana ¢ikararak ¢irkinligin de bir estetik unsur olarak ele alinabilecegini
gosteren Jenny Saville’in eserleri incelendiginde 6zellikle kendi bedeninin ideal giizel tanimindan uzak ve deforme
edilmis bir bigimde sunuldugu goériilmektedir. Figiirleri izleyicide rahatsizlik uyandiracak sahnelerden se¢ilmistir
ve genelde obez, yarali, piiriizlii, ameliyat izli bedenleri tercih etmistir. Boylelikle izleyici yiizlesmekten ve
gerceklikten kacamayacag bir tekinsiz estetikle bas basa kalir. Freud’un tanimi g6z 6niinde bulundurulursa Saville
‘in figlirlerinin -agina olunanin aksine- grotesk versiyonuyla karsi karsiya kalan izleyici yabancilagsma hissiyle
bedenin hem tamidik hem de iirkiitiicii yoniinii gormiis olur. Ozellikle kadin bedeninin siirekli kusursuz olmasina
dair toplumsal beklenti Saville’in eserlerinde tamamen g6z ardi edilmistir ve hatta bir elestiri olarak okunabilir.
Saville’in kadin bedenleri arzulanan erotik birer nesne olmaktan ¢ok uzaktir hem duruslart hem de fiziksel
goriiniimleri izleyiciyi ¢irkinlige davet eder.
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Resim 9: Big Man, Ron Mueck, 2000

Giincel sanat¢ilardan Roy Mueck’in hiperrealist heykelleri incelendiginde, figiirlerindeki derin psikolojik etkinin ve
izleyicide yarattigi rahatsizlik hissinin tekinsizlik kavramiyla agiklanabildigi goriilmektedir. Mueck’in devasa
heykelleri, tanidik olan insan bedenini gergekiistii bi¢imde yeniden yorumlayarak izleyicide bir huzursuzluk
yaratmaktadir. Bu figiirler Freud’un tekinsizlik teorisine gore, tanidik olanla yabanci olan arasindaki siniri
bulaniklagtirarak izleyiciyi yabancilasmaya dogru itmektedir. Bunun en &nemli nedeni figiirlerin ¢ok biiyiik
boyutlarda ve tiim ayrintilarin detayli bicimde yansitilmig olmasidir. Orantisal bozukluk tanidik olanin bir anda
yabancilagsmasina ve tehditkar goriinmesine neden olmustur.

Mueck’in “Boy” isimli heykelinde ise devasa boyutlarda bir erkek cocuk goriilmektedir. Figiiriin olaganiistii
gercekeiligiyle neredeyse canli gibi goriinmesi bir belirsizlik yaratir. Canli gibi goriinen bir figiir gercekiistii
bicimde cansizdir; Freud’un tekinsizlik teorisine gore, cansiz olanin bir anda canlanmasi ya da tam tersi canli
olmasi gereken bir seyin cansizlagsmasi, izleyiciyi iki katmanli bir duyguya iter: Bir yandan ¢ocugun yiiz ifadesi ve
detaylar inanilmaz bi¢gimde tanidiktir ancak figiiriin devasa boyutu nedeniyle yabancidir.

Resim 10: Boy, Ron Mueck,1999

Bu tamidik ve yabanci geligkisi tekinsiz bir atmosfer yaratmistir. Benzer sekilde “Big Man” eserinde devasa bir
figilir ¢ciplak ve savunmasiz sekilde bir kosede oturmaktadir. Yiiz ifadesi itibariyle yalnizlik ve kaygi hisleri yansitan
figlir yogun kiitlesi, ¢iplaklig1 ve hareketsizligiyle bir tedirginlik yaratir. Anlayabilecegimiz 6l¢iide bir duygusal
yogunluk, anlayamayacagimiz Glgiide bir fiziksel boyutla birlesince yabancilik hissini beraberinde getirmistir.
Freud’un tekinsizlik kavrami, bu durumun anlasilmasina olanak tanir ve Mueck’in eserlerinin daha rahat
okunmasini miimkiin kilar.
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Resim 11: Paula Jones, Painted, Paul McCarthy. 2007-2018

Tekinsizlik kuramiyla iliskili eserleri olan Paul McCarthy, tanidik olanin yabancilasmasi, bozulma ve siddet
gibi rahatsiz edici unsurlari kullanarak toplumsal normlari, tiiketimi, cinselligi ve Amerikan politik diizenini
elestirmektedir. Eserlerinde siklikla popiiler cocuk hikayelerinin karakterlerini kullanmistir. Ancak bu karakterleri
bilinenin aksine sevimsiz ve korkutucu bigimde yansitmigtir. “Paula Jones, Painted” adli eserinde kesik viicut
parcalariyla bir masanin iizerinde duran {i¢ figilir goriilmektedir. Paula Jones’un, amerika’da cinsel taciz davasiyla
taninmis bir kadin olmasiyla, eserin hem politik hem de cinsel bir elestiri tasidigimi géstermektedir. Eserdeki beden
deformasyonlar1 bedene dair normal algisim1 bozarak benzer ama farkli bir etki yaratmistir. izleyici igin bedensel
bozulmanin ve pargalanmanin yemek masasinda gosterilmesi igrenglikle iliskilendirilebilir.

Resim 12: Slavery! Slavery! Kara Walker, 1997

=1 Yy

Resim 13: Renaissance Society Installation, Kara Walker, 1997

Tekinsizlik kurami tizerinden degerlendirilebilecek bir baska giincel sanatg1 olan Kara Walker’in eserleri irkgilik,
cinsiyet, giic iliskileri ve kolelik gibi temalar1 yansitmaktadir. Walker’1n, biiyiik ebatlarda ve siyah-beyaz renklerde
tasarladig1 insan formlar ilk bakista ¢ocuksu birer hikdye gibi goriinmektedir. Ancak izleyici asil hikayeyi
anlamaya c¢aligirken figiirlerin kdleligi ve siddet dolu bir ge¢misi temsil ettigini fark ettikge tekinsizlik hissi ortaya
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¢ikmaya baglar. Bu noktada-Freud’un tekinsizlik teorisinde tanidik olanin yabancilagsmasi, bastirilmig korkularin ya
da travmalarin ylizeye ¢ikmasina baglidir. Walker’1n figiirlerinin iki boyutlu olmasi, renk olarak siyahin ve beyazin
zithgindan faydalanmasi anlatimini giiglendirmis olsa da siddete doniik temalari ile travmatik bir gélge oyununu
andirmaktadir. Sanatg¢1 bu yalin ifadeye ragmen izleyiciyi kolelik ve 1rksal siddet gibi konular iizerinde diigiinmeye
zorladigi i¢in bilingli bir rahatsizlik ve huzursuzluk yaratir. Eserlerde irk¢iligin ve plantasyon koleliginin agikga yer
aldigim fark eden izleyici, siddet ve aci lizerinden grotesk bigcimde sunulan bir tekinsizlik hissiyle karsi karsiya
kalir.

4 it Y,
Resim 14: Cremaster 3, Matthew Barney, 2002

Giincel sanat¢i Matthew Barney’nin tibbi arastirma laboratuvarlarini animsatan melez sanat alanlari, tekinsizlik
taniminin adeta somut birer yansimast niteligindedir.

Resim 15: Cremaster 4, Matthew Barney, 1994

Barney eserlerinde genellikle bedenin simirlari, mitoloji, cinsellik, biyoloji ve fiziksel performans gibi temalari
islemektedir. Calismalar1 sembollerle, mitolojik ve tarihsel referanslarla doludur. Sanatg1 bazi eserlerinde farkli
karakterler oynayarak kendi eserlerinde kendisini sunmaktadir. Bu 6z-temsil, Freud’un tekinsizlik kuramina gore
bilinenin yabancilasarak bilinmeyene doniismesi ve boylelikle yabancilasmaya dayanan bir korku yaratmasidir.
Tanidik olan insan bedeni bozulmus ya da asirtya kagmig formlar halinde izleyiciye sunulmustur. Bu tanidik
imgelerin yabancilasmasi ve tehditkdr bir hale gelmesi, mitolojik imgelerle ve cesitli sembollerle izleyiciyi
tekinsizlikle dolu bir diinyaya ¢ekmektedir.

Barney “Cremaster Cycle” adli video serisinde, bedenini ve cinsiyet farkliliklarin1 sorgulamaktadir. Seride,
bedenin sekil degistirdigi, farkli bi¢imlere biiriindiigii ve bedensel islevlerin belirsizlestigi goriilmektedir. Bu
belirsizlikler anlam sapmasi yaratarak izleyiciye bedenin kimligi hakkinda rahatsizlik hissi vermektedir. Ciinkii
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cinsiyet kimliklerinin kalici olmadigimin hatta bedenin bile degisken oldugunun rahatsiz edici bir hatirlatmasidir.
Eserlerinde yer alan tiim semboller diginda, kullandigi mekanlar da son derece iirkiitiicii ve anlasilmasi zor
fiitliristik bir atmosfer yaratmaktadir. Boylelikle tekinsizlik hissi daha da giiclenmektedir.

Resim 16: The Recreation, Krs uksi, 209
Kris Kuksi’nin detayli, karmasik ve kii¢iik boyutlardaki heykellerinin psikolojik ve sembolik derinligini anlamak
icin her figiire tek tek odaklanmak gerekir. Eserlerindeki her parca, tarihi bir olay1 ya da figiirii temsil etmektedir.
Tiim detaylar yanyana geldiginde kalabalik ve abartili bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir. “The Recreaiton” adli
eserinde tanidik bir sahne gériilmektedir; Michelangelo’nun ikonik Tanri’nin eli sahnesi askeri araglarin, silahlarin
ve tuhaf figiirlerin arasinda kalmistir. Michelangelo’nun bilinen ve giiven duyulan “yaradilis” sahnesinden,
Kuksi’nin bilinmeyen kaotik evrenine gegis izleyicide tanidik olanin anlamini kaybetmesi, yabancilagsma ve
tekinsizlik gibi hisler a¢iga ¢ikarmaktadir. Ayrica figiirler detayli incelendiginde bigimleri deforme edilmis grotesk
yapilar1 agikca goriilmektedir. Insan bedeninin deforme edilerek bilinen giizellik anlayismin digia cikilmas,
tekinsizlik hissinin derinlesmesine neden olmaktadir.

Resim 17: The Pacifist, Patricia Piccinini, 2023
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Resim 18: The Long Awaited, Patricia Piccinini, 2008

Patricia Piccinini’nin yari-insan, yari-hayvan figiirleri ilk bakista sevimli birer oyuncak gibi goriinmektedir.
Sanat¢inin insan ve hayvan birlesimiyle yarattig1 hibrit varliklar, izleyiciye bir bakima asina gelmekte ancak bu
birlesim beraberinde yabancilagma ve rahatsizlik hissi uyandirmaktadir. Piccinini’nin figiirleri, sevimli ama
rahatsiz edici goriiniimleriyle bilinen-yabanct ¢eligkisini somutlagtirir. Tanidik dogal formlar bozularak
yabancilagsmistir ve tekinsiz, bilinmeyen yeni bir 1rk izleyicide korku uyandirmaktadir.

Ornegin, “The Long Awaited” adli eserinde, kiiciik bir ¢ocugun dizlerinde uyuyan yaratik, insan 6zelliklerine
sahiptir ancak tam anlamiyla insan degildir. Bu yaratik, biyoteknolojik olarak genetik miidahaleyle yaratilmig
gibidir. Yiiz ifadelerinden anlasildig1 iizere, tanidik olan insani bir iliski (6rnegin; dede-torun iliskisi) yabanci ve
bilinmeyen bir figiirle temsil edildiginde izleyicide rahatsizlik yaratmaktadir. Piccinini’nin diger eserlerinde de bu
giiclii ¢eliski goriilmektedir. Figiirleri sempatik ama ayni zamanda rahatsiz edicidir, izleyici figiirlerle empati
kurarken huzursuzluk, korku, tedirginlik, bilinmezlik gibi tekinsiz hislerle kars1 karsiya kalmaktadir.

< £ —— 2
Resim 19: House With Face, Jordan Wolfson, 2017

Cirkinlik ve tekinsizlik baglaminda diisiiniildiigiinde giincel sanat¢i Jordan Wolfson’un eserleri de akla
gelmektedir. Medya, siddet, cinsellik ve teknoloji ile ilgili derin sorgulamalar igeren eserleri genellikle izleyiciyi
zorlayan, diisiindiiren ve bazen rahatsiz eden anlatilara sahiptir. “House With Face” adl1 eserinde devasa kirmizi bir
yiiz, evin ¢atisina yerlestirilmis bigimde durmaktadir. Genellikle giiven ve konfor duygusuyla iliskilendirilen evin
boyle bir yiizle cevrili olmasi, evi hem canli hem de irkiitiicii bir yer haline getirmistir. Ev sinirlan ig¢indeki
korunakli yagsam ¢irkin ve rahatsiz edici bir yiizle birlesince mekansal bir yabancilagsma ortaya ¢ikmistir. Evin canli
ya da cansiz olusu bilinmemekle birlikte yiiziin neden izleyiciye kizarak baktigi da bilinmeyenler arasindadir. Eser
insanin ev ile olan giivenli iligkisini sorgularken kirmiz1 kiitiik bir evin cadiya benzeyen asik surath bir yiiz ile
birlesimi, aligilmis olanin yabancilagmasi ve bilinmezlik korkular1 gibi tekinsiz hisleri beraberinde getirmistir.

Tekinsizlik kavramini anlamlandirmak ve katmanlandirmak adina incelenmesi gereken bir diger sanatgi ise Oliver
Sagazan’dir. Tekinsizlik kuraminin sanatsal yonden en gii¢lii 6rneklerinden biri olan Sagazan’in sanatsal seriiveni,
yeniden dogaya doniis olarak tanimlanabilir. “Bireyin kendine ait olan varolusu kaybetmesi, dogadan uzaklagarak
kent yasaminda siradanlagmasi fikrine karsilik Sagazan, “Baskalagim” performanslarinda 6ziin varolugsal yonlerini
ortaya” ¢ikarmaya caligmaktadir (Umer, 2014’ten aktaran Biiyiikparmaksiz, 2021, s. 405). Kutsal bir ayin gibi
tasarladig1 performanslarinda Sagazan, kendi bedeni aracilig ile yasamsal bir 6ze, organik bir yapiya ulagsmay1
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hedeflemektedir. Bu dogrultuda kendi igindeki vahsi canliy1, agir agir izleyicinin bakigina sunarak, kendini yeni bir
kimlige, izleyiciyi de iirkiing bir duygu durumuna siiriiklemektedir. “Doga ile insan arasindaki koklerle baglanti
kuran Sagazan, dilin Gtesine gegerek zihin ve beden etkilesimi ile insanin ¢amurdan yaratilmasina géndermede
bulunarak bir ¢esit bedensel yaratilis diisiincesini ortaya koymaktadir. (Biiyilikparmaksiz, 2021, s. 404)”. Sanat¢inin
bu yolla ulagsmaya calistigi nokta, aslinda fiziksel bir degisimden o&te, cagin sekillendirdigi beden ve bilincin
doniistiiriilme sertivenidir.

Sagazan’in “Bagkalasim” ya da “Doniisiim” adi altinda gergeklestirdigi bu performanslar, Freud’un tekinsizlik
kavraminda bahsettigi, tanidik olmayana duyulan giivensizlik, igren¢ ve korkung gibi duygularla tamamiyla uyum
icindedir. Sanat¢inin gerek performans esnasinda bedenine uyguladigi 6ngoriillemeyen saldirgan hareketler, gerekse
sonrasinda iirettigi deforme olmus figiiratif temsiller, yukarida bahsi gegen tiim insani duygular1 icermektedir.

Transfiguration performanslarinda sanatgi, olusturdugu karakterlerle siirekli yeni yasamlar
gostermektedir. Onlar1 ortaya ¢ikarabilmek i¢in de kendisini malzemeye gommekte, kendisi ve
yarattig1 karakter arasinda yasayan bir sanat eserine doniismektedir. Yiziinii, kafasini kille
kaplamasiyla kimligini ortadan kaldirmakta, kendini kor etmekte bodylece kendi 6ziiniin
derinliklerine dogru bakmak zorunda kalmaktadir (Uz ve Uz, 2019, s. 18)

Sagazan performanslarina ilk olarak, demir bir levhanin 6niinde takim elbiseli sekilde ve gayet sakin tavirlarla
baglamaktadir. Gosterilerde demir levha, ani hareketler esnasinda giiriiltii koparmasi ve bu yolla izleyicinin dikkatini
¢ekmesi bakimindan 6zellikle tercih edilmektedir. Sanatg1 bir sonraki agsamada ise, dniinde yer alan ¢amurlagmus kili,
yiiziine diizenli/diizensiz sekilde ekleyerek performansa devam etmektedir. Sanatci, Afrika kokenli olmasi ile
baglantili olsa gerek, dakikalar ilerledikge yerel fisiltilar, ugultular ve garip sesler ¢ikararak sessizligini bozmaktadir.
Boylece sakin hareketlerle baglanan performans, dakikalar ilerledikge, boyalar ve kesici aletlerin de isin icerisine
girmesiyle yerini kaosa birakmaktadir (Bkz. Gorsel 1).

Resim 20: Olivier De Sagazan, “Baskalagim” performansi goriintiileri, 2022

Sagazan, bir siire sonra takim elbisesini pargalayarak, diger bir deyisle dis diinyaya kars1 giymis oldugu zirhtan
kurtularak, tim viicudunu ¢amura bulamakta ve yeniden sekillendirmektedir. Sanat¢inin kendi bedenine yapmis
oldugu saldirgan ve 6ngodriillemez miidahaleler karsisinda izleyici, korku, panik ve ige donme gibi birgok duyguyu es
zamanlt olarak yasamaktadir (Bkz. Gorsel 2). Diger taraftan sanat¢inin kullandigi renkli boyalar, “boyanin
kullanildig alanlar, seyirciyi biraz itici biraz da merak uyandiran biiyiilii bir atmosfere sokmaktadir. Sagazan,
fiziksel diinyadan kopmak isteyen insani, metamorfoza ugratip kendi bedeni {izerinden kurgularii”
olusturmaktadir (Biiylikparmaksiz, 2021, s. 409). Bu bagskalagim esnasinda sanatgimin bedeni, izleyicinin gozleri
oniinde trkiitiicii, ¢lirimiis, bulasici bir hasathiga yakalanmus tekinsiz bir goriintitye dontismektedir. Sanat¢inin bu
gOriintiisii ayn1 zamanda, insanoglunun baskalar tarafindan goriilmesini istemedigi taraflarinin, giin yiiziine ¢ikmasi
anlamina da gelmektedir (Bkz. Gorsel 3).
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Resim 22: Olivier De Sagazan, L effet de Robe, 2014

Cok yonlii bir sanatg1 olan Sagazan, performanslari esnasinda ¢ekilen video kayitlart ve fotograflardan yararlanarak,
bunlar1 kimi zaman bir heykele bazen de resimsel iiretimlere doniistiirmektedir (Bkz. Gorsel 4). Bu tiretimler ayni
zamanda, bat1 sanatinda sik¢a gordiigiimiiz ideal giizellik anlayisinin tersine, baskin kiiltlirel degerlere ve giindelik
ahlak kaidelerine bir meydan okumadir. Sagazan’in sanatsal iiretimlerinde arzu veren sey, dlciileri ve kaideleri ile
mitkemmel formlar degil, yolculuk esansinda korku ve kendinden ge¢me arasinda yasanan ruhsal yenilenme olarak
diistintilmelidir. Sanat¢min seyircisine sanatsal bir nesne olarak sundugu yarali ve deforme bedenler, ilk olarak
arzulanan bir nesne gibi goriinmese de performansin tamami ile diisiiniildiigiinde bu alg1 kirilarak seyirlik bir
nesneye doniismektedir. Diger bir deyisle sanatginin iirettigi bedenler, izleyici agisindan her ne kadar igreng veya
cliriimiis sekilde goriinse de kurgulanmisliklar sayesinde bu hususlar ortadan kaybolarak, seyircisine haz vermeye
baslamaktadir.

Resim 23: Olivier De Sagazan, Isimsiz 9
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Sonug olarak Sagazan’in performanslarinda yaratigi atmosferik ortam bizlere sanatsal bir zeminde oldugumuzu
hatirlatsa da performans esnasinda goriilen ani 6fke patlamalari, agresif tavirlar ve kesici aletlerle bedene yapilan
miidahaleler, bizlerde tedirginlik, korku ve bilinmezlik duygularini ¢agristirmaktadir. Performans sonrasi ortaya
cikan ciirlimiis, genel gecer giizelligi olmayan bedenler ise bizlere, sanatsal bir siirecin kanitlar1 olarak haz
vermektedir. Tiim bunlarin yaninda Sagazan, bedeni yaratict sekilde performans ile birlestirerek, sanatsal ifade
bicimlerinin sinirlarim iyice genisletmis, gliniimiizde iiretim yapan bir¢ok sanatgiya yeni meydan okuma firsati
vermistir.

Tekinsizlik ve ¢irkinligin gilincel sanatta etkili ve bilingli bir ifade bi¢cimi olmasina dair giincel sanattan pek ¢ok
ornek verilebilir. Insan bedeniyle ilgili baz1 goriintiilerin 6zellikle 6liim korkusunu ya da fiziksel kayip/gokiis
tedirginligini ortaya ¢ikardigi, ¢irkin olarak nitelendirilecek goriintiilerin ise bu tiir korkular1 tetikleyerek tekinsizlik
hissi yarattig1 goriilmektedir. O halde cirkinligin, tekinsizligin bir disavarumu haline geldigi diisiiniilebilir.

Cirkin figiirler, grotesk bicimler ya da trkiitiicii mekanlar, izleyicinin asina oldugu estetik normlar1 tanimsiz hale
getirmekte ve ona tanidik olan diinyayr yabancilastirmaktadir. Bu baglamda sanatta ¢irkinlik, mig gibi yapmak
yerine hayatin ta kendisi olmaktir. “Benzer” bir deneyim yasatmak degil, deneyimin “ayni”sini1 yasatmaktir.
Cirkinlik bu bakimdan oldukg¢a degerlidir.

SONUC

Sanatin izleyiciye sadece giizel olan1 degil, ¢irkin ve rahatsiz edici unsurlar1 da estetik bir deneyim olarak sunmasi
giincel sanatin temel dinamiklerinden biridir. Bdylelikle sanat¢i, izleyiciyi yeniden diisiinmeye zorlayan bir
deneyim sunmaktadir. Sanatta ¢irkinligin estetik bir deger tasimasi onun giizellik kadar 6nemli bir gii¢ oldugunu
gostermis ve izleyicinin gerceklikle yiizlesmesine olanak saglamistir. Giincel sanatta ¢irkinlik giiclii bir ifade alani
yaratarak, izleyiciyi gorsel konforun Gtesine tasiyan bir sorgulama alani sunmaktadir. Cirkin imgeler ve tekinsiz
detaylar araciligtyla sanat¢ilar, yalnizca izleyicinin gorsel algisini zorlamakla kalmaz; ayni zamanda sanatsal
normlarin, bireysel kimligin ve varolugsal kaygilarin karmagik yapisimi da goriiniir kilmaktadirlar. Makalede tim
bu kavramlarin tekinsizle olan iliskisi noktasinda Freud’un “tekinsizlik” kurami iizerinden bir okuma yapilmistir.
Freud’un tekinsizlik kuramina gore tanidik olanin bozulmasi, belirsizlik yaratmasi ve beraberinde gelen korku,
izleyicide huzursuzluk yaratmaktadir ve bu rahatsizlik, yiizeysel ve fiziksel bir ¢irkinlik algisindan ziyade, igsel
celiskilerle ve bastirilmis duygularla yiizlesmekle alakalidir. Tekinsiz olanin yarattigi bu etki, bigimlerin
alisilmadik ve iirkiitiicli yonlerinin ortaya ¢ikmasi ve normatif estetigin yeni bir deneyime doniismesiyle miimkiin
olmaktadir. izleyicide olusan bu arada kalmuslik hissi, bugiine kadar ait oldugunu diisiindiigii ancak gelinen noktada
aidiyet hissini ve anlam zeminini kaybettigi seydir. Sanatgilarin bu estetik stratejisi, giizel ve ideal olmaya zorlanan
bir diinyada, 6znel gercekligin daha 6zgiin ve samimi bigimleriyle ylizlesilmesini saglamaktadir. Bu baglamda
estetik tekinsizligin, sanatin izleyiciyle kurdugu duygusal ve zihinsel etkilesimi derinlestiren giiclii bir ara¢ oldugu
diisiintilebilir.

Sanatin rahatsiz edici, ¢irkin veya korkutucu 6gelerle izleyicide karmasik duygular uyandirma giiciinii ifade eden
estetik tekinsizligin rahatsiz edici ama gekici giicli, sanatin dondstiiriicii potansiyelini goriiniir kilmaktadir. Giincel
sanatin bu estetik diizlemi, izleyicinin gorsel bir deneyim yasamasindan ziyade kendini ve g¢evresini
degerlendirmesini de miimkiin kilmaktadir. Cirkinlik ve tekinsizlik {izerinden yapilan bu estetik miidahaleler,
sanatin sadece giizellige degil, beseri varolusun en karanlik ve karmasik yonlerine de niifuz edebilecegini
gostermektedir.
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