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Cagdas Sanatta Posthiimanizm Baglaminda Siborg Sanatgilar ve
Yapitlarindan Ornekler

Cyborg Artists and Their Works in The Context of Posthumanism in Contemporary Art

OZET

Teknoloji, ig¢inde yasadigimz ¢agda giinlik yasamimizin vazgecilmez bir parcast olmus ve
cagdas sanatta birgok sanat¢i tarafindan farkli sanatsal bir ifade bigimi olarak etkisini
gostermistir. Teknoloji, toplumsal yasama bigimimizi her agidan etkilemesiyle birlikte insan
olmanm anlamint da yeniden tanimlamistir. Bu baglamda posthiimanizm, insanligin mevcut
kosullarinda yetersiz kaldigin1 ve teknolojiyi kullanarak evrimsel siirecini tamamlamasi
gerektigini savunan bir diisiince bicimi olarak degerlendirilebilir. Giiniimiizde tiiketim araci
olarak nesneler yalnizca iiretim, tiiketim ve pazarlama siireglerinde degil, ayn1 zaman da insan
organlarinin ve uzuvlarimin yerine gecerek bedenlerin mekaniklesmesini saglamis ve insanlari
siborg bedenlere doniistiirmiistiir. Tarih boyunca sanatgilar, toplumsal degisimlerin hem pargasi
hem de Onciisii olmustur. Bu siiregte, posthiimanizmle birlikte farklilasan insani doniigiim,
cagdas sanatta sanatglyl ve sanat anlayisini da etkilemistir. Caligmanin amaci, giderek
yapaylasan ve sanallasan kimlikleriyle 6ne ¢ikan, posthiimanist diigiince baglaminda bedenlerini
teknolojik olarak doniistiiren siborg sanatg¢ilarin cagdas sanattaki yerini ve 6nemini incelemek ve
bu doniisime dikkat ¢ekmektir. Bu ¢aligmada Stelarc, Neil Harbisson, Moon Ribas, Manel
Muiioz, Joe Dekni ve Kai Landre incelenmistir. Stelarc, bedenin yetersiz oldugunu savunarak
teknolojik implantlar ve protezlerle sinirlarini genisletmeyi amaglamaktadir. Neil Harbisson,
kafatasindaki antenle renkleri isitsel frekanslara donistiirmektedir. Moon Ribas, sismik
sensorlerle depremleri hissederek bunu sanatina yansitmaktadir. Manel Mufioz ise atmosferik
basing degisimlerini algilayan implantiyla hava kosullarini hissetmektedir. Sonu¢ olarak,
incelenen sanatcilarin ¢alismalarinda, teknolojiyle bedenin simirlarinin asildigi ve teknolojinin
insan dogasinin ayrilmaz bir pargasina doniistiigii goriilmektedir. Arastirma konusu olan
posthiimanist yaklasimla, siborg sanatgilar tarafindan ¢agimizin gostergesi olarak ele alinan;
degisen, doniisen, sanallasan ve teknolojik olarak yeniden yapilandirilabilen insan bedeninin,
cagdas sanatta 6zgiin bir yeri oldugu disiiniilmektedir.
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ABSTRACT

Technology has become an indispensable part of daily life and significantly influences
contemporary art as a form of expression adopted by many artists. While shaping all aspects of
social life, technology also redefines the meaning of being human. Posthumanism emerges as a
critical framework arguing that humanity’s current conditions are insufficient and evolutionary
progress must continue through technology. Objects today function not only in production,
consumption, and marketing but also replace human organs and limbs, leading to mechanization
of bodies and transforming individuals into cyborgs. Historically, artists have been both agents
and pioneers of social change. The transformation of human identity through posthumanism has
naturally affected both artists and artistic practices. This study investigates the role and
significance of cyborg artists who transform their bodies and present increasingly artificial and
virtual identities within the posthumanist framework. The works of Stelarc, Neil Harbisson,
Moon Ribas, Manel Muiioz, Joe Dekni, and Kai Landre are examined. Stelarc argues that the
human body is limited and seeks to extend its boundaries with implants and prosthetics.
Harbisson perceives colors as auditory frequencies through a skull-implanted antenna. Ribas
uses seismic sensors to feel earthquakes and reflect this experience in her art. Mufloz senses
atmospheric pressure changes via an implant that detects weather conditions. In conclusion,
these artists demonstrate that technology expands the limits of the human body, becoming an
inseparable part of human nature. From a posthumanist perspective, the human body as a
mutable, evolving, and technologically reconstructable entity holds a distinct place in
contemporary
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ve teknolojik ilerlemeler araciligiyla hiz kazandigi gozlemlenmektedir. S6z konusu gelismeler dogrultusunda,
bireyin kendisini, toplumu ve diinyay1 algilama bi¢iminde koklii degisiklikler meydana gelmektedir. Bu baglamda,
teknolojinin insan varolusu iizerindeki etkilerini irdeleyen posthiimanist diisiince, 6nemli bir yaklasim olarak one
cikmaktadir.

Posthiimanizm, insanligin insan-6tesi (posthuman) ideallere ulasabilmesi i¢in ileri teknolojiler araciligiyla
donistiirilmesini ve yeniden tasarlanmasini amaglamaktadir. Bu diislince, insanin her yonden yeteneklerinin
gelistirilmesi ve yaslanmanin engellenmesi gibi, insan1 yavaslatan ya da varligimmi sonlandiran tiim sinirlamalarin
bilim ve teknoloji yoluyla asilabilecegini savunan bir harekettir (Ball1, 2020: 278). Posthiimanizmden bahsederken
transhiimanizm kavramini degerlendirmek onemlidir. Zira posthiimanizm, ideallerini gerceklestirme siirecinde
transhiimanist felsefenin uygulama alanlarina odaklanmaktadir. Transhiimanistler, dogal evrime karsi ¢ikarak
insanin mevcut evriminin diinya kosullari i¢in yetersiz kaldigin1 ve evrimin teknolojik miidahalelerle ilerlemesi
gerektigini savunmaktadirlar. "Doga insani unuttu" diisiincesi c¢ergevesinde, bu sinirliliklart asmak ve insani bir
sonraki muhtemel evrimsel asama olan insan-Gtesi (posthuman) diizeye tasimak amaciyla, insanin evrim siirecini
kendi kontrolii altina almasini saglayacak gesitli teknolojilerin kullanilmasini1 6nermektedirler (Kurt, 2019: 18). Bu
baglamda, transhiimanizm belki de daha radikal bir posthiimanizm tiirii olarak degerlendirilebilir. Transhiimanizm
ve posthiimanizm diisiinceleri, insan1 yeniden merkeze alan bir konum vaat etmekte ve Lilley tarafindan “Yeni
Aydinlanma” olarak tanimlanmaktadir (Lilley, 2013: 16).

Posthiimanizm ve transhiimanizm diisiinceleri, ¢cagdas sanat¢iy1 etkilemistir. Ciinkii sanat ve sanatgiya yiiklenen
roller, yasanilan ¢agin kosullarina gore degismektedir. Toplum gelistikge sanat¢i da bu gelisime ortak olmus, kimi
zaman da Onciiliik etmistir. Posthiimanist diisiince, giinlimiizde bircok sanat pratiginde etkisini gdstermektedir.
Ozellikle 21. yiizyilda teknolojinin hizl1 gelisimi, yalnizca giindelik yasanu degil, sanatin bigimlerini ve sanatginin
konumunu da doniistiirmiistiir. Bu doniisim, teknolojiyi yalnizca bir ara¢ olarak kullanan sanat anlayisinin 6tesine
gecerek, sanat¢inin kendi bedenini dogrudan bir sanat nesnesine doniistiirdiigii yeni ifade bi¢imlerinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Bu baglamda, bedenin sinirlarini sorgulayan, insan tanimini yeniden ele alan ve kendini
insan-otesi (posthuman) bir varlik olarak konumlandiran siborg sanatgilar dikkat cekmektedir.

SIBORG SANATCILAR

21. yiizyilda hizla gelisen teknoloji, sanatin ve sanat¢ilarin degismesine neden olmustur. Giiniimiizde, teknolojiyi
kullanarak sanat yapan sanatcilara ek olarak, bir sanat bi¢imi olarak kendi bedenlerini degistiren, kendisini diger
sanat¢1 ve insanlardan farkli bir tiir kilan siborg sanatgilar ortaya ¢ikmaktadir. “Siborg” kavrami, ilk kez Manfred
Clynes ve Nathan Kline tarafindan 1960 yilinda kaleme alinan Cyborgs and Space adli makalede ortaya atilmustir.
Bu metinde siborg, insan bedeninin uzay kosullarina uyum saglayabilmesi i¢in teknolojik unsurlarla birlestirilerek
islevsel olarak doniistiiriilmiis haliyle tanimlanir (Celik, 2018: 2). Siborg kavramu, insan ile makinenin birleserek
Ozellikle uzay gibi ekstrem kosullarda hayatta kalabilecek yeni bir varlik formunu olusturmasini ifade eder. Bu
baglamda siborg, biyolojik yapisina entegre edilmis teknolojik bilesenler araciligiyla ¢evresel kosullara uyum
yetenegi artirilmig bir insan tiirii olarak tanimlanabilir.

Siborg sanatc¢ilarin amaglar1 posthuman kavramini sadece canlandirmak degil, ayni zamanda bedenlerini aragtirmak
ve test etmektir (Lagrandeur, 2018). Siborg sanatgilar, teknolojiyi yalnizca digsal bir ara¢ olarak degil, i¢sel bir
uzanti; hatta bedenin ayrilmaz bir pargasi olarak kullanmaktadir. Bu nedenle siborg sanati, posthiimanist
diisiincenin yalnizca teorik diizlemde degil, bedensel ve estetik diizeyde de somut karsilik buldugu bir alan haline
gelmektedir. Bu yeni sanat anlayisi, izleyiciyi pasif bir konumdan g¢ikararak onu “doniisiim” fikriyle dogrudan
yiizlesmeye davet eder. Siborg sanat¢ilarin bedenleri iizerinde gerceklestirdikleri miidahaleler, teknolojinin insan
dogasina nasil eklemlendigini goriiniir kilar. Bu sayede, biyolojik bedenin sinirlarin1 asan; hibrit, gecirgen ve
stirekli evrilen bir beden fikri sanatin merkezine yerlesir. Bu yoniiyle siborg sanatgilar, yalnizca sanat anlayisini
degil, insanin gelecegine iligskin temel sorular1 da giindeme tasiyarak radikal disiinsel agilimlar sunmaktadirlar.

Avustralyali sanat¢1 Stelarc, cagdas performans sanati alaninda en dikkat ¢ekici isimlerden biridir. Elli yili agkin
siiredir, kendi bedenini ¢esitli sanat calismalarinin merkezine yerlestirmistir. En bilinen projeleri arasinda;
sibernetik bir cihaz ve bedensel uzant1 olarak tasarlanan Uciincii Kol adli yapay kol, yerden otuz metre yiiksekte
vinglere asilarak gergeklestirdigi beden askiya alma performanslari, internet tizerinden izleyicilerin elektriksel kas
uyarimiyla bedenini uzaktan kontrol edebildigi etkilesimli gdsteriler, midesine yerlestirdigi elektronik heykeller ve
koluna entegre edilen islevsel elektronik kulak gibi beden miidahaleleri yer almaktadir (Stenslie, 2015: 20).

Avustralyali sanatc1 Stelarc, bedenine robotik uzuvlar entegre ederek bedenin olus siirecini ve “organsiz beden”
kavramini sorgulamaktadir. Bu sayede, fiziksel ve zihinsel smirlarin yeniden degerlendirilmesine olanak
tanimaktadir (Boynukalin ve Dogan, 2020: 89). Insan bedeninin diinyaya uyum saglamada yetersiz oldugunu
diisiinen Stelarc, bedenini bir aragtirma mekani olarak gérmektedir. Teknoloji araciligiyla insan bedenine miidahale
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edilerek, bireylerin giiniimiiz diinyasi igin yeterli hale getirilmesi gerektigi goriigiinii savunmaktadir. Stelarc,
kendini bir siborg olarak tanimlar. Donna Haraway’in, iletisim ve biyoteknolojilerin bedenleri yeniden
tasarlamadaki hayati roliine vurgu yapan diigiincesi ile Stelarc’in, bedenin mevcut kosullara uyum saglamakta
yetersiz kalacagi ve bu nedenle yeniden tasarlanmasi gerektigi yoniindeki goriisti ortiismektedir (Hasgtiler, 2012:
40).

Stelarc, Japonya’da gergeklestirdigi £/ Yazisi (Gorsel 1) adli performansinda bedenine robotik bir iiglincii kol
eklemistir. Bu protez uzuvla birlikte, iic elini es zamanli ve aktif bir bigimde kullanarak bir duvar ylizeyine
“evolution” (evrim) kelimesini yazmustir.

Gorsel 1: Stelarc, El Yalsl, 1982, Tokyo.
Kaynak: Trippett, 2018, s.238.

Stelarc, robotik tiglincli kolunu kullanirken bu kolun viicuda nasil tepki verebilecegini gostermektedir. Ellerinin
hareketiyle “evrim” kelimesini yazmasi, bedenini teknoloji araciliiyla evrimlestirdigini simgeler. Stelarc’in kendi
eli ile entegre ettigi liclincii el arasinda belirgin bir fark vardir. Sinir sistemi araciligiyla kontrol ettigi bu metal uzvu
bedenine dahil ederek, fiziksel yetilerini genisletmeye calismistir. Sanat¢inin bir réportajinda dile getirdigi su
ifadeler, deneyimin dogasini ortaya koymaktadir: “Ug elle tek kelime yazmak ek bir yetenegi isaret eder. Diger
yandan, elbette bu bir kisitlamadir. Sag kolumda fazladan bir agirlik var ve gdzlerim her zaman {i¢ elimi ayni anda
takip edemiyor (Malafouris, 2014: 282).” Protez, robotik ve uzaktan varolus kavramlari, Stelarc’in ¢aligmalarinda
birer kesif alani olarak tanimlanir. Sanatg1, teknolojiyi kullanarak yeniden yapilandirdigi beden araciligtyla, insan
viicudunun sinirlarin1 zorlamaktadir.

Stelarc, Ugiincii Kulak (Gérsel 2) adli galismasinda, kolunun iizerine iigiincii bir kulak yerlestirmistir. Bu projeyi
Avustralya’da Tissue Culture and Art progranmi kapsaminda gergeklestiren sanatgi, kikirdagindan alinan dokularla
gelistirdigi kulagi cerrahi bir operasyonla koluna entegre etmistir. Kulak, bir bluetooth alici ve mikrofon ile
donatilmis olup sanatginin mobil cihazlar araciligiyla dogrudan iletisim kurmasina olanak tanimaktadir. Ugiincii
kulak, yalnizca bir protez olarak degil, gelecekteki olasiliklari isaret eden fiitiiristik bir dngoriiniin temsili olarak
degerlendirilmektedir. Burada s6z konusu olan, tek kolu ya da bacagi olmayan bir bireye ikinci bir uzuv ekleyerek
engeli ortadan kaldirmak degildir. Asil mesele, organlari eksiksiz olan bir bedene iigiincii bir kol ya da fazladan
bacaklar ekleyerek insan viicudunun islevselligini artirmaktir. Stelarc’in bu galigmasi, mevcut bedeni “modasi
gecmis” bir yapi olarak ele almakta ve bedenin yeniden tasarlanmasi gerektigini savunmaktadir (Abrahamsson ve
Abrahamsson, 2007: 305).
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Gorsel 2: Stelarc, Kulak El, 2006, Avusturalya.
Kaynak: Stenslie, 2015, s22.

Stelarc’in Kulak El (Gorsel 2) adli ¢alismast disindaki protez kullanimlari kalici degildir; bu protezler genellikle
performans gosterileri i¢in 6zel olarak tasarlanmistir. Buna karsilik, Neil Harbisson’un kullandig1 protez kalicidir
ve yasaminin ayrilmaz bir pargast héline gelmistir. Harbisson, 2004 yilindan bu yana diinya devletleri tarafindan
resmi olarak tanman ilk siborgdur. Viicuduna entegre edilmis bir antenle (Gorsel 3) yasadigi icin kendisini
tamamen insan olarak hissetmedigini ifade etmektedir. Insanlarin siborg olmasina yardime1 olmak ve onlar1 bu
donisiime tesvik etmek amaciyla, 2010 yilinda sanatgt Moon Ribas ile birlikte uluslararasi bir kurulus olan Siborg
Vakfi’n1 kurmustur (Bulut ve Ozkan, 2020: 256). Siborg Vakfi ile birlikte siborglagma siirecinin 6nii dnemli lgiide
acilmistir. Neil Harbisson, dogustan renk korii oldugu i¢in higbir rengi olmasi gerektigi gibi gérememekte ve
renkleri birbirinden ayirt edememektedir. Cerrahi bir operasyonla bagina yerlestirilen "Eyeborg", ses dalgalarini
algilayan bir antene bagli kameradan olugmaktadir (Lukaszewicz, 2023: 160). Haziran 2012°de, sanat ve bilim
blogu CultureLab ile yaptig1 bir roportajda Harbisson’a Eyeborg’un nasil galistigi soruldugunda, sibernetik aygitin
temel isleyisini su sekilde agiklamustir:

“Renk esas olarak ton (hue), doygunluk (saturation) ve 1siktir. Su anda, 15181 gri tonlarinda gorebiliyorum ama onun
doygunlugunu ya da tonunu géremiyorum. Bu aygit, 1s1gin tonunu algiliyor ve bunu bir ses frekansina gevirerek
benim bir nota olarak duymami sagliyor. Ayrica, rengin doygunlugunu sesin yiiksekligine ceviriyor. Yani eger
canli bir kirmiziysa, onu daha yiiksek sesle duyuyorum (Yasenchak, 2013: 8).”

Gorsel 3: Neil Harbisson, Eyeborg anteniyle, 2010
Kaynak: Yasenchak, 2013, s. 13.

Renkleri sese doniistiiren bir kulaklik ve bilgisayara bagl bir anten aracilifiyla, antenin ucunda yer alan kiigiik bir
kamera, algiladigi her gortintiiyti 360 farkli sese g¢evirerek kulakliga iletmektedir (Bradley, 2015: 25). Neil
Harbisson, insanlarin duyularim1 agsmak i¢in teknolojiyi kullanmasinin bir insanlik gorevi olduguna inanmaktadir.
Teknoloji ile olusan bu bagin kendisini dogaya dondiirdiigiinii belirtmistir. Neil Harbisson, insanlarin duyularini
agsmak icin teknolojiyi kullanmasinin bir insanlik gorevi olduguna inanmaktadir. Teknolojiyle kurdugu bagin,
kendisini dogaya daha da yaklastirdigim1 ifade etmistir. Bir TED konugmasinda bu durumu su sozlerle dile
getirmistir:

“Kullandigimm hissetmiyorum teknolojiyi... Ben teknoloji oldugumu hissediyorum. Antenimi bir cihaz olarak
gbérmiiyorum; onu viicudumun bir pargasi, bir organ olarak algiliyorum (Ted Blog, 2013).” demistir.
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Gorsel 4: Neil Harbisson, (solda) Beethoven Fur Elise, (sagda) Vivaldi- Spring, 2004.
Kaynak: Yasenchak, 2013, s. 14.

Sanate1 ve antropolog David Tomas’a gore, gelecekte iki tiir siborg ortaya ¢ikacaktir. Bunlardan ilki, organik insan
bedeni ile organik olmayan bir protezin birlesiminden olusan tiirdiir. Ikincisi ise, tamamen organik olmayan ve
yalnizca bilgisayar yazilimi araciligiyla varliginit siirdiiren, insan bilincinden olusan bir tiirdiir. Neil Harbisson,
Tomas’in bu simiflandirmasina gore birinci tiir siborga karsilik gelmektedir. Harbisson, Renk Portreleri (Gorsel 4)
adli serisinde Beethoven, Mozart, Bach ve Vivaldi gibi bestecilerin eserlerini renk portrelerine doniistiirmistiir.
Siborg sanati, organik ve organik olmayan bilesenlerin bir arada bulunmas1 sayesinde; insan kavramini 1rk, cinsiyet
ve bedenlesme baglaminda yeniden sorgulamamiza imkan tanimaktadir. Siborglarin diinyamiza girisiyle birlikte,
fiziksel olan ile fiziksel olmayan arasindaki ayrim biiyiik 6l¢iide belirsizlesmistir (Boynukalin ve Dogan, 2020:
890). Neil Harbisson, sanat eserlerini insan uzvu olmayan Eyeborg araciligiyla iiretmesi bakimindan sira dis1 bir
sanat¢1 olarak nitelendirilebilir.

Siborg Vakfi’nin kurucularindan Moon Ribas, ¢ocukluk yaslarindan itibaren siborg sanat anlayisiyla ilgilenmis ve
bu alandaki girisimlere aktif olarak katilmistir (Alzate, 2019: 247-248). Moon Ribas, Sismik Duygu projesiyle
tanman bir siborg aktivisti, koreograf ve dansgidir. Onu bir siborg yapan unsur, dirsegine yerlestirdigi kalic
sensordiir. Bu sensdr, depremin siddetini 6lgen sismograf verilerine kablosuz olarak baglanabilmektedir. Diinyanin
herhangi bir yerinde bir deprem meydana geldiginde, sensér deprem siddetine gore titresim iiretmektedir. Ribas, bu
deneyimi temel alarak bir solo dans performansi olusturmustur. Performansta dansgi, bir deprem meydana gelene
kadar hareketsiz kalmakta; deprem algilandiginda ise bedeni titresimle birlikte harekete ge¢cmektedir (Giiler,
Gannon, ve Sicchio, 2016: 13). Ribas’in Diinyanin Kalp Atgi (Gorsel 5) adli dans performansinda, hareketlerinin
yogunlugu depremin bilyiikligiinii yansitmaktadir.

Zaragoza 22 @

19:47 : 20

Gérsel 5: Moon Ribas, Performans, Diinyanm Kalp Atigt, 2019, ispanya.
Kaynak: Navarro, 2019.
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Ribas’in bir baska projesi olan Speedborg, cevresindeki nesnelerin hizini Glgebilen bir eldivendir. Eldivenin
etrafinda hareket eden nesneler titresim olusturmakta, hizin siddetine gore bu titresimlerin yogunlugu
degismektedir. Ribas, eldivenle baslayan Speedborg projesinin bagka bir versiyonunu kiipe olarak tasarlamustir.
Speedborg kiipeleriyle Avrupa’yr dolasarak sehirler bazinda insanlarin ortalama yiiriime hizlarini 6lgmistiir. Elde
ettigi verilerle, Avrupa’daki insanlarin hizlarini yansitan bir dans performansi olusturmustur (Pearlman, 2014: 88).
Moon Ribas, teknolojiyi bedenine entegre ederek, insanlarin erisemedigi duyusal deneyimlere ulasmustir. Ozellikle
ayagina yerlestirdigi sismograf sensorler sayesinde, diinya lizerindeki herhangi bir sismik hareketi bedeninde
hissederek yeryiiziiyle dogrudan bir bag kurmustur. Ribas ve Mufoz’un bedenlerine yerlestirdikleri bu cihazlar,
dogayla dogrudan etkilesim kurmalarint saglayarak evreni daha derinlemesine hissetmelerine imkan tanimustir.
Siborg sanatcilar tarafindan gergeklestirilen bu tiir performanslar, beden ile makine arasinda daha gelismis bir
araylz olusturmanin ilk adimlarini temsil etmektedir.

Siborg Vakfi iiyelerinden olan fotograf¢i ve siborg sanat¢r Manel Muioz, ¢evresindeki atmosferik degisimleri
algilayabilmek i¢in viicuduna mekanik bir duyu organi yerlestirmistir. Basinin her iki yaninda bulunan implantl
yiizgegler, atmosferdeki basing, sicaklik ve nem gibi degiskenleri algilamasini saglamaktadir. Bu sibernetik
organlar, yeni bir alg1 bi¢imi yaratmanin ve zihinsel deneyimi dontistiirmenin bir yolu olarak degerlendirilmektedir.
Bu noktada amag, yalnizca teknolojiyi bedene entegre etmek degil; aynm1 zamanda bu entegrasyonu sanatsal bir
duyarlilikla gergeklestirmektir (Kaya ve Sahin, 2024: 46). Muifioz’un amaci, protezi giyilebilir bir cihazdan ziyade,
viicudunun bir pargasi haline gelen kalict bir sanat eserine donistirmektir. 2017 yilinin agustos ayinda, Manel
Muifioz’un atmosferik cihaz miidahalesine iliskin ilk prototipi, ¢evresel degiskenligi ileten bir sensord tutan bir
banttan ibaretti (Gorsel 6), (Rodriguez, 2024: 96). Daha sonra, ¢evresel atmosferik kosullarla etkilesim kurmak
amactyla kullanilan sensdrlerin yer aldig1 yiizgeclerin kafatasina uygulanmasiyla, Mufioz tam anlamryla bir siborga
doniismiistiir (Gorsel 7), (Daly, 2021).

Gorsel 6: Manel Muifioz atmosferik cihazla. Gorsel 7: Manel Mufioz yiizgegleriyle.
Kaynak: Rodriguez, 2024, s96. Kaynak: Daly, 2021.

“Yeni bir sanatsal yaratim bi¢iminin, algisalligin baslangicindayiz, neyi algilamak istediginize siz karar verin. Siz
sanatgi, eser ve kendi izleyicinizsiniz (Fernandez, 2017).” diyen Muifioz, kendisini bir sanat¢i, bedenini ise bir sanat
eseri olarak gdrmektedir. Mufioz’un atmosferik duyusal algiya odaklanan sibernetik sanat anlayisi gibi, Kai
Landre'nin kozmik radyasyonu isitsel sinyallere doniistiiren yenilik¢i yaklasimi da dikkat ¢ekmektedir. Kozmik
dalgalar1 sensorleri aracilifiyla ses formuna doniistiren Landre, bu deneyimi bir sanatsal iiretim bigimine
doniistiiren bir siborg sanatcidir. Bu amagla, 127 notaya sahip ve bir 151k orgami gibi ¢alisan 6zel bir miizik
enstriimani (Gorsel 8) tasarlamistir (Dominguez ve Cuesta, 2023: 358). Olusturdugu mekanizma sayesinde Landre,
kozmik 1sinlarin analizini ve seslendirilmesini isitsel bilgi olarak algilamakta ve bu verileri miizikal
kompozisyonlara dontstiirmektedir (Rovolis, Andreopoulou, ve Liontiris, 2024: 602).
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Gorsel 8: Kai Landre gelistirdigi implant ile evrendeki kozmik 1ginlar1 dinlerken.

Kaynak: Senn, 2019.

Landre'nin sanatsal pratigi, kozmik 1sinlar1 isitsel sinyallere doniistiirerek bu fenomeni ifade etmesine
dayanmaktadir. Ancak bu ifade bi¢imi, izleyiciyi dogrudan deneyime katmak yerine, onlar1 pasif bir gézlemci
konumunda birakmaktadir. izleyiciler, en fazla, Landre'nin bedeninin bir uzantis1 olan isitme duyusu araciligiyla
kozmik 1gimlar1 dolayli olarak algilayabilirler. Bu baglamda, izleyiciler Landre’nin sibernetik duyusal deneyiminin
bir parcast haline gelseler de aktif katilim gostermek yerine edilgen bir algilayici roliinii iistlenirler (Ramirez, 2022:
10).

Kai, Siborg Vakfi'nin bir liyesidir. 2021 yilinda Ruben Baart ile yaptig1 bir soyleside, kendisini su sozlerle ifade
etmistir: “Kendimi bir siborg olarak tanimliyorum. Ben bir siborgu, insan toplumunda var olan standartlarin disinda
kalan biri olarak goriiyorum (Baart, 2021).” Bu agiklama, Kai'nin sibernetik uzantilarin1 yalnizca birer teknolojik
yenilik olarak degil, ayn1 zamanda kimlik ve bireysellik {lizerine bir durus bi¢imi olarak degerlendirdigini
gostermektedir.

Siborg sanat1 ¢ergevesinde iiretim yapan bir diger sanat¢1 Joe Dekni’dir. Dekni, elmacik kemiklerine yerlestirilen
ve cevresindeki hareketleri algilamasimi saglayan yapay organlarla taninmaktadir. Bu organlarin yerlestirilme
stireci, Fransiz sanatgt Orlan’in feminist bir durus sergileyerek gerceklestirdigi plastik cerrahi performanslarina
benzer bigimde, sanatsal bir performans olarak sunulmustur. Operasyon, Barselona’daki Transpecies Society
bilinyesinde gergeklestirilmis olup yalnizca fiziksel bir doniisim degil, ayni zamanda gorsel-isitsel bir
enstalasyonun pargasi olan performatif bir sanat eylemi niteligi tasimaktadir. Joe Dekni, kendisini bir simyaci
olarak tanimlamakta ve dogaiistii ya da gorlinmez olani algilama fikrinden ilham aldigin1 belirtmektedir. Bu
performansini, diinyada yasal olarak taninan ilk siborg olan Neil Harbisson’a ithaf etmistir. Harbisson ise bu
performansta hem izleyici hem de katilimer olarak yer almistir (Giindiiz, 2023: 172).
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Gorsel 9: Joe Dekni — Trans-Tiirler Toplulugu
Kaynak: Smith, 2020, s. 390.

Dekni’nin yapay organlari, yarasa ve yunus gibi hayvanlarin dogal sonar ve ekolokasyon yeteneklerinden ilham
almaktadir. Bu tiir yapay duyu organlari, genellikle hayvanlarin dogal duyusal kapasitelerinden esinlenerek
gelistirilmekte olup, teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte gelecekte Ongodriilemeyen bir diizeye ulagma
potansiyeline sahiptir (Cekderi, 2021: 135). Dekni’nin cildine entegre etmeyi tercih ettigi teknolojiye yakindan
bakildiginda, kendinizi adeta bir siberpunk evreninin i¢ine ¢ekilmis gibi hissedebilirsiniz. Metalik gri malzeme,
agir ve biiyiik bir yap1 izlenimi vermektedir. Boynundan asagi dogru sarkan ve bir el biiyiikliigiinde olan bir ¢ip,
goriiniir sekilde yer almaktadir (Gorsel 9) Peki, Joe Dekni ayni maliyetle daha gelismis ve kullanigh bir teknoloji
tercih edemez miydi? Muhtemelen edebilirdi. Oyleyse neden bu tiir, kaba gériiniimlii implantlar1 segti? Bunun
yaniti, Joe Dekni’nin yalmizca bir siborg degil, ayn1 zamanda bir sanat¢1 olmasiyla iligkilidir. Bu tercih, biiyiik
olgiide estetik bir karar ve sanatsal bir ifade bi¢imi olabilir (Frangois, 2018: 29).

Siborg sanat, yalnizca kendini siborg olarak tanimlayan sanatgilarla simrli kalmayip, cagdas sanatin farkl
alanlarinda {iretim yapan pek cok sanatginin da ilgisini ¢ekmektedir. Bu baglamda, bedenini dogrudan
siborglastirmayan; ancak siborg imgesini sanatsal iiretimlerinde tematik olarak ele alan sanatgilar arasinda Lee Bul,
Amy Karle, Marie-Eve Levasseur ve Wangechi Mutu 6ne ¢ikmaktadir. Lee Bul, 6zellikle Cyborg W1-W4 serisinde
oldugu gibi, pargalanmis kadin bedenleri iizerinden siborg temasiyla giizellik, kadinlik ve teknolojik doniigiim
kavramlarini elestirel bir bakis agisiyla islemektedir (Borst, 2009: 116). Amy Karle, biyoteknoloji, yapay zeka ve
dijital tretim tekniklerini kullanarak insan bedeninin yeniden ingasini ve gelecekteki evrimini arastirmaktadir
(Lamonby-Pennie, 2025: 40). Marie-Eve Levasseur’un caligmalari ise dijital uzuvlar, artirilmis gergeklik ve siber-
feminizm g¢ergevesinde bedenin dijitallesen dogasina odaklanir (Matte, 2024: 99). Wangechi Mutu ise kolaj ve
heykel ¢aligmalarinda siborg imgelerini, 6zellikle siyah kadin bedeninin tarihsel ve kiiltiirel temsillerine karsi bir
direnis araci olarak kullanir (Barber, 2016: 4). Bu sanatgilar, siborg figiiriinii yalnizca teknolojik bir beden tasarimi
olarak degil, aym1 zamanda toplumsal normlar1 sorgulayan elestirel bir arag olarak kullanarak, izleyiciyi beden,
kimlik ve gelecek iizerine diisiinmeye davet etmektedir.

SONUC

Bu ¢alisma, bilim ve teknolojideki hizli ilerlemelerin yalnizca giinliik yasami degil, ayn1 zamanda felsefi diislince
sistemlerini ve sanatsal iiretimi de derinden etkiledigini ortaya koymustur. Modern ¢agin teknolojik gelismeleri,
insanlarin diinyay1 algilama bi¢imini doniistiirmekte; insan merkezli varolus anlayisini ise kokten sorgulamaya
agmaktadir. Dijital makinelerin insan benzeri becerilerle donatilmasi ve uzayda yasam arayiglari gibi gelismeler, tiir
olarak insanin ayricalikli konumunu giderek daha fazla tartismali héle getirmektedir.

Bu doniigiim siireci sanat alaninda da etkisini gostermis; sanatgilar, teknolojiyi yalnizca bir ara¢ olarak degil, ayni
zamanda dogrudan kendi bedenlerine entegre ettikleri bir varolus bi¢imi olarak kullanmaya baglamislardir. Bu
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baglamda, posthiimanist diisiinceyle sekillenen ¢agdas sanat pratikleri, insan-sonrasi bir diinyaya iligkin kavramsal
ve estetik bir alan agmaktadir.Posthiimanizm, insan1 diger tiirlerden ve teknolojiden ayr1 degil, onlarla biitiinlesik
bir varlik olarak yeniden tanimlamay1 amaglamaktadir. Bu yaklasim, geleneksel insan taniminin Gtesine gecerek,
insan ve insan olmayan unsurlarin bir arada var oldugu yeni sosyo-teknik sistemlerin insasin1 tesvik etmektedir. Bu
baglamda Stelarc, Neil Harbisson, Moon Ribas, Joe Dekni, Manel Muifioz ve Kai Landre gibi siborg sanatcilar,
yalnizca sanat iiretmeyi degil, ayn1 zamanda insan bedeninin smirlarii genisletmeyi amaglayan yaratici
miidahalelerde bulunmuslardir. Gergeklestirdikleri bedensel doniisiimlerle, insan bedeninin “modasinin ge¢mis”
olabilecegine isaret etmekte; teknolojik uzantilar aracilifiyla yeni duyusal ve diisiinsel deneyim alanlari
yaratmaktadirlar. Stelarc’in ifadesiyle, “Insanlar dzellesmis organlara ya da i¢giidiilere sahip olmadiklar1 icin dogal
bir ortamda uzun siire hayatta kalamazlar (Atzori & Woolford, 1995).” Bu goriis, insan bedeninin mevcut haliyle
yetersiz kaldigini ve yeniden tasarlanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Siborg sanatcilar; insan ile teknoloji, 6zne ile nesne, i¢ ile dis arasindaki sinirlar1 agarak posthiiman bir diinyaya
dair gorsel, diigiinsel ve deneyimsel bir pencere agarlar. Bu sanatgilarin galigmalar1 yalnizca sanata degil, aym
zamanda “insan nedir” ve “ne olabilir” sorularina da odaklanir. Beden, artik sabit bir kimligin tasiyicist degil;
doniisen, genisleyen ve teknolojik olarak yeniden yapilandirilabilen bir varolus alani haline gelmistir. Bu yoniiyle
siborg sanat, giiniimiiziin en énemli felsefi ve sanatsal tartismalarina dogrudan katki sunmaktadir.

Sonug olarak, insanin hem fiziksel hem de zihinsel smirlarim1 zorlayan bu sanatsal yaklasimlar, posthiiman
diisiincenin yalnizca kuramsal degil; ayni zamanda bedensel ve estetik diizlemde de karsilik buldugunu
gostermektedir. Siborg sanatgilar, gelecekte insanin neye doniisebilecegi sorusunu somutlastirmakta; insan-sonrasi
bir varolusun olanaklarini sanat yoluyla sorgulamakta ve goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda siborg sanat, cagdas
sanatin yalnizca bir alt dali degil; insanligin gelecegine dair kapsamli bir sorgulama alanidir.
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