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1. GIRiS

The Problem of “Locality/Nationality” in Contemporary Turkish Painting an
Evaluation in the Context of Turgut Zaim

Yusuf Cetin *
1Prof. Dr., Agr1 ibrahim Cegen Universitesi/Egitim Fakiiltesi/Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Agr1, Tiirkiye
OZET

Cagdas Tiirk resim sanatinda “yerellik/ulusallik” sorunsali giiniimiize kadar tartisila gelmis 6nemli konulardan birisini
olusturmustur. XIX. yiizyildan itibaren Bati resminin etkisi ile yeni bir kimlige biiriinen Tiirk resim sanatinda Bati
taklitiligine tepki olarak “yerel/ulusal” degerlere yonelme ilk olarak Asker ressamlar arasinda kendini yavas yavas
gostermeye baglamigsa da Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda baslayan “ulusal kimlik” arayislar1 ¢ercevesinde ulusal sanat
olusturma gabalari ile yeniden alevlenmistir. Cumhuriyet donemi ressamlar1 ulusal sanat olusturmak i¢in eserlerinde,
oncelikli olarak Anadolu insanini ve iginde yasadigi dogay1 konu olarak segme ve ulusal kiiltiire dayanma geregine
inanmiglardir. Bu diisiince Cumhuriyetin halkgilik ilkesi ile birlesince de resim sanatinda Anadolu insani, yasami ve
¢evresi oncelikli konu olmus; ¢agdas Tiirk resim sanatinda yerellikten ulusalliga ve evrensellige ulasmanin yolu olarak
kabul gérmdistiir.

Cagdas Tiirk resminin 6nemli temsilcilerinden birisi olan ve ulusal bir resim sanati yaratmada bu anlayisi temel ¢ikis
noktasi olarak goren Turgut Zaim'in sanati, “yerel/ulusal” Tirk resminin tipik ve benzersiz bir ornegini
olugturmaktadir. Kaynagini geleneksel Tiirk tasvir sanatlarindan alan, ancak bunu ¢agdas bir bakis agisiyla 6ziimseyen
sanatc1 eserlerinde Anadolu insanmnin yasamindan kesitler aktararak yerelligi, Uygur resimlerinden minyatiir sanatina
uzanan geleneksel Tiirk resminin bi¢im ve tslup aktarimciligimi kullanarak da ulusal sanat anlayisini yakalamistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, yerellik, ulusallik, Turgut Zaim
ABSTRACT

The problem of “locality/nationality” in contemporary Turkish painting has formed one of the important issues that
have been discussed until today. XIX. Although the tendency towards “local/national” values as a reaction to Western
imitation in Turkish painting art, which has assumed a new identity with the influence of Western painting since the
19th century, started to show itself gradually among Soldier painters, creating national art within the framework of the
search for “national identity” that started after the proclamation of the Republic. rekindled by his efforts. The painters
of the republican period believed in the necessity of choosing the Anatolian people and the nature in which they lived
as the subject and relying on the national culture in their works in order to create national art. When this thought was
combined with the principle of populism of the Republic, the Anatolian people, life and environment became the
primary subject in the art of painting; It has been accepted as the way to reach nationality and universality from locality
in contemporary Turkish painting art.

The art of Turgut Zaim, who is one of the important representatives of contemporary Turkish painting and sees this
understanding as the main starting point in creating a national painting art, constitutes a typical and unique example of
“local/national” Turkish painting. The artist, who took his source from the traditional Turkish depiction arts, but
internalized this with a contemporary perspective, captured the locality of the Anatolian people by conveying sections
from the life of the Anatolian people in his works, and the national art understanding by using the form and style
transference of traditional Turkish painting ranging from Uyghur paintings to miniature art.

Keywords: Turkish Painting, locality, nationality, Turgut Zaim

Diinya sanat tarihinin genel gelisimi incelendiginde diinyanin hemen her yerinde ve her zaman diliminde sanatin
toplumsal yonii gegerliligini hep siirdiirmiistiir. icinde yasadig1 toplumun bir bireyi olarak sanatc1 onu kusatan fiziki
ve sosyal cevreden beslenerek sanatini olusturmus, bu fiziki ve sosyal ¢evre sanatinda yerel bir karakterin ortaya
cikmasim saglamistir. Sanatta “yerellik”, bir sanatginin i¢inde bulundugu cografya ve kiiltiir gevresi ile ilgili
duyusunu sanatinda ifade etmesidir. “Ulusallik” ise sanatginin mensup oldugu ulusun tarihsel siire¢ igerisinde
ortaya koydugu kiiltiirel ve sanatsal degerleri bigimsel olarak esrine yansitmasidir. Sanatta “yerellik” icerik ile ilgili
iken, “ulusallik” bigim ile ilgili bir durumu ifade etmektedir.

Batilagma donemi Osmanli sanatinda asker ressamlarla birlikte bigimsel olarak ortaya c¢ikan yerellik temasi
Cumhuriyet dénemi politikalar1 ile ulusal sanat olusturma c¢abalar1 dogrultusunda “yerellik/ulusallik” baglaminda
icselleserek devam etmis ve glnlimiz Tirk sanatgilarinin bireysel {isluplarinda yogunlasarak varligim
stirdiirmustiir.

Bu aragtirmanin materyalini ¢agdas Tiirk resim sanatinda yerellik, ulusallik, evrensellik ve kimlik sorunu temalari
ile Cumhuriyet donemi Tirk ressamlarindan Turgut Zaim’in sanatii konu edinen akademik ¢aligmalar
olusturmustur. Literatiir taramasi kapsaminda Cagdas Tiirk resim sanatinda “yerellik/ulusallik” sorunsali tarihi
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stire¢ i¢inde, kaynaklar 1s18inda irdelenmis ve Turgut Zaim resimlerinin bu sorunsal i¢indeki yeri ve 6nemi ortaya
konulmaya galisilmistir.

2. OSMANLI RESIiM SANATINDA “YERELLIK/ULUSALLIK” CABALARI

Tiirk sanati, tarihsel siirec igerisinde Orta Asya’dan baslayarak Iran, Anadolu, Avrupa ve Afrika topraklarina kadar
genis cografyalarda etkisini gosteren koklii bir sanattir. Islam &ncesi dénemde Orta Asya’da temelleri atilan bu
sanat Tiirklerin Islam dinin kabul etmelerinden sonra benimsenen yeni dinin degerlerine gére sekillenmis ve
yayildig1 genis cografyalardaki yerli sanat gelenekleri ile etkilesim igerisine girerek yeni bir ¢ehre kazanmaistir.

Islam sonrasi Tiirk kiiltiir ve sanatinda, Islam dininin etkisiyle sanatsal alanda koklii degisimler yasanmaya
baslanmustir. Mimari alanda Islam dininin degerleri dogrultusunda cami, medrese, zaviye, imaret, kiimbet gibi yeni
yapilar ortaya ¢ikarken, {i¢c boyutlu heykel sanati yerine yazi, geometrik ve bitkisel motiflerin daha ¢ok goriildiigi
stisleme sanatlar1 6n plana ¢ikmistir. Resim sanatinda ise optik gozleme dayali bigimlendirmenin oldugu tuval
resmi yerine daha cok itibari bir anlayis ve belli kaliplarin gegerli oldugu minyatiir sanati gelismistir. Bu sanat
anlayis1 Osmanli doneminde kendine 6zgili baz1 karakteristik degisimlerle birlikte XVIII. yiizyilin baglara kadar
kesintisiz bir bicimde varligim stirdiirmiistiir.

XVIII. yiizyila gelindiginde Osmanli sanatinda kendi i¢ dinamiklerinin yarattigi bir degisim siireci ile Bati
diinyasina a¢ilma yeni bir sanat anlayiginin olugmasina ve yeni bir resim sanatinin yerlesmesine zemin hazirlamigtir
(Renda, 1977: 9; Tansug, 1997: 15). Bu donem Tiirk toplumunun sadece sanatinda degil politik ve sosyal degisim
stirecinin de baslangici olmustur (Baskan, 1991: 1). Kuskusuz sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi Tiirk resim
sanatinda da yasanilan bu biiyiik gelisme, sadece Bati’dan gelen etkilerin belirledigi bir olgu olmamus, bilakis Tiirk
resminin gelismesi iginde Batili etkiler yan bir etken olarak kalabilmistir (Tansug, 1993: 158).

Tirk resim sanatimin ¢agdas bir kimlik kazanmasi, toplumsal ve kiiltiirel alanda kokli degisimlerin sonucunda
olmustur (Aydogan, 2008: 313). Sanat egitiminin temellerinin atilmas1 ve ¢agdas Tiirk sanatinin gelismesi adina en
onemli degisim XVIII. yiizy1lin sonlarinda kurulan kara ve deniz mithendishaneleri ile baslamistir (Koger, 1970: 6).
Bu alanda ikinci biiyiik adim ise; Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasidir (Cetin-Avcei, 2010: 54-56). Kurulan bu
askeri ve sanat okullarinda verilen egitim ile perspektif kurallari ve doga goézlemine dayali ¢agdas resim
tekniklerinin kavranilmas: saglanmistir (Renda, 1977: 10). Bu okullardan yetisen ressamlar daha sonralar1 sanat
egitimi almak igin Avrupa’ya giderek bilgi ve tecriibelerini gelistirmislerdir. Bu sayede Batili tarzindaki resim
Tiirkiye’ye yayilmis ve bugiin eserleri ile modern resim salonlarimizi dolduran ¢ok kabiliyetli ressamlar yetismistir
(Arseven, 1970: 229).

Daha ¢ok askeri okullardan mezun olan ve Bati’ya resim egitimi almaya giden bu asker ressamlar o donemde
Avrupa’da yaygin olan birgok akimin etkisinde kalarak yurda donmiislerdir. Bu ressamlarin sanat anlayislarinin
sekillenmesinde ve Tiirk resim sanatinin ¢agdaslagsmasinda aldiklar1 egitimin 6nemli rolii olmustur. Kimi zaman
Bati’da moda begenisi olan sanat iisluplar1 dogrultusunda eserler veren bu ressamlar, kimi zaman da eserlerinde
yerel degerleri ¢ikis noktasi sayarak cagdasligin ve gelenegin sentezini yansitmislardir (Cetin-Avct, 2010: 63).

Bu siirece kadar Osmanli Devleti’nde bir ulusal kimlik kavrami séz konusu olmadigi i¢in Osmanli sanati
cercevesinde de bir “yerellik/ulusallik” sorunsali ortaya ¢ikmamistir. Temelleri Tanzimat doneminde atilan ve tilke
icin tek kurtulus yolu olarak kabul edilen “Osmanlilik” denen kimlik XIX. yiizyilda diinya {izerinde uluscu
akimlarmin yayginlagmasi ile iflas etmistir (Ortayli, 1999: 77-78). Tim azmliklart da kapsayan “Osmanlilik”
diisiincesi ulus¢u akimlar karsisinda iflas edince “Jon Tiirkler” ile imparatorlugun “asli” unsurlari olarak diisiiniilen
Tiirklerin de bir an &nce kendi uluslasma siireclerinin baslamas1 gerektigi savunulmus, bu diisiince ittihat ve
Terakki’yi dogurmustur (Mintas, 2001: 27). ittihat ve Terakki’nin fikirleri iizerine kurgulanan II. Mesrutiyet’in
ilan1 ile Osmanli Imparatorlugu’nda da bir ulusallik sorunsali baglamis ve bu sorunsal ilk olarak sanatta 1. Ulusal
Mimarlik Akimi’nda yanki bulmustur. XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren giderek kendi kimliginden uzaklasan
Osmanli mimarisine yeniden yon vermeyi amaglayan bu akim ile Tiirk sanatina ait plan ve siislemeler yeniden
giindeme gelmis, Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Bey gibi mimarlar Tirkg¢iiliik akimi dogrultusunda klasik
Tiirk sanatin1 yeniden canlandirarak ulusal kimlige tekrar doniis saglamaya ¢alismislardir. Bu diisiincenin izlerini
donemin ressamlarinin eserlerinde de gormek miimkiindiir. Gerek 1914 kusagi ressamlari, gerekse bu ressamlarin
kurduklar1 Sigli Atdlyesi drneginde goriildiigii gibi ressamlarin eserlerinde temel cikis noktasi “yerel/ulusal”
degerler olmus, bu degerler Bati’dan alinan ¢agdas yaklasimlarla sentezlenerek kisisel tisluplara doniistiirilmiistiir.

3. CUMHURIET DONEMi CAGDAS TURK RESiM SANATINDA “YERELLiK/ULUSALLIK”
CABALARI

Imparatorluktan Cumhuriyete gecis asamasinda biitiin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel kurumlar adeta yeni bastan
yenilenmis, daha ¢agdas bir devlet i¢in ¢ikarilan yeni yasalar ile ulusal kiiltiiriin gelistirilmesi, nesillerin farkli
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akim, diisince ve maksath yetistirmelerinden Kurtarilmasi  saglanarak  cumhuriyetin  hedeflerinin
gerceklestirilmesine yonelik ilk 6nemli adimlar atilmistir (Okur, 2005: 209).

Tiirkiye’de “ulus” kavrami ilk defa Cumhuriyetin ilanindan sonra giindeme gelmistir. Cok uluslu bir doku ile farkli
inanglar1 bir arada tutan Osmanl1 Imparatorlugu’nun dagilarak yikilisi, Batililasma cabasi iginde olan yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin Bati iilkeleri tarafindan dislanisi ve romantik Grek hayranligi zorunlu olarak Tiirk aydimnlarini bir
“ulusal kimlik” arayigia yoneltmistir (Bek, 2008:118). Bu ulusallagma siirecinde Tiirk toplumu, ulusal kiiltiir ve
ulusal sanat olusturma adina uzun yillar miicadele etmistir. Bu miicadele sonucunda yeni bir yapilanma igine giren
Tirk resmi Cumhuriyet doneminde bigimsel oldugu kadar icerik bakimindan da farklilik gostermektedir.
Cumhuriyet donemi Tiirk resmi teknik ve anlayis bakimindan Batili olmasina ragmen igerik bakimindan
“yerellesme/ulusallasma” anlayisi dogrultusunda yeni bir kimlik edinme arzusunun yansitici 6zelliklerini
gostermektedir (Yasarov, 2005: 10). Cumhuriyet donemi resim sanatgilart ulusal bir sanat igin resimde 6ncelikle
Tiirk insanin1 ve onun yasadigi ¢evreyi konu olarak se¢gme, ulusal kiiltiire dayanmanin gerekliligine inanmuslardir.
Bu inang Cumhuriyetin temel ilkelerinden birisi olan halke¢ilik ilkesi ile birlesince, Anadolu insan1 ve onun dogasi
resimde temel konu olmustur (Kilig, 2010: 123-141).

Ulusal biling ve ulusal kimlik yaratma ¢abalari, Cumhuriyetin erken dénemlerinden itibaren ¢agdaslasmanin oncii
kosullarindan birisi olarak kabul edilen kiiltiir ve sanat politikalarinin da belirleyicisi olmustur (Bek, 2008: 119).
Tirkiye Cumbhuriyeti tarihinde Atatiirk donemi (1921-1938) denilen, Tiirkiye Cumhuriyeti'min kurulusundan
Atatiirk'iin 6liimiine kadar olan dénem Tiirk kiiltiirii ve sanat1 adina ilk 6nemli adimlarin atildig1 déonem olmustur.
Bu siirecte, Tiirk milletinin insani ve medeni hayatin1 kalkindirmak igin kiiltiir ve sanat alaninda kalkinma adeta bir
parola olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk’{in biiyiik ¢abalari ile bu alanda ortaya konulan ¢aligsmalar, Tiirk milletinin
cagdas uygarlik diizeyine ulagmasini saglayan en basarili politikalardan birisi olmustur. Kurtulus Savasi’nin
olaganiistii kosullariin devam ettigi bir siiregte, 1921 yilinda Hars Midiirliigli’niin kurulmasi, miizecilik ve eski
eserlerle 1ilgili faaliyetler, 1926 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ne
donistiiriilmesi, Tiirk Tarih Kurumu (1931), Tiirk Dil Kurumu (1932)’nun kurulmasi, ilk resim ve heykel
miizesinin a¢ilmasi (1937) kiiltiir-sanat alanlarina verilen 6nemi ortaya koymaktadir (Cetin, 2007:117-121).

Erken Cumhuriyet dénemi politikas1 genel olarak kirsal kesimin kalkinmasina yoneliktir. Sanati halk kitleleri
arasinda yayginlastirmak ve halka bilingli bir yon verebilmek igin bu alanda atilan ilk énemli adim, 1932 yilinda
Halk Evlerinin kurulmasi olmustur. Anadolu’nun her kosesine yayilan Halk Evlerinde sanat alaninda gesitli
etkinlikler ger¢eklestirilmistir (Bek, 2008: 119). Giizel sanatlar subesi, basta resim ve heykel olmak {izere hemen
hemen biitiin sanat alanlarinda gesitli ¢alismalar yapmistir. Bu subeler araciligi ile giizel sanatlar1 gelistirmek ve
halkin sanata ilgisini arttirmak amaglanmis, Ozellikle resim ve heykeltrashgr yaymak igin cesitli sergiler
diizenlenmistir (Uz, 2011:14).

Cumbhuriyet donemi resim sanatinda koklii degisimlerden birisini olusturan ve Tiirk resminin c¢agdaslasma
stirecinde onemli rol oynayan hareketlerden birisini de D Grubu olusturmaktadir. 1933’te kurulan grubun
ressamlar1 eserlerinde Anadolu insanin sosyal yasantisina yonelik bir yaklagim ile yerel, bazen de ulusalliga
yaklasan etkiler ile dikkat ¢ekmektedir. Bu siiregte 6zellikle Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yerel
konulara ve motiflere daha ¢ok ilgi gosterdikleri goriilmektedir. Kiibist denilebilecek egilimlerle geleneksel
Anadolu geometrik nakis soyutlamasi arasinda bag kurmaya c¢alismalar1 sanatgilarin “yerel/ulusal” kimlik
arayislarinin ve Bati sanati ile adeta yeni bir sentez kurma cabalarinin ilk adimlari olarak karsimiza gikmaktadir
(Kilig, 2010: 100).

1938-1944 yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri, koyliiyii Halk Evlerine ¢ekme girisimi olumlu bir sonug
vermeyince, koylere ulasma diisiincesinden ortaya ¢ikan ve ulusal sanat tartismalari gergevesinde devletin halka
dogru hareketinin bir uzantisidir (Keskin, 2012: 142). Her yil on sanat¢inin farkli illere gonderilmesi ile
gerceklestirilen bu Yurt Gezileri ve geziler sonrasi diizenlen sergilerde sanat¢ilarin desteklenmesinin yani sira
yurdun dogasimi ve insanini yerinde gérmeleri amaglanmistir. Bu sergilerin sanata yansimasi ise; Anadolu’ya 6zgi
stisleme motiflerinin ve folklorik temalarin resimlerde yer etmesi bigiminde olmus, diger yandan bu etkinlik, ulus
bilincinin olusmasinda ve sanatta “yerel/ulusal” degerlerin giindeme gelmesinde 6nemli etkisi olmustur (Bek, 2008:
119; Avc, 2011: 85-88). Alt1 y1l kadar siiren Yurt Gezilerinde yapilan resimler Devlet Sergileriyle birlestirilerek
halka gosterilmistir. Bu durum devletin Yurt Gezilerine ve Halk Evlerinde yapilan sanatsal etkinliklere ne kadar
O6nem verdigini gostermesinin yani sira, sanatt ve sanat¢iy1 destekleyip halkin sanata karsi daha ¢ok ilgi duymasini
saglama adina da 6nemli bir adim olusturmustur (Uz, 2011: 17). Boylece daha 6nceki donemlerde yer yer
karsimiza ¢ikan yerellik temasinin Tiirk resmi i¢inde yerini alis1 gergek anlamda Yurt Gezileri ile gergeklesmistir.

Cumbhuriyet Déneminin 6nemli egitim kurumlarindan birisi de Koy Enstitiileri olmustur. Koy Enstitiileri; is egitimi
ilkelerine dayali egitim sistemi ile koylerin ¢ok yonlii kalkinmasini amaglamis ve iilkede sanatin halk arasinda

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il TR
SCIENCESSTUDIES

2676



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2022 Issue:101 AUGUST

yayilmasinda 6nemli rol dstlenmistir (Dilmag, 2009: 55-57). 1940’11 yillara gelindiginde ise Ozellikle Yeniler
Grubu’nun etkisiyle, “yerel/ulusal” sanat anlayis1 etrafindaki tartigmalar giindemdeki yerini korumustur. Psikolog
M. Sekip Tung, sosyolog Hilmi Ziya Ulken, edebiyatgt Ahmet Hamdi Tanpmar ve gazeteci Fikret Adil gibi
yazarlar Yeniler Grubu’na destek veren yazilarinda ulusallik ve o6ze donme fikirlerini dile getirmislerdir
(Tansug,1993: 227-228). Bu grup, Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci i¢inde akademik tislup hegemonyasina karsi
cikan ve sosyal icerigi on plana cikaran ilk sanat hareketi olmustur (Tansug, 1997: 41). Nuri Iyem, Hasmet Akal,
Abidin Dino, Avni Arbag, Selim Turan ve Ferruh Basaga gibi sanat¢ilar daha ¢ok toplumun yoksul kesimlerini,
agirlikli olarak da Istanbul limani cevresindeki yasami, yoresel peyzajlari ve iilke sorunlarmi islemislerdir. Bu
sanatgilar eserlerinde konuya yorum getirmek i¢in ¢agdas bi¢imlerle hareket edilmesi gerekliligini savunmus ve
ulusal hedeflerimize uyacak bir sanat lislubu olusturmaya ¢abalamiglardir. Grubun dagilmasindan sonra Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinde yetisen 6grenciler tarafindan kurulan Onlar Grubu {iyeleri ise yerellesme,
ulusallasma ve 6zgiinlesme g¢ergevesinde toplumsal olaylari yansitarak sanatta yasanan kimlik bunalimina ¢oziim
bulmaya c¢alismislardir (Avci, 2011: 178).

Tiirk resim sanatinda 1950 yilindan sonra bireysel iisluplarin ve bagimsiz arayislarin baskin olarak kendini
hissettirdigi bir donem baslamistir (Tansug, 1997: 142). Ulusal kimlik sorununa ¢6ziim bulma arayislarin1 Nesat
Giinal, Nedim Giinsur, Orhan Peker, Erol Akyavas, Oya Zaim Katoglu, Nese Erdok gibi ressamlarin eserlerinde
gbzlemlemek miimkiindiir. Bu kisisel yorum ve tislup arayislari cagdaslik lizerine sekillenmeye baglasa da
”ulusallik” kaygilarinin daha ¢ok on plana ¢iktig1 goriilmektedir.

1960’11 yillara gelindiginde lilkede baslayan toplumsal sorunlar resim sanatina “toplumsal gerceklik™ olarak
yansimis ve c¢agdas Tiirk resim sanatinin en O6nemli dinamiklerinden birisi olmustur. Basta Nedim Giinsur ve
Abidin Dino olmak tizere donemin ressamlarinin eserleri kirsal ve kentsel kesimde yasanan yoksulluklari gercekei
bir dille ortaya koyarken ayni zamanda egemen toplumsal kosullara elestirel bir tavr1 da ortaya koymuslardir
(Biiytikkol-Yasinci, 2019:1176).

1980’11 yillarda orta tabaka iizerinde gelistirilen politikalar sonucunda statii degistirmeye yonelik hareketlerin {iriinii
olan “arabesk” kiiltiir ile toplumsal statiiler arasindaki iliskilerin olusturdugu siirtiismelerin, g¢atigmalarin,
kavgalarin ve esitsizliklerin Aydin Ayan, Seyit Bozdogan ve Ahmet Umur Deniz gibi donemin sanatgilarini
tetikledigi goriilmektedir (Biiyiikkol-Yasinci, 2019:1177-1179). Bu Kkiiltiiriin yarattigi ¢elisikleri yansitan
resimlerde “yerel/ulusal” degerler dikkat cekmektedir.

Giniimiiz ¢agdas Tiirk ressamlart kiiltiir-tarih-zaman kavramlarina farkli bir gozle bakip yeni sorunsalliklar
acmaktadir. Bu alanda o6zellikle Hiisamettin Kogan Anadolu’nun tiim kiltiirel katmanlarin1 birbirinden
ayrigtirmadan bu kiiltiirel biitlinliigli yeni bir goz ile kesfedip ¢agdas bir yaklagimla arastirmalarina ve eserlerine
yansitmigtir (Mintas, 2001:144). Basta Hiisamettin Kogan olmak {izere birgok ressamimiz bu topragin degerlerine,
tilkemizde yer alan tarihi yapi1 konumundaki kiiltiir varliklarimiz ile kiiltiirel mirasimiza ait diger tiim unsurlari
sanat nesnesi olarak giindeme tasimakta ve bu alanda c¢ok katmanli kiiltiirel yapiyr yansitan eserler ortaya
koymaktadirlar (Gogebakan, 2014: 56).

Tarihsel siire¢ irdelendiginde ¢agdaslasma yolunda daima kendi dinamiklerimize dénmek zorunda oldugumuz
gergegi ile karsi karsiya kaldigimiz goriilmektedir. Biitiin bu gelismelere bakildiginda gelecekte de yapisal ogeler
ve yeni degerler arasindaki etkilesimin yarattig1 ¢eligskilerden beslenen “yerel/ulusal” degerlerin ¢agdas Tiirk resim
sanatinin belirleyici dinamiklerinden birisi olacagi muhakkaktir.

4. TURGUT ZAIM’IN SANAT ANLAYISINDA “YERELLIK/ULUSALLIK” SORUNSALI

1906 yilinda Istanbul’da dogan Turgut Zaim’in erken yaslarda resme ilgi gostermesinde italya’da resim egitimi
almis dayisinin énemli etkisi olmustur. Ik ve orta grenimini tamamladiktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Ibrahim Calli'nin atdlyesine giren Zaim, daha egitiminin baslarinda istanbul disina pek ¢ikmamis olmasina ragmen
Anadolu yasamina ilgi duymaya baslamistir. Sanatgr Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki ogrencilik dénemini
bitirmeden Paris'e gitmis ise de orada kendisini etkileyen ¢ok fazla bir sey gérmedigi i¢in kisa bir siire sonra
Istanbul’a geri dénmiis, 1925 yilinda gezici resim 6gretmenligi gorevi ile Konya'ya gitmistir (Tansug, 1996: 373).

Gerek Miistakiller gerekse D Grubu igerisinde yer almis olmasina ragmen buradaki ¢alismalarinda daha farkli bir
anlayisla kendi tislubunu olusturan Turgut Zaim ne bu gruplarin sanatsal faaliyetlerine katilmis ne de onlarla ayni
sanatsal fikirleri paylagmistir (Baskan, 1991: 57). Farkli sanat anlayis1 ile Tirkiye’de “yerel/ulusal” resim
hareketinin onciisii olarak kabul edilen sanat¢1 1932 yilinda Ankara’ya yerlestikten sonra 1939 yilinda Devlet
Tiyatrolari’nda dekorator olarak ¢aligmaya baslamistir. Bu gorevi folklorik temalara olan ilgisini arttirmig, 6zellikle
orta oyunu gibi geleneksel oyunlar1 yakindan gézlemleme imkani bulmustur. 1957 yilinda Devlet Resim ve Heykel
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Sergilerinde ikincilik, 1958 yilinda birincilik 6diilii kazanan sanat¢inin 1964 yilinda 6zel sergisi, 1966 yilinda da
respektif sergisi agilmistir (Yazgag, 2018:1033). Sanatg1 1974 yilinda Ankara’da 6lmiistiir.

Yerlilik ve ulusallik Turgut Zaim’in déneminde Tiirk resminde giindeme gelen bir sorundur. Erken Cumhuriyet
doénemi sanat politikasi dogrultusunda Yurt Gezileri kapsaminda Kayseri’ye giden Zaim, Anadolu’daki yasami ve
folklorik degerleri yakindan gozlemlemistir. Firsat bulduk¢a Yoriikleri ve Avsarlari ziyaret eden Zaim: “Bozkir
hocam olmustu” sdylemi ile Bozkir’in dilini sezmis ve geleneksel minyatiir diizenlemelerinden Y 6riik nakislarina
kadar birgok unsuru yillarca kararlilikla resimlerinde kendine 6zgii bir sekilde yorumlamustir (Yazgag, 2018:1033).

Turgut Zaim, somut folklorik kaynaklardan beslenmis olmayi ulusal nitelikli bir resim sanati olusturmanin
vazgegilmez sart1 olarak gérmiis, “yerel/ulusal” temalar1 isleyisinde ise geleneksel minyatiirleri ve hali desenlerini
hatirlatan bir islup uygulamigtir (Geng, 2012: 414). Bu nedenle Celal Esat Arseven Turgut Zaim’in resimlerini
daha ¢ok minyatiirlere baglamaktadir (Giivemli, 1982: 264). Sanat¢i, Anadolu insaninin yagamini resimlerinde
belgeci bir anlayisla ele almis olmasina ragmen kuru, ruhsuz olmayan, olduk¢a duyarli ve icten bir yaklasimla
Ozgiin yeni bir bi¢im dili yaratmistir.

Turgut Zaim’in resimlerinde kuramsal bir yonlendirme veya herhangi bir kuramin kaygilarla meydana getirilmis
ogeler bulunmamaktadir (Baskan, 1991: 56). Sanatginin resimlerindeki en belirgin 6zellik tekrarlanmayan bir
stilizasyondur. Bu stilizasyon ayn1 zamanda ulusal degerlerimizi ¢agdas resim anlayisi ile gorsellestirmeyi
saglamistir. Anadolu bozkir1 ve insanini stilize ederek ortaya koydugu arinmis bigimleri, gegmiste Anadolu'da
yasamis Hacilar, Hitit, Sel¢uklu ya da Bizans sanat¢isinin duvar resimlerinde yaptiklar1 ile ayni anlayisi
gostermektedir. Resimlerinde farkli bigimler kullanmasina ragmen, renk tonu bakimindan geleneksel minyatiir
sanatindaki renk anlayigina adeta gondermeler yapmustir. Resimlerinde ¢ok biiyiik oranda ton farki endisesi yoktur.
Bunun sonucunda olusan iki boyutluluk bir yiizeysellesme olarak kendini gostermektedir. Geleneksel halk
sanatindan kaynakli olan bu resim anlayisinda ¢izgi, renk ve lekenin tekrarindan olusan bir ritmin egemen oldugu
goriilmektedir (Biginciler, 2006: 186-187).

Her bir eseri etnografik bir belge niteliginde olan Zaim'in sanat anlayisi, kendi doneminin ressamlar1 arasinda
oldugu gibi, ondan sonraki kusaklar i¢inde de “yerel/ulusal” resim sanatinin tipik ve benzersiz bir 6rnegini
olusturmaktadir. Akademik sanat disiplinlerine ilgi gostermedigi gibi doneminin sanat akimlarina da yakinlik
duymamis, kaynagimi geleneksel Tiirk tasvir sanatlarinda bulan, ancak bunu ¢agdas bir anlayis dogrultusunda
degerlendiren bir tislubu benimsemistir. Sanat¢inin kendine 6zgii olan bu tslubu, Tiirk resim sanati igin yeni bir
dirilis olarak nitelendirilmis ve Tiirkiye’de yayginlagan yeni 6zgiin bir bi¢im dilinin onciisii olarak kabul gérmistiir
(Uz, 2012: 68).

Turgut Zaim'in resimlerinde konusal iliskileri asan yoresellik, tislup agisindan bu yoreselligi biitiinleyen daha
kapsamli bir anlayis olan ulusallik ile bigim kazandig1 goriilmektedir. Ik bakista geleneksel minyatiirleri hatirlatan
bu anlayis, figlirlerin ve nesnelerin 151k-goélge etkilerinden uzak goriniimleri, bosluk iginde yer alan saglam
konumlariyla, geleneksel resim kaliplarinin 0 dar sinirlarini asan, doga ve ¢evre gézlemine 6ncelik veren tutumuyla
gercekei bir anlayist yansitmaktadir (Avci, 2011:121). Bu gergekgilik bir yandan da Anadolu insaninin diinyasinda
hep var olan iyimserlik ve mutluluk mesajlarin1 da dile getirmektedir.

Turgut Zaim resimlerinde tslup karakteri ile geleneksel bigim iradesine bagliligi yeglemis ve bunu ¢agdas bir
anlamda vermistir. Baz1 aydin kesimlerde zaman zaman siradanlasan folklor sevgisi, Zaim’de her zaman yeni ve
Ozentisiz bir duyarlih@mm kaynagi olarak yerini Koruyabilmistir (Tansug, 1996: 175). Tirkiye’de “yerel/ulusal”
resmin temellerini atan Turgut Zaim, resimlerinde kirsal yore dekorlar iginde Anadolu insanin yasantisini yerel bir
anlayisla aktarmis, Uygur resimlerinden minyatiir sanatina uzanan geleneksel Tiirk resminin bi¢im ve islup
aktarimciligini kullanarak da ulusal bir karakter kazandirmistir.

Cumbhuriyet donemi ile yeni bir gelisim ¢izgisi yakalayan Tiirk resim sanatinda geleneksel kaynaklardan bigim
olarak yararlanmanin yaninda, Anadolu insaninin yasayisina yonelik tislubuyla Zaim’in ortaya koydugu bu yerel ve
ulusal atmosfer, cagdas Tiirk resim sanatinin giiniimiize kadar etkisini siirdiiren bir anlayis1 olarak varligini
korumustur. Turgut Zaim ayni zamanda Anadolu kiltiiriiniin “yerel/ulusal” degerlerini evrensel bir boyuta
aktararak kiiresellesen diinyada, kiltiirel farkliliklar baglaminda Tiirk kiiltiiriinii diinyaya yeniden tanitiminda
o6nemli bir rol oynamuistir.

5. SONUC

Tuval resminin Tiirk sanat ortamina girmesinden bugiine kadar “yerellik/ ulusallik” sorunsali Cagdas Tiirk resim
sanat1 ¢evresinde hep tartisilmistir. Bu tartigmalar baslangicta Bati taklidinden kurtulma diisiincesi etrafinda
yogunlagirken Cumhuriyetin ilanindan sonra kiiltiir-sanat politikasinda ulusallagma cabalari ile daha kapsamli bir
hal almis, halk¢ilik politikasinin da etkisi ile resim sanatinda halka yonelme sanatcilar arasinda yerelligi ve
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ulusalligi yakalama gabasi 6n plana ¢ikmistir. Bu kapsamda Yurt Gezileri basta olmak lizere birgok etkinlik ve
kurumsal ¢abalar ile milli hedeflerimize tam olarak uyacak ulusal bir sanat iislubu olusturma amaglanmistir.
Giintimiizde de cagdas Tiirk resminde ulusal kimlik olusturma sorunsali ¢6ziilmesi gereken, giincelligini koruyan
bir sorun olarak varligini korumaktadir.

Tiirkiye’de “yerel/ulusal” resim hareketinin onciisii olarak kabul edilen Turgut Zaim, Anadolu insaninin giinliik
yasantisini minyatiir sanat1 anlayisinda vererek yerellikten ulusal sanat yapma yoluna gitmistir. Sanat¢1 teknik
yonden Bati resminin degerlerine bagh kalmakla birlikte, geleneksel Tiirk bigim ve renk duyarligini yasatma
istegini hep 6n plana ¢ikarmistir. Resimlerinde yoreselligi iginde bulundugu cografi ve toplumsal gevre ile ifade
ederken, bicim ve form anlatiminda Tiirk ulusunun kavrayis, duyus ve begeni durumunu yansitarak ulusallig
yakalamistir. Sanatc1 resimlerinde yerellik ve ulusalligi sadece ge¢misin nostaljik anlatiminda aramamus, Tirk
ulusunun gegmisten gelecege uzanan kiiltiirel ve sanatsal birikimini evrensel degerlerle biitiinlestirerek adeta yeni
bir sentez yaratmustir. Cumhuriyet ile birlikte ortaya ¢ikan ¢agdas Tiirk resim sanatindaki yeni ve 6zgiin fikirler
iginde Turgut Zaim’in yaratmay1 basardigi bu “yerel/ulusal” sanat anlayigi gegerliligini koruyan bir anlayis olarak
giiniimiizde de varhigini siirdiirmiis ve ¢agimiz sanatgilarina ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Karmasgik, kozmopolit kiiltiirel degisimlerin yasandig1 ¢agimizda ¢agdas teknik, uygulama ve yontemleri goz ardi
etmeden kendi 6z degerlerimize ve kimligimize sahip ¢ikarak izlenecek tutarli bir yol Tiirk resmini ¢agdas, 6zgiin
ve tanimlanabilir bir kimlige kavusturmada 6nemli rol oynayacaktir.
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