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Miyazaki Animasyonlarinda Kadin Karakterlerin Yeri Ve Onemi

Female Characters In Miyazaki Anime

OZET

Hayao Miyazaki bir Japon ve manga sanatgisi, anime ¢izeri, yonetmen ve senaristtir. Animasyon
alaninda genellikle doga, Japon kiiltiirii, ¢evrecilik gibi temalarin bulundugu filmler yapmustir.
Urettigi eserlerle diinyaya acilmasiin ilk basamag1 Riizgarli Vadi (Nausicaa of The Valley of
The Wind) isimli film olsa da, Hayao Miyazaki'nin diinya {izerinde basarisini kanitlayan ve
taninmasini saglayan 2001 yilinda en iyi animasyon Oscar 6diilii aldig1 Ruhlarm Kagist (Sprited
Away) filmidir.

Bu calisma Miyazaki’nin filmlerinde yer alan karakterlerin nasil tasarlandigi ve giliniimiiz
animasyon filmlerinde yer alan Karakterlerin kullanimi ile nasil iligkilendirildigidir.
Arastirmanin  kapsamu Miyazaki yaptigi filmlerde Japon kiiltiirlinii karakterleri iizerinden
aktarmaya ¢aligmigtir. Bu nedende filmde yer alan kadin karakterlerin kiiltiirel baglamda nasil
islendikleri gostergebilim yontemiyle analiz edilmistir. Boylece kiiltiir kavraminin karakter
olgusu lizerinden ne sekilde yansitildigina dair bilgilere ulasiimaya ¢alisilmistir.

Caligmanin ilk bolimiinde arastirmanin kapsamindan, ikinci boliimiinde Hayao Miyazaki’den
liciincii bolimde Miyazaki’nin filmlerindeki kadin karakterlerin 6zellikleri ve Japon kiiltiirii ile
iliskisi, dordiincii boliimiinde ise karakterlerin gostergebilimsel analizi gergeklestirilmistir.
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ABSTRACT

Hayao Miyazaki is a Japanese manga artist, anime artist, director, and screenwriter. In the field
of animation, he made films with themes such as nature, Japanese culture, environmentalism.
Although the first stage of his opening to the world with the works he produced was Nausicaa of
the Valley of the Wind, it was the best animated film that proved his success and gained
recognition in the world in 2001 when he won the Oscar for Sprited away.

This study is about how the characters in Miyazaki’s films were designed and how they are
related to the use of characters in modern-day animated films. Miyazaki tried to convey
Japanese culture through his characters in his films. For this reason, how the female characters
in the film are processed in a cultural context has been analyzed with semiotic method. Thus, it
was tried to reach information about how the concept of culture is reflected through the
phenomenon of character.

In the first part of the study, Hayao Miyazaki was included in the second part, in the third part,
the characteristics of the female characters in Miyazaki’s films and their relationship to Japanese
culture, and in the fourth part, the semiotic analysis of the characters was performed.
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GIRIS

Animasyon, hareketli resimlerin derlemesi igin bilgisayar veya el yapimi yontemlerin kullanilmasi ile ortaya ¢ikan
bir sanat ve iletisim bi¢imidir. Animasyon, statik resimler canlandirmak igin bir dizi teknigi kullanarak, her karede
ufak degisiklikleri yaparak bir hareket efekti yaratmaktadir. Buradaki temel amag, izleyiciye farkli bir diinya ve
duygusal bir deneyim sunmak, hikayeler anlatmak veya canlandirmak olarak ifade edilebilmektedir. Giiniimiizde
animasyon televizyon, sinema, video oyunlar1 ve reklamcilik gibi cesitli endiistrilerde yaygin olarak
kullanilmaktadir.

Animasyon ve sinema, film endiistrisinde iki énemli kavramdir. Her ikisi de hareketli goriintiilerin kullanildig1 ve
hikayelerin anlatildig1r bir medya bicimidir; ancak animasyon ve sinema arasinda bazi onemli farkliliklar da
bulunmaktadir; ancak animasyon ve sinema arasindaki smirlar giderek bulaniklasmaktadir. Giinlimiizde,
animasyonlar gercek diinya goriintiileri ile birlestirilerek sinema filmlerine dahil edilebilmektedir. Bunun yani sira,
sinemada kullanilan teknolojiler de animasyonda kullanilan tekniklerle birlestirilerek yeni bir sanat formu
olusturulmaktadir.

Animasyon, hayatin farkli yoniinii gdstermenin, hayal giiciinii kullanmanin ve yenidiinyalar1 kesfetmenin bir yolu
olarak da gosterilebilmektedir. Calismanin da konusunu olusturan ve animasyon diinyasinin 6nemli
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temsilcilerinden birisi olarak kabul edilen Hayao Miyazaki, Japonya'nin en iinlii animasyon ydnetmenlerinden
biridir ve uluslararasi diizeyde biiyiik bir takip¢i kitlesine sahiptir.

Ozellikle 1980'ler, animasyon i¢in énemli bir déniim noktasidir ve bu dénemde animasyon teknolojisi biiyiik
Olciide gelismistir. Asagidaki sekilde 1980 ve sonras1 donemleri incelemek gerekirse bircok yeniligin yapildigi ve
animasyon endiistrisinin gelismeye basladig1 goriilebilecektir.

Bu dogrultuda 1980-1995 doneminde, bilgisayar destekli animasyon teknolojisinin gelismeye basladigi
goriilmektedir. Pixar, bu donemde bilgisayar animasyonu konusunda oncii bir sirket olarak ortaya ¢ikmistir. 1986
yilinda, Pixar, bilgisayar animasyonu konusunda oncii olan Steve Jobs tarafindan satin alinmistir. Pixar, sonraki
yillarda birgok basarili film {iretmis ve 1995 yilinda Toy Story filmi ile sinema tarihinde bir déniim noktasi
olmustur. Toy Story, ilk tamamen bilgisayar animasyonlu film olarak kabul edilmekte ve animasyon teknolojisinde
yeni bir ¢agin baslangicini ifade etmektedir.

1995-2010 donemi, bilgisayar animasyonu teknolojisinin daha da gelistigi bir dsnem olmustur. Pixar, DreamWorks
Animation, Blue Sky Studios ve Sony Pictures Animation gibi sirketler, bu dénemde birgok basarili animasyon
filmi tiretmislerdir. Bu dénemde, animasyon filmleri sinema salonlarinda biiyiik gise basarisi elde etmis ve diinya
capinda hayran kitlesi olusturmustur. Ozellikle, Shrek, Finding Nemo, The Incredibles, Ratatouille, WALL-E ve
Up gibi filmler, animasyonunun bu dénemdeki popiilerligini gostermektedir.

2010 ve sonrasi donemde ise animasyon teknolojisi gelisim siirecine devam etmistir. Pixar, Disney Animation,
DreamWorks Animation ve Illumination Entertainment gibi sirketler, bu donemde bir¢ok basarili animasyon filmi
uretmislerdir. Ayrica, Netflix gibi dijital yaym platformlar1 da animasyon filmleri iiretmeye baslamistir. Bu
donemde, animasyon filmleri hem gocuklar hem de yetiskinler igin popiiler hale gelmistir. Ozellikle, Frozen, Inside
Out, Zootopia, Coco, Spider-Man: Into the Spider-Verse ve Soul gibi filmler, animasyonunun bu donemdeki
basarisini gostermektedir.

Sonug olarak, 1980'lerden bu yana animasyon teknolojisi biiylik bir gelisim goéstermistir ve animasyon filmleri,
sinema endiistrisinde 6nemli bir yer edinmistir. Bu tarihi gelisim siireci i¢ginde Miyazaki, animasyon diinyasinin
gelisimine biiyiik katkilar saglamis ve animasyonun Japonya'da ve diinya genelinde kabul gérmesinde 6énemli bir
rol oynamis figiir olarak ortaya ¢ikmistir. CGI teknolojisiyle birlikte gelisen animasyon sinemasi adeta sinemanin
yerini alip 6ykil anlatan bir sanat haline gelmistir. Bunu sanat haline getiren en 6énemli yonetmenlerden biri Hayao
Miyazaki’dir. Miyazaki animasyon sinemasi igerisinde sanatsal, kiiltiirel ve bi¢imsel agidan animasyon sinemasini
bambagka bir yere tasimistir. Miyazaki'nin animasyonlari, ger¢ek¢i animasyon tekniklerini fantastik unsurlarla
birlestirerek animasyon diinyasina yeni bir boyut kazandirmistir. Bu dogrultuda Spirited Away, Princess
Mononoke, My Neighbor Totoro, Howl's Moving Castle ve Castle in the Sky gibi Miyazaki filmleri, hem
Japonya'da hem de diinya genelinde biiyiik bir hayran kitlesi edinmistir ve animasyon diinyasinin gelisimine dnemli
katkilarda bulunmustur.

MIiYAZAKI’NIN YASAMI

Hayao Miyazaki 5 Ocak 1941 tarihinde Tokyo’da dogmustur. Japon anime ¢izeri ve manga sanatgisidir. Ailesi
ucak pargalar1 iiretimi yapan ‘’Miyazaki Airplanes’’ adli sirketin sahibiydi. Annesi Spinal tuberculosis (omurilik
veremi) adli hastalik nedeniyle 8 yil hasta yatmigtir. Miyazaki Toyotama Lisesi’nde egitim alirken, okulunun
iclincli yilinda diinyanin ilk renkli uzun metrajli animasyon filmi olan Hakujaden'i izlediginde o filmden ¢ok
etkilenmis, animasyona merak salmig ve anime ¢izeri olmaya karar vermistir.

1962 yilinda Gakushuin Universitesi'nde Uluslararas: Iligkiler ve Ekonomi Béliimiinden mezun olduktan sonra
Asya’daki 6nemli animasyon yapim sirketlerinden biri olan “’Toei Animasyon Stiidyosu’'nda animatdr olarak
calismaya baslamistir. 1964 yilinda, Isao Takahata ve Otsuka Yasuo adli yonetmenler ile tanigma firsati bulmus ve
Takahata’yla beraber sirket sendikasinda ¢alismaya baslamistir. Bu stiidyoda bir¢ok animasyon serisinin iiretimine
katki saglayan Miyazaki ve Takahata ikilisi 1971 yilinda “’Toei Animasyon stiidyosu’’ndan ayrilip yeni bir
animasyon sirketi olan “’A-pro’’ya katilmiglardir. Stiidyoda, ¢ocuk yazari olan Astrid Lindgren’in “’Pippi
Longstockings’> adli hikayesini bir ¢izgi romana doniistiirmek isteyen Miyazaki ve Takahata kitabin yayin
haklarini satin alamamalar1 nedeniyle bu konuda basarili olamamisglardir. 1972 yilinda Miyazaki’nin yazarligini,
Isao Takahata’nin yOnetmenligi yaptigi ‘’Panda Kopanda’ isimli ilk kisa filmi iretilmistir. 1982 yilinda
yaymmlanmaya baglayan Riizgarli Vadi (Nausicad of the Valley of the Wind) isimli manga serisi, 1984’te
uyarlanarak filme doniistiirilmiistiir. Doga ve insan temalarimi ilk kez kullandigr film Riizgarli Vadi filminden
sonra, 1985’te Miyazaki Takahata ile Studio Ghibli adl1 animasyon stiidyosunu kurmuslardir.

Stiidyonun ilk filmi 1986 yapimi olan Gokteki Kale (Castle in the Sky) olmustur. Miyazaki 1988 yilinda da
senaryosunu kendisinin yazdig1 <’Komsum Totoro’” (My Neighbor Totoro) adl1 filmi yonetmistir. Bir sene sonra bu
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film ile iin kazanan Miyazaki, filmin ana karakteri Totoro, Ghibli Animasyon Stiidyosu’nun logosunda yer almistir.
Ardindan 1985 yilinda “’Kii¢iik Cadi Kiki’” (Kiki’s Delivery Service) isimli filmi, Eiko Kadono’nun ayni adl
romanindan uyarlamistir. Ug yil aradan sonra “’Kirmizi Kanatlar’> (Porco Rosso) adli film ile Miyazaki sinema
kariyerine devam etmistir.

Onun doga ve insan iliskilerini, mekanlardaki kiiltiirel yansimalarini ve fantastik animasyon evrenini diinyaya
tanitan ilk filmi 1997 yilinda “’Prenses Mononoke’” (Princess Mononoke) olmustur. Miyazaki bu filmden sonra da
2001 yilinda “’Ruhlarin Kagis1”” (Spirited Away) filmini iireterek Oscar ddiilii kazanmig ve animasyon kariyerini
st diizeye ¢ikartmigtir.

Hayao Miyazaki filmlerini tiretirken kullandig1 bazi1 belirgin temalar kullanmaktadir. Bu temalardan en baskin olani
cevrecilik ve siirdiiriilebilirliktir. insan ve doga arasndaki dengeyi ¢ok iyi kurmaktadir. Filmlerinin baz
sahnelerinde teknoloji ve modern ¢agda yasamin dogayi kirletmesinden bahsederken, insanlarin a¢gozliiliigiine ve
bencilligine de dikkat cekmektedir. Diger O6nemli temalarindan biri de 2. Diinya savasi yillarinda dogup
biiyiimesinin etkisiyle filmlerinde savas karsiti sahneler ve sdylemlerde bulunmasidir. Miyazaki filmlerinde
otekilestirme, ugmak, rkeilik, sintoizm ve mitoloji gibi konu ve temalarda da 6n plana ¢ikmaktadir. Miyazaki’nin
sinematik evreninde gercek ve hayal arasindaki fantastik karakterlerin yolculugu karakterlerin doniisiimii agisindan
onem tagir. Her ne kadar sihirli, ilging ve fantastik bir anime evreni yaratsa da filmlerinde ¢okga alt metin
bulundurmaktadir.

MIYAZAKIi SINEMASI

Giliniimiizde animasyon sinemasi, sinema endiistrisinin en popiiler ve basarili tiirlerinden biridir. Teknolojinin
gelismesi ve animasyonun sanatsal anlamda degerinin daha iyi anlagilmasi, animasyon sinemasinin giindemde
olmasina 6nemli katkilar saglamistir.

Animasyon sinemasi, genis bir kitleye hitap eden farkli tiirlerde filmler iiretebilmektedir. Bu tiirler arasinda, aile
filmleri, komedi, macera, bilimkurgu, korku, drama ve belgesel tiirleri bulunmaktadir. Animasyon filmleri, sadece
cocuklar icin degil, yetigkinler i¢in de s6z konusudur.

Animasyon sinemasinin giiniimiizdeki basarisi, ¢esitli animasyon stiidyolarinin basarili filmler {iiretmesiyle
miimkiin olmustur. Pixar, Disney Animation, DreamWorks Animation, Illumination Entertainment ve Studio
Ghibli gibi stlidyolar, animasyon sinemasinin giindemde olmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu stiidyolar,
teknolojinin gelismesiyle birlikte animasyon filmlerinde daha gercek¢i animasyon teknikleri kullanarak, hikayeleri
daha etkileyici hale getirmislerdir.

Gilinimiizde, bu dogrultuda animasyon sinemasinda gesitlilik de artmistir. Stop-motion, 2D animasyon, 3D
animasyon, rotoscope gibi farkli teknikler kullanilarak yapilan filmlerle, dijital teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
farkli tiirlerde animasyon filmleri {iretilmeye baslanmistir.

Animasyon sinemasi ayrica, giiniimiizde dijital platformlarin da yayginlasmasiyla daha fazla popiiler hale gelmistir.
Netflix, Amazon Prime, Disney + gibi dijital platformlar, animasyon filmleri iireten sirketlerle isbirligi yaparak,
dijital animasyon filmlerini de izleyicilere sunmaktadir.

Giliniimiizde animasyon sinemasi, sinema endiistrisinin en popiiler ve bagarili tiirlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Animasyon filmleri, genis bir kitleye hitap eden farkli tiirlerde filmler iiretmekte ve animasyon
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte hikdyeleri daha etkileyici hale getirmektedir. Onceki boliimlerde de ifade
edildigi lizere animasyon stiidyolar1 ve dijital platformlar, animasyon filmlerinin popiilerliginin artmasinda énemli
bir rol oynamaktadir.

Bu dogrultuda Miyazaki, 6rnegin; Studio Ghibli adli animasyon stiidyosunda birgok unutulmaz film {iretmistir ve
bu filmler Japonya'da ve diinya genelinde biiyiik bir hayran kitlesi edinmistir.

Miyazaki sinemasi, fantastik hikayeler, doga, ¢evre ve hayvan sevgisi gibi temalar1 ele almaktadir. Filmleri,
gergekei animasyon teknikleri ile Japon mitolojisine ve geleneklerine dayali fantastik unsurlar1 birlestirmektedir.
Bunun yani sira Miyazaki, hikayelerinde karakter gelisimine ve duygusal baglantiya da biiyiikk 6nem vermektedir.

Miyazaki'nin en inlii animasyon filmleri arasinda yer alan Princess Mononoke, Spirited Away, My Neighbor
Totoro, Howl's Moving Castle ve Castle in the Sky gibi filmler, Japon kiiltiiriine, tarihsel olaylara ve dogaya
duydugu sevginin yansimasi olarak goriilebilmektedir.

Miyazaki, filmlerinde mekanlar1 biiyiikk bir 6zenle tasarlamakta ve dogal manzaralara genis yer vermektedir.
Miyazaki filmlerinde doga, ormanlar, goller, tepeler, daglar, sehirler, kasabalar ve hayali diinyalar gibi bir¢ok farkli
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mekan kullanilmaktadir. Mekanlar, filmlerdeki olaylarin gelisimine ve karakterlerin davramiglarina biiyiik etki
etmektedir.

Miyazaki'nin filmleri temelde ana igerik veya iislup agisindan farklilik gdsterse de, diinyaya ve Japon kiiltiiriine
biitiinciil bir bakis agisini aktaran ana temalara ve motiflere sahiptir (Le Blanc & Odell, 2011: 18). Miyazaki'nin
animesi ¢ocuksu masumiyet ve durugorii, doga-insan iligkileri ve kahramanin yolculugu gibi evrensel temalar1
islemekle birlikte Japon kiiltiirii ve yagsami hakkinda en temel bilgileri de icermektedir (Sen, 2014: 257).

Miyazaki’nin irettigi filmlerinde yer alan mekéanlarin Japonya'nin kiiltlirel degerleri cercevesinde oOriilmesi ve
sahnelerle aktarilmasi animasyon diinyasinda 6nemli bir doniim noktasi olusturmustur. Japon kiiltliriinii {irettigi
mekan ve karakterler araciligiyla gorliniir bir hale getiren Miyazaki, animasyon sinemasini, gelenegi ve kiiltiirii
aktaran bir arag olarak kullanmistir. Japon sanati ve Sinto inanci evrende en 6nemsiz goriinen seylerin bile bir ruhu
ve kisiligi oldugu goriisiinii savunmaktadir. Miyazaki’de bu goriisii benimseyerek filmlerinde yer alan karakterleri
buna gore tasarlamistir. Ruhlarin Kagis1 filminde ruhlar hamamina gelen miisteriler buna ornektir. Boylelikle
Miyazaki sinemasinda mekén tasvirleri ve karakter tasarimlari Japon sanati kiiltliriiniin birer yansimasi olarak
nitelendirilebilmektedir.

Miyazaki, filmlerinde karakterlerin gelisimine biiyilkk ©nem vermektedir. Karakterlerin giiclii yanlarini,
zayifliklarin1 ve isteklerini derinlemesine ele alir. Miyazaki karakterleri, genellikle doga ve hayvanlarla olan
iligkilerine de biiyiik bir 6nem vermektedir.

Kurgusal hikayelerini belirli karakterler araciligiyla ifade eden Miyazaki, filmlerinde neredeyse herkesin
hayallerini siisleyen biylileyici karakterler yaratmistir. Miyazaki'nin filmlerinin kahramanlar1 ¢ogunlukla
cocuklardir. Bu c¢ocuklar 6zgiiven, cesaret ve dostluk gibi degerleri fantastik maceralariyla 6grenmektedirler. Bu
siirecte yasadiklar1 en biiyiik ve en zorlu macera ise biiyliimek olarak ifade edilmektedir.

Yonetmenin filmografisinde iri viicutlu hayali kahramanlarin yani sira toplumsal sorunlara ve yaralara dikkat
cekilmektedir (Kurt, 2014). Urettigi eserlerle gercek anlamda diinya iizerinde taninmasi 2001 yilinda en iyi
animasyon Oscar 6diilliinii aldig1 Sprited Away ve 2002 yilinda Princess Mononoke filmi ile gergeklesmistir.
Ornegin; Prenses Mononoke filminde dogaiistii yaratiklar ve kurtlar tarafindan biiyiitiilmiis, kendisini kurt sanan bir
kiz ile doganin kaynaklarin1 acimasizca tiiketen ve doganin dengesini bozan insanlar arasindaki miicadele
anlatilmaktadir. Belirtildigi gibi filmlerinde doga ile insan arasindaki bu ¢etin miicadeleyi her firsatta anlatan
yonetmen, insanin dogayla uyum icinde oldugu ve dogaya kars1 savagmaktansa dayanigma i¢inde yasamanin daha
mantikli oldugu mesajini1 vermektedir (Kurt, 2014). Miyazaki Princess Mononoke filminde insanin ¢evreyi bilingli
olarak kirletmesi durumunu barisgil bir sekilde ele almistir. Filmdeki yapilarin formunda ve mekan tasarimlarinda
Japon kiiltiiriiniin yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Miyazaki bu filmde de mekan olgusunu kiiltiir ile bir arada
islemistir.

Sprited Away filminde ise filmin kahramam on yasindaki Chihiro, ailesiyle birlikte yeni bir sehre taginmaktan
memnun degildir. Yeni evlerine giderken kendilerini dogaiistii bir alemde ebeveynleri domuza doniigmektedir.
Chihiro, biiyliyli bozmanin ve insanlarin yasadigi normal diinyaya déonmenin tek yolunun dogaiistii diinyada bir
hamamda c¢alismak oldugunu kesfetmektedir. Orada ¢esitli zorluklarla miicadele etmekte ve giizel arkadaslar
edinmektedir. Sonunda da hem ailesine yardim etmenin yolunu bulmakta, hem de olgunlasarak kisiligini
gelistirmektedir. Miyazaki filmlerindeki ¢ocuk karakterler aslinda olgun insanlar olarak tasvir edilmektedir.

Miyazaki, filmlerinde dogayi, hayvanlari, mitolojiyi ve fantastik unsurlar1 hikayelerinde kullanarak, sira dis1 ve
etkileyici Oykiiler anlatmistir. Miyazaki filmleri, genellikle karakterlerin hayatlarinda karsilagtigi zorluklar
asmasii konu alir. Ayrica, Miyazaki, filmlerinde ¢evre sorunlari, savas ve baris gibi toplumsal sorunlar1 da ele
almaktadir.

Miyazaki, filmlerinde zamani da etkili bir sekilde kullanmaktadir. Genellikle Oykiilerini de olusturan doganin
dongiisiine, tarihsel olaylara, mitolojiye ve fantastik unsurlara dayali bir zaman algis1 olusturur. Ayrica, Miyazaki,
zamanin karakterlerin gelisimi tizerindeki etkisini de ele alir ve karakterlerin gegmislerine dair ipuglari verir.

Miyazaki filmlerinin temalar ise yukarida da ifade edildigi lizere genellikle dogaya, ¢evreye, hayvanlara, savasa,
bariga, sevgiye, Ozgiirliige, aile baglarina ve insan dogasina odaklanmaktadir. Miyazaki, filmlerinde genellikle
karakterlerin kendilerini bulma yolculugu {izerinden, izleyiciye mesajlar vermeyi amaglamaktadir.

Sonug olarak, Miyazaki sinemasi, dogal manzaralari, karakterlerin gelisimini, ilging Oykiileri ve derinlikli temalar
ile 6ne ¢ikmaktadir. Mekan, zaman, kisiler, 6ykii ve tema unsurlari, Miyazaki'nin filmlerinin etkileyiciligine ve
basarisina biiyiik 6lgiide katki saglamaktadir.
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MIiYAZAKI’NIN DISIL EVRENI

Joseph Campbell'm Kahramanin Yolculugu adli eserinde one siirdiigii kahramanin yolculugu modeli, bir¢cok
popiiler kiltiir eserinde kullanilmaktadir. Miyazaki de filmlerinde bu modeli kullanarak, kadin kahramanlarin
yolculuklarini anlatmistir.

Miyazaki'nin kadin kahramanlarinin yolculuklari, Campbell’in kahramanin yolculugu modelinin bir¢ok unsuru ile
benzerlik gosterir. Kahramanlarin baglangigta siradan bir hayati vardir; ancak sonrasinda bir maceraya atilirlar.
Yolculuk boyunca, kahramanlar birgok zorlukla karsilagmakta ve buna gore bir karakter gelisimi yasamaktadirlar.
Sonunda, kahramanlar hedeflerine ulasirlar ve kendilerini asarlar. Miyazaki'nin kadin kahramanlari, bu modelin
unsurlarini basariyla kullanarak, izleyicilerde iz birakan karakterler yaratmislardir.

Miyazaki'nin yarattig1 kahramanlarin, 6zellikle de hikayesinde ¢ogunlukla basrolii oynayan kadin kahramanlarin,
Japon benligi ile agirlikli olarak Batili diinya dis1 benlik arasindaki ayrimlart bulaniklastirdigr goriilebilmektedir.
Dolayistyla bir yanda Japon kiiltiiriine 6zgii 6zelliklere, diger yanda Batili 6zelliklere sahiptirler. Ornegin; sz
konusu kadin kahramanlar, modern Japon kiiltiiriiniin shojo (kiz) imajina uymaktadir (Muratoglu, 2013: 42).

Miyazaki giiclii kendine giivenen kadin karakteri filmlerinde bagkahraman yapmaktadir. Hayao Miyazaki annesinin
hastalig1 siireci boyunca onu hep gozlemlemektedir. Siirekli yatakta olmasina ragmen o dénemin en aydin
kadinlarindan bir tanesi olarak hakkinda s6z edilmektedir. Annesindeki o gii¢, o savasan ruhu Miyazaki’yi ¢ok
etkilemis ve eserlerinde de buna c¢okca yer vermektedir. Bundan dolayr Miyazaki animasyonlarinda kadin
kahramanlar ¢ok gii¢lii ve kimseye ihtiyag duymayan feminen karakterlerdir.

Chihiro

Chihiro 10 yasinda saglar1 toplu kakiillli, zayif ve simarik bir kiz gocugudur. Daha kiiglik yasta olmasina ragmen
ailesini kurtarmak i¢in sorumluluk edinmesi ve cesurca hareket etmesi onun olgun bir kisilige sahip oldugunu
gostermektedir. Chihiro karakterini Studio Ghibli sirketinde animasyon sorumlusu olan Masashi Ando yapmustir.
Osmond’a gore (2014: 32) Ando, Chihiro’yu Miyazaki’nin diger ¢ocuk karakterlerinden biraz daha farkl
tasarlamak istemistir. Fakat filmin yapim siiresince Miyazaki, Chihiro’nun canlandirmalarinda bir¢ok degisiklik
yapmistir. Chihiro, yaslilik ve gen¢ kadin kahraman ile masumiyet agisindan shojo kiiltiiriiniin 6zelliklerini tasisa
da baslangicta gosterdigi korkak ve gekingen tavri maceranin akisina gore bir kenara atarak daha giiclii, caligkan ve
gorev odakli bir karakter olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sarigan, 2019: 117). Chihiro karakteri filmde iki farkli konuyu
temsil etmektedir. Birinci tema; 10 yasindaki bir gocugun biiyiime ve erginleme siirecidir. Ikinci tema ise Chihiro
ve Haku karakterinin beraber temsil ettikleri kimlik arayigidir. Chihiro film boyunca ruhlar aleminde varligini
siirdlirebilmek igin bir yiyecek yemek zorunda ve ortama uyum saglamak ve hayatta kalmak igin caligmak
zorundadir. Chihiro film boyunca karsilastigi zorluklarla lirkek bir kizdan cesur bir kahramana evrilen karakter
gelisimi sonucunda ailesine ve mutluluga ulagsmaktadir.
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Gorsel 1. Chihiro Karakter Tasarimi

Ozet olarak Campbell’in ydntemine gore degerlendirdigimizde Chihiro, filmde kahramanin yolculugu modelinin
birgok unsuru ile karsilasmaktadir. Ilk olarak, Chihiro normal bir hayat yasayan siradan bir kiz olarak karsimiza
¢ikar; ancak ailesi bir cadi tarafindan lanetlenir ve Chihiro, kendini biiyiilii bir diinyada bulur. Bu noktada,
Chihiro'nun biiyiiyle dolu yolculugu baslar. Yolculugu boyunca, Chihiro birgok zorlukla karsilasmakta, kendisi
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hakkinda birgok sey 6grenmekte ve cesareti artmaktadir. Tiim bunlarin sonunda filmde Chihiro, ailesini kurtarir ve
eski hayatina doéner.

Yubaba

Yubaba, Aburaya adli bir banyo evinin sahibi, koca kafali, kisa ve yash bir kadin karakterdir. Bu karakter bir
cadidir. Herkese karsi agresif, sert ve huysuzdur. Sadece Bou isimli dev goriiniimlii sevimli bebegine nazik ve
yumusak davranmaktadir. Yubaba bebegini ¢cok sevmektedir ama bebeginin fareye doniistiigii sahnede Yubaba ona
kaba ve asagilayict davranmaktadir. Bu da aslinda bebegin kendisini yani 6ziinii degil sadece dig goriiniisiini,
formunu begendigi anlasilmaktadir. Yubaba’nin yonetimi altinda olan hamam bir¢ok canlinin bir arada ¢alistig1 bir
yerdir. Canlilarin birbirinden farkli olmasi onlarin farkli yerlere ait oldugunu gostermektedir. Yubaba ise
hamamdaki birlik ve beraberligi saglamak ic¢in hepsinin isimlerini degistirerek onlarin kiiltiirel gegmislerini
unutturmaya calismaktadir. Chihiro karakteri Haku’yu beyaz ejderha bigimindeyken tanimasi ya da domuza
doniisen anne ve babasini diger domuzlarin icerisinden ayirt edebilmesi, bir kisinin, sevdigi birini tanimak i¢in dig
goriintlisiine gerek olmadigi diigiincesini ortaya ¢ikartmaktadir. Bundan dolay1 da Yubaba karakterinin materyalist
biri oldugu sonucuna varilmaktadir. Miyazaki bu karakterle maddesel diinyada gercek duygulara yer olmadigin
anne-cocuk iliskisiyle agiklamaya c¢aligmigtir.

Gorsel 2. Yubaba

Yubaba, sekiz milyon tanrili hamami yonetmektedir. Sihrini kullanarak kendisi gibi goériinen bir kapi tokmagini
konusturabilmektedir. Sigarasini yakmak i¢in parmagiyla ates yapabilmekte ve ucabilmektedir. Egyalari hareket
ettirebilmekte ve parmaklariyla ortami bir lamba gibi aydinlatabilmektedir. Yabuba’'nin topuz yapilmis biiyiik bir
tutam boyali sac1 ve devasa, insanlik dis1 bir yiizii vardir. Yasi asla belirtilmemektir; ancak Yubaba biiyiik olasilikla
daha yaghdir ve ciddi sekilde kirtigmis bir cilde sahiptir. Kaglarmin arasinda bir ben ve mor goz fari ile vurgulanmig
koyu kahverengi gozleri ile dikkat ceken ¢ok egri bir burnu vardir. Ikiz kardesiyle ayn1 altin kiipeleri takan Yubaba,
kiz kardesinin aksine filmde gozlikli sekilde goriinmemektedir (Gok, 2009: 86-87). Tiim bunlarin yan1 sira filmde
nitelikleri inanilmaz derecede zit olsa da Yubaba'nin isimsiz nehir ruhuna yardim etmesi, milkemmel is¢iligi igin
Chihiro'yu &vmeye istekli olmasi ve oglu Boh'a duydugu anne sefkati gibi bazi kurtarict o6zellikleri de
sergilemektedir.

Ozet olarak Campbell’in yontemine gére degerlendirdigimizde Yubaba, Chihiro'nun biiyiilii diinyasinda ¢alistirdig
igyeri sahibi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yubaba, baslangicta kotii bir karakter olarak gosterilmektedir; ancak
ilerleyen boliimlerde Chihiro'nun hayatin1 kurtarmasiyla karakterinde bir degisim gosterir.

Zeniba

Yubaba’nin ikiz kardesidir. Yubaba ve Zeniba dis goriiniis olarak ayni olsalar da karakter bakimindan taban tabana
z1t iki karakterlerdir. Zeniba merhametli ve iyi kalpli bir karakterdir. Fakat filmin basinda hangi karakterin iyi
hangisinin kotii oldugu belirsizdir. Miyazaki'nin roportajlarindan yola ¢ikarak, filmlerinde kimin iyi ya da kimin
kotii oldugu ¢ogu zaman belirsizdir. Bu durum yin yang denilen sembole karsilik geldigi, Zeniba beyazi, Yubaba
ise siyah tarafin temsili varsayilmaktadir.

Filmin ikinci yarisinda ilk kez goriindiigiinde, en az kiz kardesi kadar tehlikeli goriinmektedir. Yubabamnin
ofisindeki tozu havaya ugurduktan sonra Chihiro'yu (Sen) olay hakkinda sessiz kalmasi konusunda uyarir. Aksi
durumda agzin1 yirtacagini sdylemektedir. Chihiro, Haku'nun cezalandirilmasi gereken aggdzlii bir hirsiz oldugunu
ve onu calan Olsiin diye Altin Miihrii lanetledigini sdyleyerek Haku'yu ve Altin Miihrii teslim etmeyi reddettiginde
sinirlenmekte ve Chihiro'ya bagirmaktadir. Boh'un ondan pek hoslanmadigi, kilosu ve diisiik zekasiyla dalga
gectigi aciktir. Chihiro, Haku adina 6ziir dilemek ve Zeniba'nin Altin Miihriinii iade etmek i¢in Faceless, Boh ve
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Yubaba'nin Kusu ile Bataklik Burnu'ndaki kuliibesini ziyaret ettiginde, onun 6ziinde nazik ve yardimsever bir yasl
kadin oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Gok, 2009: 95).

Miyazaki filmlerini kurgularken genel olarak iki giiglii kadin karakterin catigmasi {izerine olusturur. Ruhlarin
Kagis1 filmindeki Chihiro karakteri ile hamamin sahibi Cadi Yubaba, Howl’un Satosu filmindeki Sophie ile Batinin
Koti Cadis1 ve Prenses Mononoke filmindeki Kurt Moro tarafindan biiyiitiilen San karakteri ile Demir kentinin
lideri Lady Eboushi bu catigsmaya 6rnek temsillerdir.

Ozet olarak Campbell’in ydntemine gére degerlendirdigimizde Zeniba, Chihiro'nun yolculugunu desteklemek ve
ona rehberlik etmekle gorevlendirilmis bir karakter olarak karsimiza cikar; Ancak, Zeniba'nin karakter gelisimi,
Chihiro'nun basarilarina katki saglamasi ve onun yardimina kosmasi sayesinde gerceklesmektedir. Zeniba, baska
bir karakterin basarisi i¢in ¢aba harcayan bir yardimci karakter olarak gosterilmektedir.

San

Prenses Mononoke filminin bagkarakterlerinden biri olan San, kisa ve daginik sacli ve beyaz tenli ergenlik caginda
olan geng bir kizdir. Kurtlarin lideri olan Moro tarafindan biiyiitiillen San, ormanda kurtlarla birlikte yasamini
stirdiirmektedir. Hayvan postundan yapilmis bir tiiylii bir posta benzeyen bir kiyafet giydirilmistir. Zayif viicut
yapisina ragmen dik durusu ve yiiriiyiisii asi tavirli sert bir kadin karakterdir. Konusma sahnelerinde kaba ve sert
bir tavir takinan San asi ruhunu izleyiciye gecirmektedir. Doviis sahnelerinde edindigi bilgiler ve teknikleriyle
cesur olusunu ve kendini savunabilen bir karakter oldugu yansitilmaktadir. Ailesinin onu kiigiik yasta ormana
birakmasiyla birlikte insanlari sevmez ve onlara 6nyargili bir sekilde yaklagmaktadir.

Kurtlar ona bakmis ve korumustur. bu nedenle kurt annesine karsi ¢gikmayan biri haline gelmistir. Eboshi'nin demir
isini stirdiirmek i¢in dogaya karsi yikict davraniglarinda israr etmesi, Mononoke'nin kendisine diisman olmasina
neden olmustur. Bir hayvanin himayesinde insan olarak yetistirilmis olmasi, vahsi ve insani 6zelliklerin birlesimi
gibi olgular, doga ile insanin i¢ i¢e olduguna dair harika bir mesaj1 ifade etmektedir (Akinci ve Ugan, 2021: 47).

Miyazaki'nin filmlerinde kadin bakis agisina odaklandigi varsayimi calismanin ¢ikis noktasmi olusturmaktir.
Yaygin anlati1 bigimlerinin aksine, bagkahraman aktif rolde bir kadindir ve yardimci rollerde erkek karakterlerin
kullanildig1 bir gercektir. Bu durum da Miyazaki'nin ana akim sinemadaki kadinlarin pasiflestirici vizyonunu
elestirme amacinmi pekistirmektedir. Prenses Mononoke, feminist film teorisinin temel meselelerini tartigan bir
filmdir. Filmin ii¢ ana kadin karakteri {izerinden ataerkillik, annelik, cinsellik ve beden tartigmalar1 gibi farkli
dinamiklerle kadinlik temsilini somutlastirilmaya calisilmaktadir. Erkek bakis acisina sahip filmlerin aksine
kadinlarin filmde eylemi gergeklestiren ve sonuca ulasan 6zne olarak konumlandirildigi ve filmin bilingli bir
sekilde feminist bir yaklasim iizerine kurgulandig1 sonucuna ulasilmistir (Ozkent, 2021: 1).

L

Ozet olarak Campbell’in yéntemine gore degerlendirdigimizde San, filmde dogay1 ve hayvanlari koruyan bir orman
kiz1 olarak karsimiza ¢ikar. San, bagka bir karakterin destegiyle ormanda yasayan tanrilarin diinyasina adim
atmakta ve burada biiylik bir miicadele vermektedir. San, yolculugu boyunca, insanlarin dogaya verdigi zarari
gormekte ve bu durum dogay1 koruma miicadelesinde biiyiik bir rol oynamaktadir.

Lady Eboushi

Prenses Mononoke filminin bir diger etkin karakteri ise Lady Eboushi’dir. Lady Eboushi Demir kentinin lideri ve
yoneticisidir. Beyaz tenli, saglari her zaman siki bir bi¢imde toplu, kaslar1 catik bir karakterdir. Pantolon, uzun
cizme, kaftan giyen ve sert gorliniimlii bir karakterdir. Demir kentinin hiikiimdar1 olan Lady Eboushi’nin filmdeki
amaci hiikkmetmek, hirsla calismaktir. Varolus miicadelesi yonetmek, ¢alismak, gelismek olan Lady Eboushi, bu
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davranis kaliplarindan hoslanan hirsli bir karakter olsa da cilizzam ve fuhus gibi dislanmiglara meyleden bir
hiikiimdardir. Bakici, yikici ve otoriter davranislar iyimser yoniinii kaybetmesine neden olmustur. Ormanin ruhu,
Daidarabotchi'nin giicline sahip olmak en biiyiik istegidir; ancak, bu isteginin halkini korumak i¢in oldugunu
sOylemektedir. Efsaneye goére orman ruhunun kaninin sifa verdigi ifade edilmektedir. Belki de ciizamlilara iyi
gelmekte ve aslinda kotii duygularint iyilik dileyerek yansitmaya calismaktadir. Bu durum da hatalarindan ders
aldigini gostermektedir (Akinci ve Ugan, 2021: 48).

Ozet olarak Campbell’in yontemine gore degerlendirdigimizde Lady Eboshi baslangicta siradan bir hayata sahip
olup, doganin ve orman tanrilarinin korunmasi i¢in miicadele etmeye ¢agrilmis bir kadin karakter olarak karsimiza
cikar. Karakter gelisimi, yaralanmasi sonrasinda insanlarin dogay1 koruma konusunda daha duyarli olmas1 gerektigi
konusunda bir farkindalik gelistirerek, olumlu bir karaktere donlismesine yol agmaktadir.

SONUC

Miyazaki iilkesine ve kiiltiirel degerlerine bagli bir sanat¢i olarak, Japonya’nin kiiltiirel 6gelerini, etnik degerlerini
ve yasanan felaketleri eserleriyle animasyon sanatina aktarmistir. Kullandig1 anlatim teknikleri, farkli tasvirleri,
aktardigr kiltlir yansimali karakter tasarimlariyla Bati animasyon sanatinin klasiklesmis anlatilarini yeniden
diizenlemis, filmleriyle evrensel olmay1 basarmis usta bir yonetmendir. Miyazaki’nin kiiltiirel anlatilar1, karakterleri
ve yarattig1 mekanlarin Japon gelenegine bagli olarak olusturuldugu filmlerinde goriinmektedir.

Miyazaki'nin filmlerinde kadin karakterler, genellikle giiglii bir lider, savas¢1 veya cesur bir kahraman olarak tasvir
edilmektedir; ancak, bu karakterlerin giicii, erkeklerin giiclinden farkli olarak yansitilmaktadir. Miyazaki'nin kadin
karakterleri, kendi zayif yonleriyle yiizlesmekten korkmamakta ve bu zayif yonleriyle birlikte hareket ederek
giiclerini ortaya ¢ikartmaktadirlar. Ayrica, bu karakterler genellikle erkek karakterlerin varligina ihtiya¢ duymadan
kendilerini savunabilmektedirler. Bununla birlikte, Miyazakinin kadin karakterleri giiclerini ve liderliklerini
kullanirken, erkek karakterler genellikle yardimct bir rol oynamaktadirlar. Bu durum, Miyazaki'nin filmlerinde
kadinlarin giiclii ve bagimsiz bir rol oynadigi, ancak erkeklerin de yardim ettigi bir ortamin yaratilmasi olarak ifade
edilebilmektedir.

Miyazaki'nin kadin karakterleri, hem dogal diinya hem de insan diinyasi arasinda bir baglant1 kurarak, bir denge ve
baris ortami1 yaratmay1 amaglamaktadir. Bu karakterler, insanlar ve doga arasindaki dengesizligi ortadan kaldirmak
icin miicadele etmektedirler. Bu durum, Miyazaki'nin filmlerinde insan ve doga hakkinda genel bir temayi
olusturmaktadir.

Sonug olarak, Miyazaki'nin animasyon filmleri, giiclii, bagimsiz ve duygusal kadin karakterlerin one c¢iktigi,
erkeklerin de yardimei bir rol oynadigi bir diinya yaratmaktadir. Bu karakterler, doganin ve insanlarin bir arada var
olmasi i¢in miicadele ederken, gii¢lerini ve zayif yonlerini bir arada kullanarak dengeli bir ortam yaratmay1
amagclamaktadir. Miyazaki'nin kadin karakterleri, hem ¢ocuklar hem de yetiskinler i¢in ilham verici bir 6rnek teskil
etmektedir.
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