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Sanat ve Propaganda Arasindaki ince Cizgi: Francisco Goya

The Fine Line Between Art And Propaganda: Francisco Goya

OZET

Bu ¢aligma, sanat ve propaganda arasindaki ince ¢izgiyi Francisco Goya'nin eserleri {izerinden
incelemektedir. Arastirma kapsaminda sanat ve propaganda kavramlari arasindaki iliski ele
alinarak, bu iki alan arasindaki 6nemli ve hassas denge vurgulanmistir. Bu dogrultuda Goya’'nin
hayati ve sanatsal yolculugu incelenmis, 6zellikle Los Caprichos ve Savasin Felaketleri
serilerinden eserleri, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak incelenmistir.
Caligmada Goya'nin eserlerinin, belirli bir ideolojiyi veya politik mesaji dogrudan
desteklemekten ziyade, toplumun elestirel bir bakis agisiyla sorgulanmasini tesvik ettigi
vurgulanmistir. Bu durum, onun sanatini sadece bir propaganda arac1 olarak degil, ayn1 zamanda
derin ve diigiindiiriicii bir sanat formu olarak degerlendirilmesine olanak tanimistir. Sonug
olarak, Goya'nin eserlerinin sanat ve propaganda arasindaki ince ¢izgiyi basartyla koruyabilen
nadir bir sanat anlayisini temsil ettigi ve bu agidan 6nemli bir drnek teskil ettigi sonucuna
vartlmstir.
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ABSTRACT

This study examines the fine line between art and propaganda through the works of Francisco
Goya. Within the scope of the research, the relationship between the concepts of art and
propaganda is discussed and the important and delicate balance between these two fields is
emphasized. In this direction, Goya's life and artistic journey were examined, and especially his
works from the Los Caprichos and Disasters of War series were analyzed using document
analysis, one of the qualitative research methods. In the study, it is emphasized that Goya's
works encourage the questioning of society from a critical point of view, rather than directly
supporting a particular ideology or political message. This allowed his art to be considered not
only as a propaganda tool but also as a profound and thought-provoking art form. As a result, it
is concluded that Goya's works represent a rare understanding of art that successfully maintains
the fine line between art and propaganda, and in this respect, they constitute an important
example.
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Sanat; 6ziinde bireysel ifade, yaratic1 6zgiirliik ve estetik degerler iizerine insa edilirken, propaganda belirli bir
ideolojiyi, politikay1 veya mesaji yaymak amaciyla kullanilan bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki kavram
arasindaki temel fark, sanatin yaratici ve estetik degerlerine odaklanmasi iken propagandanin ise iletisimsel ve
manipiilatif bir amaci olmasidir. “Propaganda en genis anlamiyla temsillerin manipiilasyonu yoluyla insan eylemini
etkileme teknigidir. Bu temsiller; sozlii, yazili, resimli veya miizikal bigimde olabilir (Jackall, 1995:13)” Tiirk Dil
Kurumu’na (TDK) gore; “Bir 0greti, diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla
s0z, yazi vb. yollarla gergeklestirilen ¢alisma; yaymaca.” seklinde tanimlanmaktadir (TDK Soézliigii, 2024). Bu
tanima gore propaganda, belirli bir diisiince veya ideolojiyi kitlelere aktarmak ve onlarin bu dislinceyi
benimsemelerini saglamak amaciyla kullanilan stratejik bir iletisim aracidir. Bu siiregte, bilgilendirme, ikna etme,
manipiilasyon ve duygusal etkiler gibi ¢esitli yontemler devreye girebilmektedir. Propaganda, tarih boyunca siyasi,
dini, ticari ve sosyal alanlarda etkili bir ara¢c olarak kullamilmustir. Ozellikle kitle iletisim araglarmin
yayginlagmasiyla birlikte propaganda, daha genis kitlelere ulasma ve toplumsal algiy1r ydnlendirme giiciinii
artirmistir. Propaganda, sanatin estetik giiciinii kullanarak da belirli bir mesaji yaymay1 hedefleyebilir. Sanat
araciligiyla anlatilan hikayeler, olaylar, 6giitler ve propaganda gibi ¢esitli unsurlar, sanati giiclendirirken ayni
zamanda her bireyin kendi 6zgiin yorumunu katabilecegi zengin bir malzeme olarak giiniimiize kadar varligim
stirdiirmiistiir (Yayan ve Kanal, 2021:815). Ancak makalenin de konusu olan sanat ile propaganda arasindaki
hassas denge korunmasi gereken 6nemli bir konudur. Sadece propaganda amaci giiden yaratimlar sanatin yaratici
Ozgiirligiinii sinirlayabilir ve koti amagli da kullanilabilir. Propaganda, olduk¢a uzmanlasmis bir sanat haline
geldigi icin, bu alanda ¢alisanlar yaniltict ve tek tarafli bilgiler sunarak, gergekleri kendi basina arastirma yetenegi
veya istegi bulunmayan kisgileri aldatmakta ve kotiiye yonlendirebilmektedir (Qualter, 1962:274). Sanatin ideolojik
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amaglar i¢in kullanimi, sanat ve propaganda arasindaki ¢izginin ne kadar ince oldugunu gostermektedir. Bir
sanate1, belirli bir ideolojiyi desteklemek veya elestirmek i¢in sanatin1 kullandiginda, bu sanatin propaganda olup
olmadig1 sorgulanabilir. Ornegin; Picasso’nun “Guernica” adli eseri, Ispanya i¢ Savasi sirasinda Nazi ve Fagist
giiclerin Guernica kasabasint bombalamasina kars1 bir protesto olarak yaratilmistir. Bu eser, hem gii¢lii bir politik
mesaj tastyan hem de estetik acidan etkileyici bir yapit olarak, sanat ve propaganda arasindaki ¢izginin ne kadar
hassas olabilecegini gostermektedir. Picasso, Guernica gibi ¢alismalari ile, sanatini politik propagandanin basit ve
sloganlardan kaginmistir. Politik bir igerige ve tarafli bir bakis acisina sahip olmasina ragmen, sanatinin kalitesine
onem vererek, tekdiizelige ve kolayciliga kars1 bir durus sergilemistir (Otgiin,, 2008: 97). Benzer sekilde, Francisco
Goya'nin “Los Caprichos” ve “Savasin Felaketleri” serisi de toplumsal elestiri ve politik mesajlar tasiyan eserler
olarak, sanat ve propaganda arasindaki ince ¢izgiyi yansitan drneklerdendir. Goya, yasadigi donemin toplumsal ve
politik olaylarin1 ele alirken, sanatin1 asla dogrudan bir ideolojik aracin hizmetine sunmamis, aksine eserlerini
derinlemesine diislinmeye, sorgulamaya ve elestirel bakis agisini gelistirmeye yonelik birer ara¢ olarak
kullanmistir. Bu, Goya’nin sanatinin zamansiz ve evrensel olmasinin en biilyiik nedenlerinden biridir.

Tarih boyunca sanatgilar, 6zellikle savasi tasvir ederken eserlerini halki ikna etmek, etkilemek ve hatta kandirmak
icin kullanmislardir. Vatanseverlik, siyaset ve propaganda savas sanatini istila eder ve sanatcilar kendi kisisel
giindemlerini 6ne ¢ikarmak i¢in araclarindan yararlanirlar (Capers, 2021: 2). Bu baglamda, ortaya ¢ikarilan eser,
sadece bir catismanin ya da olayin gorsel temsili olmaktan Gte, sanatginin kendi ideolojisini, inanglarini ve
toplumsal durusunu yansitan bir platforma doniisebilir. Sanateilar, yasadiklar1 donemdeki savaslarin yol agtigi
travmalara karsi tepki gostererek, savas karsiti eserler liretme c¢abasina girmislerdir (Digler ve Soylu, 2021:4140).
Sanatgilarin bu eserleri, savasin yikici etkilerini ve insanlik {izerindeki derin izlerini gézler 6niine sermek amaciyla,
bir tiir protesto veya direnis araci olarak ortaya c¢ikmaktadir. Savasin acimasizligina taniklik eden sanatcilar,
yasadiklar1 dehseti ve toplumsal yikimi eserlerine yansitarak hem geg¢mise bir belge birakmak hem de gelecek
nesilleri uyarma sorumlulugunu {istlenmektedirler. Sanatin tamiklik giicii, savast ve onun yikict etkilerini
anlamamizda yardimci olurken ayni zamanda donemin toplumsal ve tarihsel gercekliklerine 1sik tutan, savasin
acilarim1 ve trajedilerini belgeleyen en giiglii araglardan birisidir. Francisco Goya, sanatin bu taniklik giictinii en
etkili bigimde kullanan sanatgilardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Goya'nin “Savasin Felaketleri” adl1 graviir serisi,
savagin acimasizligini ve insanlik iizerindeki derin izlerini belgeleyen carpici drneklerden olugmaktadir. Goya,
savasin insanlik dis1 yonlerini, sivillerin ¢ektigi acilar1 ve savasin vahsgetini anlatirken, bir yandan da izleyiciye
giicli bir uyart niteliginde mesajlar vermektedir. Onun eserleri, sadece bir dénemin belgesel niteligini tasimakla
kalmaz, ayn1 zamanda gelecege yonelik evrensel bir uyari olarak, insanlik adina dersler ¢ikarmamizda rehberlik
etmektedir.

Sanat ve Propaganda Arasindaki ince Cizgi

“Propaganda” terimi genellikle etkileme, sindirme ve yamiltma yontemleriyle olumsuz bir izlenim yaratir. Ote
yandan sanat, genellikle hakikate, giizellige ve 6zgirliige ulasmay1 hedefleyen bir etkinlik olarak goriiliir. Bu
nedenle, bazilarina gore “propaganda sanati1” ifadesi bir ¢eliski igermektedir (Clark, 2004:11). Ancak, sanatin tarih
boyunca toplumsal ve siyasi mesajlar iletmek i¢in kullanildigi g6z Oniine alindiginda, propaganda ile sanat
arasindaki sinirlarin her zaman net olmadigi anlagilmaktadir. Sanat, giiclii bir ifade araci olarak, ideolojik mesajlar
tasiyabilir ve bu mesajlar, estetik ve duygusal etkisiyle toplumu derinden etkileyebilir. Dolayisiyla, bir eserin
propaganda olup olmadigini belirlemek, onun sundugu estetik degerle, tasidigt mesajin amacini ve bu mesajin
izleyici tizerindeki etkisini anlamay1 gerektirmektedir.

Tarihte insanlar, duygu ve disiincelerini bagkalarina aktarmak ve goriislerini yaymak igin ¢esitli iletisim yollarina
basvurmustur. Bu baglamda devletler, kurulus ve siyasi kirilma doénemlerinde toplumsal mesaj iletmek ic¢in
propaganda yontemlerini kullanmistir (Duydu, 2023:479). Antik Misir, Yunan ve Roma medeniyetlerinde sanat,
hiikiimdarlarin giiciinii ve tannisalligini yiiceltmek igin kullanilmistir. Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve
imparatorluklar sanati, iktidarlarini giiclendirmek, zaferlerini yiiceltmek ve diismanlarina gézdagi vermek amaciyla
kullanmigtir. Roma'daki mimari yapilar, zaferleri, itaati ve birligi kutlayan torenler ile birlikte yagma ve savas
esirlerini sergilemek igin tasarlanmustir (Clark, 2004:14). Roma Imparatorlugu'nda zafer taklar1 ve amitlar,
imparatorlarin askeri basarilarimi kutlamak ve Roma'nin giiciinii yiiceltmek amaciyla insa edilmistir. Orta Cag’da
ise Hristiyanlik dini, sanatin en énemli konusu haline gelmis, kiliseler, katedraller, freskler ve ikonalar, Hristiyan
inancini yaymak ve kilisenin giiciinii pekistirmek amaciyla kullanilmistir. Orta Cag boyunca dini ve diinyevi giigler
birbirinden ayrilmadigindan sanat da politikayla siki sikiya bagliydi. Goriiniiste Hristiyan temalar isleyen Orta Cag
sanat eserleri, genellikle sanatcilar1 gorevlendiren kilisenin veya laik gii¢lerin ideolojik ¢ikarlarini desteklemistir
(Clark, 2004:14-15). Bu dénemde sanat, dini propaganda i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. 18. ve 19. yiizyillarda
Avrupa'da yasanan devrimler, sanati propaganda araci olarak daha da 6ne ¢ikarmistir. Fransiz Devrimi sirasinda
sanat, devrimci ideolojiyi yaymak ve yeni bir ulusal kimlik inga etmek i¢in yogun bir sekilde kullanilmistir.
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Jacques-Louis David’in “Maratin Oliimii” adli eseri, buna orneklerden biridir. Eser, Marat’m bigaklandiktan
sonraki Oliim animi yansitmaktadir. Fransiz Devrimi’nin bir simgesi olarak tasarlanan tablo, Marat’1 halkin
kahramani ve sehidi olarak gostermektedir (G6zmen-Cetin, 2018: 342). 19. yiizyil boyunca ise ulusal kimlikleri
yiiceltmek amaciyla sanat, propaganda araci olarak sik¢a kullanilmistir. Bir baska ornek olarak, Eugene
Delacroix’nin “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adli eseri, Fransiz ulusal kimligini ve devrimci ruhu yiiceltmektedir.
Bu eser, Fransiz ihtilali'yle ortaya ¢ikan biiyiik toplumsal déniisiimiin tarihsel bir belgesi olarak biiyiik bir neme
sahiptir. Giiniimiiz toplumsal olaylarini sekillendiren diisiince akimlarimin temellerinin atildigi bu dénemin
Ozgiirliik miicadelesi baglaminda degerlendirildiginde, hala giiclii bir etkisini siirdiirdiigii goriilmektedir (Arikan,
2016:51)

Tarih boyunca, sanatin propaganda araci olarak kullanimi birgok farkli donemde ve cografyalarda iilkelerin liderleri
tarafindan da siklikla kullanildigi gozlemlenmistir. Ornegin; Nazi Almanya’sinda sanat, yogun bir sekilde
propaganda araci olarak kullamilmistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi dénemine girildiginde, sanatin en etkili
propaganda araglarindan biri haline geldigi acgikg¢a goriilmektedir. Bu donemde, Rusya’da Lenin ve Nazi
Almanya’sinda Hitler, sanatin propaganda amaciyla kullanilmasinda en belirgin 6rnekler arasinda yer almistir
(Korkmaz ve Arikan, 2018:30). Bu liderler, sanatin kitleler iizerindeki etkisini fark etmis ve bunu kendi
ideolojilerini yaymak, halki seferber etmek ve toplumsal destegi saglamlagtirmak amaciyla kullanmiglardir. Sanat,
bu donemde sadece estetik bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikmis, ayn1 zamanda bir manipiilasyon ve yonlendirme araci
haline gelmistir. Ozellikle afisler, heykeller, mimari ve sinema gibi sanat dallar1, devlet kontrolii altinda, halkin
bilingaltina hitap eden gii¢lii bir propaganda araci olarak hizmet vermistir. Bu siire¢, sanatin politik ve ideolojik
giiclinlin ne denli etkili olabilecegini gozler Oniline sermekte, ayn1 zamanda sanat ve propaganda arasindaki ince
cizginin ne kadar kritik oldugunu da gostermektedir. Ayrica Nazi rejiminin sanat kullanimina karsi olarak
diizenledigi yoz sanat sergileri de bulunmaktadir. Yoz sanat sergileri ve benzeri diger sergilerin temel amaci,
elbette ki propaganda yapmaktir. Naziler, diger alanlarda ve sanat dallarinda oldugu gibi, resim ve heykeli de
propaganda araci olarak kullanmay1 6ncelikli hale getirmisleridir (Duran, 2021:183). Yoz sanat sergileri; 6zellikle
ekspresyonizm, siirrealizm, dadaizm ve diger modern sanat akimlarini hedef almis ve iinlii modern sanatg¢ilarin
eserleri, alayci bir gekilde sergilenmistir. Bu eserler, Nazi ideolojisinin sanat anlayisina ters diisen bozuk, ahlaka
aykir1 ve rahatsiz edici olarak tasvir edilmistir.

Benzer sekilde, Sovyetler Birligi’nde Sosyalist Realizm, devletin destekledigi bir sanat akimi olarak, Sovyet
ideolojisini yiiceltmek ve devrimi desteklemek i¢in kullanilmigtir. Sovyetler Birligi'nde sanat, Marksist ideolojiye
hizmet eden ve devletin propaganda amaglarina uygun olarak sekillendirilen bir ara¢ haline gelmistir. Sanat, sadece
estetik bir ifade bicimi degil ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin ve komiinist ideallerin yayilmasinin bir aract
olarak kullanilmistir. Marksist estetige gore, ekonomik iliskileri ve toplumsal altyapiy1 sekillendiren irade, din,
ahlak, hukuk, felsefe ve edebiyat gibi iistyapr unsurlarini da belirleyici bir etkiye sahiptir (Eken, 2023:530).
Marksist ideolojinin temel ilkelerine gore, sanatin amaci, is¢i sinifinin bilincini yiikseltmek, sinif miicadelesini
desteklemek ve komiinist toplumun insasina katkida bulunmaktir. Bu dogrultuda, sanatcilar bireysel ifadelerden
ziyade kolektif degerleri yiicelten eserler iiretmeye tesvik edilmistir. Marksist estetik, iki asamada gelismistir: Tlk
donem belirli bir goriisiin olmadigi, ikinci donem ise Sovyetler'de “toplumcu gergekeilik” adiyla resmi bir kimlik
kazandig1 dénemi kapsar. ikinci donemde, Marksist estetikgiler sanat1 bir propaganda araci olarak kullanms ve
eylemi vurgulamuslardir (Otgiinp, 2008:173). Toplumcu gergekgilik sanatinda, bireysel yaraticiliktan ¢ok, kolektif
degerler ve sosyalist hedefler 6n planda tutulmustur. Sanatgilar, devletin belirledigi temalar ve ideolojik yonergeler
dogrultusunda eserler iiretmislerdir. Bu eserlerde, Sovyet yasaminin olumlu yénleri yiiceltilirken, kapitalist
sistemlerin olumsuzluklari elestirilmis ve sosyalist toplumun avantajlar1 vurgulanmustir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk de sanatin bu potansiyelini etkin bir sekilde
degerlendirmistir. Atatiirk, sanatin sadece estetik bir ifade bigimi degil, aym1 zamanda toplumsal degisim ve
modernlesmenin bir aract olarak 6nemini vurgulamistir. Yeni ve modern Tiirk Devleti'nin kurulmasiyla birlikte
kokli reformlarin giindeme gelmesi, sanatgilarin yapitlarini devlet ideolojisiyle uyumlu olarak ele almalarina neden
olmustur. Bu donemde sanatcilar, elestirel bir yaklasim yerine, devletin goriislerini destekleyen bir tutum
sergiledikleri goriilmiistiir (Limon, 2011: 37). Cumhuriyet'in ilk yillarinda, Atatiirk'iin sanat1 bir propaganda araci
olarak kullanmasi, Tiirkiye'nin modernlesme siirecini destekleyen ve milli kimligi pekistiren bir stratejinin pargast
olmustur. Sanat, egitimden mimariye, edebiyattan miizige kadar genis bir yelpazede, halkin egitilmesi ve ulusal
degerlerin yaygilastirilmas1 amaciyla etkin bir sekilde kullanilmigtir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin propagandaya
bakis agisi, milli miicadele doneminde sekillenmeye baslamistir. Bu donemde siireli basinin 6énemini kavrayan
lider, Anadolu halkinda kitlesel farkindalik olusturmak igin etkili iletisim araglarini kullanma ¢abasi igine girmistir
(Boyraz, 2017:16). Atatiirk, bu donemde basinin ve sanatin kitle iletisimindeki kritik roliinii kavramis, milli
miicadeleye destek saglamak ve halki bilgilendirmek amactyla bu araglar etkin bir sekilde kullanmustir.
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Biiyiik Buhran olarak bilinen 1930 Diinya ekonomik krizi sirasinda, Amerikan ekonomisini hareketlendirmek igin
genis ¢apl ve etkili bir reklam, tanitim ve propaganda cabasina gereksinim duyulmustur (Yildiz ve Aslan, 2019
:3156). Bu dénemde sanat ve propaganda arasindaki sinir bulaniklagmis, sanatin estetik yonii, toplumu harekete
gecirme ve belirli bir hedefe yonlendirme amaciyla kullanilmistir. Giiniimiizde ise sanat ve propaganda arasindaki
iliski, dijital ¢agin ve kiiresellesmenin etkisiyle daha da karmasik hale gelmistir. Sosyal medya, internet ve dijital
sanat, propagandanin yayilma hizini artirmis, sanatin ideolojik mesajlar i¢in kullanimi daha yaygin hale gelmistir.
Dijital platformlar, sanat eserlerinin politik kampanyalar ve sosyal hareketler tarafindan hizla yayilmasina olanak
tanimis, bu da sanat ve propaganda arasindaki sinirlart daha da bulaniklastirmistir. Giiniimiizde genellikle siyasal
iletisimde kullanilan propaganda faaliyetleri, savas donemlerinde adeta bir silah gibi islev gérmiistiir. Gorsel
iletisim giicli yiiksek sanat dallarmin genis kitlelere ulagsma etkisi, devletleri siyasi kriz donemlerinde sanatsal
propaganda ydntemlerine yonlendirmistir (Duydu, 2023:478). Bu durum, sanatin estetik degerinin Otesinde,
kitleleri etkileme ve ydnlendirme giiciiniin bir arac1 haline gelmesine neden olmustur. Ozellikle baskiresim, afis ve
karikatiir gibi alanlar, genis kitlelere hizla ulasabilme potansiyeliyle propaganda araci olarak 6ne ¢ikmis, sanatcilar
ise bu stirecte ideolojik savasin bir parcasi haline gelmislerdir. Sanatg¢ilar olaylar1 anmak, duygulari ifade etmek ve
hikayeler anlatmak icin eserler iiretmektedirler. Fotografin icadindan 6nce, resimler, cizimler ve graviirler bir
goriintiiyli yakalamanin tek yoluydu (Capers, 2021:2). Graviiriin, teknik olarak cogaltilabilirligindeki amag,
kitlelere bilgi yayma ve bu bilginin etrafinda bir gii¢ birligi olusturma olarak yorumlanabilir (Tiiremen, 2019:105).
Baskiresim, genis kitlelere ulasabilmesi ve ¢ogaltilabilir olmasi nedeniyle savasin dehsetini ve toplumsal travmalari
belgelemenin gii¢lii bir araci haline gelmistir. Sanatcilar, baskiresim tekniklerini kullanarak, savasin acilarini,
kahramanliklarin1 ve trajedilerini kalict bir sekilde kitlelere aktarabilmiglerdir. Baski sanatgisi Harry Stemberg’e
gore, grafik sanatlari, savasa ve fagizme kars1 miicadele etmek isteyen sanateilar i¢in biiyiik bir onem tagimaktadir.
Diger medya bicgimleri arasinda baski sanati, hizli ve ekonomik iiretim imkani sunmasi ve kolayca dagitilabilmesi
nedeniyle benzersiz bir deger tasimaktadir (Walch, 1994:19 akt. Limon, 2011:52). Sanatgilar, grafik sanatinin hizl
iiretim ve dagitim avantajlarindan yararlanarak, genis kitlelere ulasabilir, fikirlerini ve direnis mesajlarini etkin bir
sekilde iletebilmektedirler. Bu yoniiyle grafik sanatlari, toplumsal ve politik degisim siireglerinde énemli bir rol
oynamis, sanatin toplumsal etkisini ve giiclinii artirmigtir. Ayrica bu eserler sayesinde, sadece donemin tanikligini
yapmakla kalinmamis, ayn1 zamanda gelecek nesillere savasin gergek yiiziinli aktaran gorsel belgeler olarak da
onemli bir miras birakilmistir. Baskiresim sanati, fikirlerin yayilmasi i¢in hem estetik hem de etkili bir aractir.
Sanatcinin duyarliligiyla kitlelere ulagsmak, her tiirlii ideoloji i¢in faydali olabilir (Limon, 2011:126). Ciinkii
baskiresim, hem gorsel ¢ekiciligi hem de ¢ogaltilabilirligi sayesinde genis kitlelere hizla ulasabilir ve bu da onun
propaganda i¢in ideal bir ara¢ haline gelmesine neden olabilmektedir. Bu nedenle, baskiresim sanati, sadece bir
estetik ifade bigimi olmanin G6tesine gecer; ayni zamanda politik, sosyal ve kiiltlire] mesajlarin iletilmesinde giiclii
bir iletisim araci olarak da islev gorebilmektedir.

\ V7 a FOR U.S.ARMY
\ V \ NEAREST RECRUITING STATION
. = L\k"'// ¥

(Sag) Gorsel 1: Alfred Leete, “Your Country Needs You” 1914

Kaynak: URL: 1

(Sol)Gorsel 2: H.R. Hopps Montgomery Flagg, “I Want You for U.S. Army” 1917

Kaynak: URL: 2

Bireylerden ziyade kitleleri hedefleyen ve kitle iletisim araglarinin gorsel giiciinden faydalanan propagandanin ana
araglarindan biri afistir (Duydu, 2023:478). Afisler, belirli bir ideolojiyi, politikayr veya mesaji genis halk
kitlelerine etkili bir sekilde iletmek igin tasarlanmmg gii¢lii araglardir. Gorsel 1 ve Gorsel 2°de verilen afiglerin her
ikisi de afis ile propaganda sanatinda 6nemli birer 6rnek olup, gorsel anlatim ve metin kullanimi agisindan oldukga
etkili 6rneklerdendir. Bu afisler, donemin savas propagandasinin giiciinii ve kitleleri harekete ge¢irme konusundaki
etkinligini gozler oniine sermektedir. Gorsel olarak gii¢lii ve dogrudan mesajlar, savas donemlerinde asker alimini
tesvik etmek icin stratejik olarak kullanilmistir. Gorsel acidan dikkat cekici ve mesaj acgisindan sade olmalari,
afislerin kitleler {izerinde hizli ve dogrudan bir etki yaratmasini saglamaktadir. Kitlelerin zihinsel ve duygusal
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yonlerini harekete gegirme kapasitesine sahip afisler, siyasi konular1 hizla ve etkili bir sekilde giindeme getirmeye
yardime1 olmaktadir (Tungel, 2022:1238). Bu 6zellikle kriz donemlerinde veya ani siyasi degisimlerde, toplumsal
hareketlerin 6rgiitlenmesi ve yonlendirilmesi igin etkili bir yontemdir. Afisler, propagandanin gérsel yiizii olarak,
halkin dikkatini ¢ekmek, duygularin1 harekete gecirmek ve onlar1 belirli bir diisiince veya eyleme yonlendirmek
amaciyla kullanilabilmektedir. Propaganda afisleri hem donemin sanatina katkida bulunmakta hem de tarihi bir
arsiv olusturmaktadir (Kaya ve Ekiz Kaya, 2022: 21). Bu afigler, ¢agin estetik ve toplumsal dinamiklerini
yansitarak sanat tarihine Onemli bir katki saglamakta; ayni zamanda, o donemin sosyal, politik ve kiiltiirel
olaylarina dair kalic1 bir belge gorevi gormektedir. Bu arsiv, gegmisin izlerini takip ederek, gelecekteki toplumsal
ve politik analizler i¢in 6nemli bir referans noktasi da olusturmaktadir.

Sanat ve propaganda arasindaki ince ¢izgi, eserlerin degerlendirilmesinde kritik bir dneme sahiptir. Propaganda
amacityla kullanilan sanat eserleri her zaman olumsuz bir amag tasitmamustir. Tarih boyunca sanatgilar, 6zgiirliik ve
insan haklari i¢in miicadele etmis ve bu cabalar, Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi’nin 10. maddesinde sanatin
Ozgiirligii ve ifade 6zgiirliigii kapsaminda degerlendirilmeye baglanmistir (Kahraman, 2016:222-230). Bir eserin,
sanatginin estetik, toplumsal ve bireysel degerlerini 6n planda tutarak mi yoksa gizli veya agik bir sekilde
propaganda amaci giiderek mi tretildigini anlamak, dikkatli ve derinlemesine bir analiz gerektirmektedir. Bu
ayrimi yapabilmek igin, eserin igerigini, kullanilan sembolleri, sanat¢inin niyetini ve eserin Uretildigi baglami
titizlikle incelemek olduk¢a Onemlidir. Sanat, 6zgilin bir ifade bicimi olarak, bireysel ve toplumsal gergeklikleri
yansitirken; propaganda, belirli bir ideolojiyi, mesaj1 ya da siyasi goriisii yaymak i¢in sanati aragsallagtirabilir. Bu
nedenle, eserin hangi amaglarla iiretildigini anlamak, sanatin saf ifadesi ile propaganda arasindaki farki ortaya
koymada belirleyici rol oynamaktadir.

Goya’nin Hayati

Goya, 30 Mart 1746'da Ispanya'min Aragon bélgesinde, Zaragoza'nin Fuendetodos kdyiinde diinyaya gelmistir
(Oncel, 2020:5). Goya'nin annesi zengin topraklara sahip bir aileden, babasi ise fakir bir yaldiz ustasidir. Bu durum,
cocuklugunu zor sartlar altinda gecirmesine yol agmistir (Altiparmak, 2024:154). Goya’nin sanata yetenegi, yaslt
bir kesis tarafindan kesfedilmistir. Kesis, Goya’y1r 14 yasindayken Zaragoza'ya gotiiriip sehrin onde gelen
ressamlarindan José Luzan Martinez'in atdlyesine yerlestirmistir (Aslan ve Kayahan, 2022: 226).

“Goya’nin sanatsal yetenegi bu atolyede gelismeye baslamis ve bu siire¢, onun gelecekteki {inlii kariyerinin
temelini olusturmustur. Goya, 17 yasindayken 1763’te sanat egitimi almak i¢in bir burs yarigmasina girmis ve
basarisiz olmustur. Ug yil sonra tekrar diizenlenen yarismadan da istedigi sonucu alamayan Goya, kendi
imkanlariyla Roma’ya tasinmustir. Italya’da gegirdigi yillar, bir ispanyol gencinin hayatinda sahip olabileceginden
daha fazlasin1 sunmustur. Ustalarin eserleri her yerdedir. Goya, burada Michelangelo ve Raphael gibi biiyiik
Ronesans ressamlarinin eserlerini goriip inceleme firsat1 yakalamistir (Aslan ve Kayahan, 2022: 227).”

Roma’da gegirdigi bu siire, Goya'nin sanatsal yeteneklerini ve vizyonunu derinlemesine gelistirmesi igin essiz bir
firsat olmustur. Ronesans ustalarinin eserlerinden ilham alarak, kendi tarzini ve teknigini olgunlagtirmaya baglamis,
bu deneyim ileride yaratacag: eserlerin temel taslarmi olusturmustur. Italya'daki bu egitim siireci, onun sanatsal
kimligini sekillendiren ve Ispanya'ya dondiigiinde kendine &zgii, giiglii bir anlatim dili gelistirmesine olanak
saglamistir.

Dogdugu bolgenin aydinlanma dénemi Fransa’sina yakinligi ve ailesindeki hem zanaatkar hem de soylu kdokenler,
Goya’nin sanatinin karakterini olusturan baslica unsurlar1 yansitmaktadir (Kiigiiksu, 2015:45). Goya, bu kiiltiirel ve
sosyal ¢evrenin etkisiyle hem aristokrasiye hem de siradan insanlara dair derin bir anlayis gelistirmistir. Bu g¢ift
yonlii bakis agisi, onun eserlerinde toplumsal siniflar arasindaki ¢atigmalari, bireylerin yagamlarindaki farkliliklar:
ve insan dogasinin karmagikligini ustalikla yansitmasina olanak saglamistir. Ozellikle, aydinlanma diisiincesinin
elestirel ve sorgulayici tavri, Goya'nin sanatinda agik bir sekilde kendini gostermis ve onun eserlerinde giiglii bir
entelektiiel ve toplumsal yorum niteligi kazanmistir.

Goya, 1799 yilinda Ispanya Krali'min Bas Ressanu olarak atanmis ve saray ressami olarak IV. Carlos ile Ispanyol
ve Bourbon kraliyet ailesinin portrelerini yapmistir. Ancak, ayni zamanda liberal bir entelektiiel olarak,
isverenlerinin baskici ve yozlasmis politikalarini elestirirken, iktidarin kétiiye kullanimini ve savasim dehsetini
elestiren eserler iiretmistir (Clark, 2004:15). Goya, kraliyet ailesine hizmet ederken bile sanat1 araciligiyla iktidarin
karanlik yliziinii a¢iga ¢ikarmaktan geri durmamustir. Bu ikili yasam, onun eserlerinde derin bir i¢sel ¢atismanin
izlerini tagimustir. Kraliyet ailesinin portrelerinde bile, onlarin gorkemli yasamlarinin ardindaki ahlaki ¢okisii ve
insan dogasimin zaaflarim incelikle ele almistir. Goya'nin bu tutumu, onun hem saray ressami olarak kariyerinde
hem de elestirel bir sanat¢1 olarak mirasinda dnemli bir yer tutmaktadir. Saray ressami oldugu donemde Goya, en
zor siyasi kosullarda bile, 6rnegin savas zamanlarinda, sanat liretmeye devam etmistir. Sanatgi, siyasi bir sozcii
olabilir; ancak bu, onu siyasi arenada her seyi kabul eden ve kendisine dikte edilenleri sorgulamadan uygulayan bir
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kuklaya doniistiiremez (Bulut, 2020:54). Goya, bu zor donemlerde bile sanatsal 6zgiirliigiinii koruyarak hem
iktidarin baskisin1 hem de toplumsal ¢iirlimeyi eserlerinde elestirel bir gozle yansitmigtir. Onun sanati, sadece saray
yasamini dven bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, donemin politik ve toplumsal gergekliklerine 1s1k tutan bir yorum haline
gelmistir. Bu, Goya'nin sanatinda propagandadan ¢ok, insanlik durumuna dair derin bir sorgulamanin var oldugunu
gostermektedir. Goya’nin sanatinda, propaganda ve sanatsal ifade arasindaki ince ¢izgide durmasi, onun eserlerinin
hem estetik hem de etik agidan derin bir anlam tagimasini saglamistir. Bu denge, Goya sanatini, gorsel bir anlatidan
Oteye tastyarak, toplumsal elestiriyi ve insani degerleri cesurca savundugu bir alana doniistiirmiistiir.

Goya'nin olgunluk dénemine ait baski dizileri, sanat¢inin gelismis diisiincelerini yansitmaktadir. “Kaprisler” ve
“Atasozleri” Ispanyol halkinin geleneklerini, mantiksizliklarmi, saray yasammni ve aristokrasiyi; “Savasin
Felaketleri” Napolyon iggalinin vahsetini; “Boga Giiresleri” ise siddet ve eglence aligkanliklarim ayrintili sekilde
ele almaktadir (Esmer, 2009: 81). Bu eserler, Goya'nin sanat1 aracilifiyla toplumsal elestiri yapma yetenegini ve
donemin gerceklerine dair keskin gozlemlerini ortaya koymaktadir. Baski dizilerinde kullandigi semboller ve
imgeler hem Ispanyol toplumunun i¢indeki celiskileri hem de insan dogasinin karanlik yonlerini sorgulayan giiclii
anlatimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1793'te Goya, arkadas1 Martinez Perez ile Giiney Ispanya'nin Andalucia bdlgesine yaptig1 yolculuk sirasinda kolera
hastaligina yakalanmistir. Bu hastalik, Goya'nin sagirliginin baglamasimna neden olmus ve sanatini derinden
etkileyen bir donemin baglangici olmustur (Altiparmak, 2024:156). Goya'nin sagirligi, sanati {izerinde derin bir etki
birakmis ve eserlerinin devaminda daha karanlik ve melankolik temalarm ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Isitme
kayb1 ile dis diinyayla olan bagi zayiflamis, yalmzligi artmistir. Ancak bu sorunlar onun goérme duyusunun
keskinlesmesini saglamig ve bu siireg, sanat¢iyr daha ¢ok kendi i¢ diinyasina ve hayal giiciine odaklanmaya
yonlendirmistir (Kagmaz-Ates, 2021:320). Bu donemde yarattigi eserler, sadece birer sanatsal ifade olmaktan
cikarak, Goya’nin ruhsal durumunun ve igsel diinyasinin derinliklerine dair ipuglar1 veren, giiglii ve sembolik
anlatilar1 icermektedir. 1819°da “Sagir’in Koskii” adiyla bilinen evini satin aldiktan 5 yil sonra Goya, bu evin
duvarlarina “Kara Resimler” adi verilen 14 resim yapmustir. Bu serinin en iinlii eserlerinden biri “Cocuklarini
Yiyen Satiirn”diir (Arslan ve Yayman, 2023:3241). Bu eserler, sanat¢inin igsel diinyasindaki karanlik ve yogun
duygular1 gorsel bir bigimde disa vurdugu, tam anlamiyla kisisel ve dis diinyadan bagimsiz bir yaratim siirecini
temsil etmektedir. Kara Resimler, Goya'nin sanatsal tarzinin ve i¢sel durumunun en c¢arpici drneklerinden biri
olarak hem kendi doneminin hem de sanat tarihinin 6nemli bir par¢asi olarak kabul edilmektedir.

YONTEM

Bu aragtirmada Francisco Goya'nin eserlerinde sanat ve propaganda arasindaki hassas dengeyi nasil korudugu
incelenmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda yiiriitiilen ¢alisma, nitel arastirma paradigmasi kapsaminda dokiiman
analizi yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Nitel arastirma, bireylerin veya olaylarin niteliklerini, olaylarin
nasil gergeklestigini incelemek ve agiklamak amaciyla aragtirmacinin yorumlama siirecini i¢eren bir yontem olarak
tanimlanir (Mertens, 2014). Dokiiman analizi ise, arastirilmak istenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren
yazili materyallerin incelenmesi olarak ifade edilir (Yildirnm ve Simsek, 2016). Bu yontem, ¢alismanin amacina
yonelik verilerin toplanmasinda ve bu verilerden bulgularin elde edilmesinde kullanilir (Cepni, 2010). Bu baglamda
Francisco Goya'nin eserlerini ve bunlarin sanat ile propaganda arasindaki ince ¢izgiyi nasil korudugunu anlamak
icin dokiiman analizi yontemini kullanarak, eserlerin teknik, tematik ve tarihsel baglamlarimi detayl bir sekilde
incelenmesi amaglanmaktadir.

“Los Caprichos”: Toplumsal ve Dini Elestirinin Sanatsal Yolu

Goya, sanatin1 propaganda icerikli eserler liretmekten kacinarak, bu ince ¢izgiyi korumak i¢in biiyiik bir ¢aba sarf
etmistir. Onun sanati, asla dogrudan bir tarafi yliceltme ya da bir digerini yerme amaci glitmez; bunun yerine insan
dogasinin karmasikligini, toplumsal ¢eligkileri ve donemin trajik gerceklerini ortaya koymaktadir. Goya, bu siirecte
izleyicinin zihninde belirli bir ideolojik mesaj birakmaktan kaginarak, sanatin1 tamamen bireysel bir ifade araci
olarak kullanmaktadir. Goya, 1799 yilinda Madrid’de yayimlanan bir gazetede, yakinda cikacak olan 80 graviirliik
serisinin tanittmini yapmustir. Bu ilan, onun topluma elestirel bir bakis agisiyla ilk kez genis bir kamuoyuna hitap
etme cabasidir. Bu sergideki eserler, uLos Caprichos (Kaprisler)” adi altinda sunulmustur (Limon, 2011:63). Goya,
“Los Caprichos” ile insan dogasiin karanlik yonlerini, riyakarligi, batil inanglar1 ve sagmaliklar gozler oniine
sermeyi amaglamustir. Bu seri, Goya'min Ispanyol toplumunun sosyal, ahlaki ve politik yozlasmasia kars1 bir
elestiri niteligi tasimaktadir. Tanik oldugu yasamlarin ahlaki ¢irkinlikleri sonucunda, “Kaprisler” dizisi araciligiyla
sehvet, riyakarlik, hirs, cehalet, saray asalaklari, riigvet alan din adamlar, gizli pazarliklar ve adaletsizlik gibi
konulara kars1 tepkisini ifade etmektedir (Tiiremen, 2019:55).

Sergi ilaninda belirttigine gore, konular tamamen hayal iiriinii olup, dogadan degil hayal diinyasindan alinmistir. Bu
aciklama, siyasi ve toplumsal agidan keskin oOzellikler tasiyan eserlerine mesruiyet kazandirma cabasini
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yansitmaktadir (Limon, 2011:63-64). Bu ag¢iklama, eserlerinin igerigindeki keskin toplumsal ve politik elestirilerin
dogrudan hedef alinmasim1 Onlemek igin bir koruma stratejisi olarak yorumlanabilir. Bu yaklagimla Goya,
elestirilerini daha genis bir kitleye ulastirirken, olasi sansiir veya baskilardan kaginmay1 amaglamig olabilir. Goya,
burada da ince ¢izgiyi korumak i¢in zekice bir yontem kullanmis ve elestirilerini saldirgan bir sekilde dile getirmek
yerine, sembolizm ve ironi yoluyla ifade etmistir. Bu yontem, Goya’nin eserlerini propaganda aracit yapmaktan
uzak tutmakta ve izleyiciyi kendi sonuglarini ¢ikarmaya tesvik etmektedir.

[k baski dizisi olan Kaprisler'i yayimladiginda, Goya'nin 53 yasinda oldugunu diisiindiigiimiizde bu
gercek daha da netlesir. Bu yas, onun ydnetimle olan iligkilerinin, toplumsal olaylara karsi tavrinin,
bagimsiz diislinlip hareket edebilmesi konularinda diisiincelerinin olgunlastigin1 gosterip, ele aldigi
konulara karsi acimasiz elestirel tavrinin belirginlesmis oldugunu da isaret eder. Baskici yonetime ve
Ispanyol geleneklerine kars: sert tavrinin altinda, bu deneyim ve bilingten beslenen cesaretin yattigi
kuskusuzdur (Esmer, 2009: 82)

53 yasinda bir sanatg¢i olarak, hayatinin bu noktasinda edindigi tecriibeler, ona zamaninin ¢arpikliklarina karsi cesur
bir durus sergileme yetisi kazandirmistir. Kendi i¢ diinyasinda ve cevresinde gordiigii celiskilerle yiizlesen Goya,
korkusuzca bu carpikliklar1 gozler dniine sermektedir. Onun sert elestirileri, sadece donemin Ispanya’sin1 degil,
evrensel insanlik durumunu da hedef almaktadir. Boylece, “Kaprisler”, Goya’nin entelektiiel olgunlugunun ve
toplumsal bilincinin bir yansimasi olarak hem kendi déneminin hem de sonraki nesillerin diinyasinda derin izler
birakmustir.

v Ao /// sl /////1/

Gorsel 3: Francisco Goya, Los Caprichos Serisi, Plaka 42, “Tu que no puedes (Yapamazsin)”, Graviir Baski, 1799.
Kaynak: URL: 3

Francisco Goya'nin “Kaprisler” serisinde yer alan Plaka 42: “Tu que no puedes” (Yapamazsin) eseri (Gorsel 3),
giiclii bir toplumsal elestiri igermektedir. Graviirde, iki insan figiirdi, sirtlarinda birer esek tasimaktadirlar. Esek
imgesini pek cok eserinde aristokrasinin ve yoneticilerin sembolii olarak kullanan sanatci, bu eserinde de ayni
simgeyi kullanmaktadir (Batur-Cay, 2017:97). Insanlar sirtlarindaki bu vyiikii tasirken biiyiikk bir ¢aba
gostermektedir. Bu agir yiiklerinin, halk tarafindan tasindigini sembolize edilmektedir. Goya, bu eserde toplumun
adaletsizliklerini ve iktidarin sorumsuzlugunu acimasiz bir hicivle ortaya koymaktadir. Toplumun en alt
kesimlerinin, yetersiz ve baskici yoneticilerin ylikiinii tasimak zorunda kaldigim gosterilmektedir. Tagidiklar yiik
altinda ezilen figiirler donemin insanlarini temsil ederken, hallerinden gayet memnun olan mutlu esekler
aristokrasinin ve yonetimin sembolil olarak izleyiciye sunulmaktadir (Batur-Cay, 2017:97). Bu, dénemin sosyal
hiyerarsisini elestiren keskin bir yorumdur; zenginler ve giicliiler, toplumun geri kalaninin sirtina binen yiik gibi
tasvir edilmistir. Ispanyol kdyliisiiniin durumuna 6zel bir génderme yapmasina ragmen, 'kars1 koyamayan giicsiizii
ez' anlamina gelen bir Ispanyol atasoziinden tiiretilen “Yapamazsin” kavramsal olarak koyliilerin sirtina binen
sovalye imgesine benzeyen, siyasi ve ekonomik tahakkiimiin bir ifadesidir (Hults,1996:407). Eserin alayci ve
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carpict dili, Goya'nin toplumsal ve politik sistemlere karsi duydugu 6fkeyi yansitmakta ve izleyiciyi bu dengesiz
yapiya kars1 diisiinmeye zorlamaktadir.

e

brsel 4 Francisco Goya; Los Caprichos Serisi, Plaka 43, El suefio de la razon produce monstruos” (Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir),
Graviir Baski, 1799.
Kaynak: URL: 4

“Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” eseri (Gorsel 4), sanat¢inin “Los Caprichos” adli eserler serisinin bir pargasidir
ve bu serinin kapak resmi olarak tasarlanmistir (Limon,2011:63-64).” Bu graviir, Goya'nin hem kendi ¢agiimn hem
de evrensel insan dogasinin karanlik yonlerini elestirdigi giiclii sanat eserlerinden biridir. Eserde, uyuyan bir
adamin basinin arkasindan cikan korkutucu figiirler yer almaktadir. Insanlar, canavarlar, yarasalar, baykuslar ve
tuhaf yaratiklar, sanat¢inin geleneklere ve kilise kurallarina karsi zekice taslamalarinin metaforlar1 olarak
kullanilmigtir. Figiirlerin ¢ogu insansi 6zelliklerini kaybetmis ve tuhaf yaratiklara doniismiiglerdir (Esmer, 2009:
87-88). Uyuyan adamin, akil ve mantigin devre dis1 kaldigi bir durumdaki zaafin1 simgeler ve onun uykusunda
ortaya c¢ikan canavarlar, akil ve mantigin eksikliginin getirdigi tehlikeleri temsil etmektedir. Goya'nin bu eserinde,
insan zihninin karanlik taraflarini ve bunlarin toplumsal sonuglarini derin bir sekilde yansittigi goriilmektedir.

Graviir, ayn1 zamanda Goya'nin donemin sosyal ve politik yapisina yonelik elestirisini de igermektedir. Akil ve
mantigin, bireyleri ve toplumu koruyucu bir rol iistlendigini ve bunlarin eksikliginde kaos ve kotiiliigiin ortaya
¢ikabilecegini anlatmaktadir. Goya'nin iislubu, eserinde yer alan canavarlarin etkileyici tasvirleriyle izleyiciyi
derinden etkileyerek, donemin karanlik ve calkantili atmosferini yansitmaktadir. Eserin ismi Ispanyol’ca olarak
uyuyan figliriin yaslandig1 kaideye yazilmistir. Sanatci, burada diis ve hayalin yaraticiligin baslangic1 ve kokeni
olarak islev goriirken, ayn1 zamanda uykuya dalma kavramlariyla olasiliklara karsi duyarsizlik ve korliigii ifade
eden ikili bir anlam vurgusu yaratmistir (Esmer, 2009:88-89). Burada uyku hem ger¢ek bir uyku hali hem de
diisiinsel korliik ve ilgisizlik anlaminda kullanilmaktadir. Bu ikili anlam, yaraticiligin ve hayal giiciiniin potansiyel
tehlikelerini ve bu siiregte ortaya cikan karanliklari yansitirken, ayni zamanda geleneksel ve toplumsal normlara
kars1 duyarsizligi ve elestiriyi de ifade etmektedir.

Mantik yiirlitme, bilingsiz ve kontrol edilemeyen giiclerin ortaya ¢ikmasina neden olurken, uyku hali duygulara,
icgiidiilere ve aklin rasyonel yonlerine yer acar. Giivende kalmanin tek yolu, uyaniklig1 koruyarak ve akli diizenli
bir sekilde kullanarak uygulama yetenegini gelistirmektir (Soysekerci, 2018:1342). Goyanin Aklin Uykusu
Canavarlar Yaratir eseri, bu dengeyi saglamak i¢in akil ve mantigin siirekli uyanik ve kontrol edici olmasinin
Oonemini vurgulamaktadir. Sanatci, uyku ve bilingsizlik anlarinda ortaya ¢ikan canavarlar aracilifiyla, akil
yiiriitmenin ve bilingli diigiincenin eksikligi durumunda meydana gelebilecek karanlik ve tehlikeli sonuclar1 gozler
oniine sermektedir. Bu eser, akil ve mantigin keskinliginin korunmasi gerektigini, aksi takdirde toplumun ve
bireyin karanlik yonlerinin giiglenecegini dolayli yoldan aktarmaktadir.

Goya’nin bu serisindeki eserler incelendiginde, eger bu eserler bir propaganda araci olarak yapilmis olsaydi, Goya
muhtemelen elestirilerini daha dogrudan ve saldirgan bir sekilde dile getirir, Kilise ve aristokrasi gibi gii¢
odaklarimi agik¢a hedef alirdi. Ideolojik bir mesaji agik¢a savunan ya da mevcut diizeni acik¢a kinayan imgeler
yaratabilirdi. Ancak Goya, Los Caprichos serisinde, toplumsal elestirilerini sembolizm ve ironi araciligiyla

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘ < sssjournal.info@gmail.com

il G
SCIENCESSTUDIES

1603



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2024 Vol: 10 (9) SEPTEMBER

iletmektedir. Serideki imgeler, izleyiciyi diisinmeye ve kendi sonuglarimmi ¢ikarmaya tesvik etmektedir. Goya,
dogrudan bir saldir1 yerine, toplumun ¢arpikliklarini, ahlaki ¢okiisii ve insan dogasindaki zayifliklart
hicvetmektedir. Bu, onun propagandaya kaymadan giiglii bir toplumsal elestiri sundugunu agik¢a gostermektedir.

“Savasin Felaketleri”: Savas Karsiti Mesajin Estetik Sunumu

Goya'nin “Savasin Felaketleri” (Los Desastres de la Guerra) adli graviir serisi ise, Napolyon Savaslari'nin
acimasizligini ve insanlik dis1 yonlerini gozler oniine sermaktedir. Bu eserler, savasin dehsetini tiim ¢iplakligiyla
ortaya koyar ve izleyiciyi savasin yikiciligi iizerine diisiindiirmektedir. Bu graviirler, bir savas karsiti propaganda
olarak degerlendirilebilir, ancak Goya'nin yaklasimi daha derin bir insani perspektifi icermektedir. Sanatci, savasin
getirdigi acty1 ve insanlik dramim kisisel bir ifade ve toplumsal bir bellek olarak sunmaktadir. 1810-1815 yillan
arasinda tamamlanan ve toplamda 85 graviirden olusan bu seri, Goya'nin sarayla olan iligkisini dnemli Glgiide
azalttig1i bir donemde ortaya ¢ikmustir. “Savasin Felaketleri” serisinde, sanat¢i savas sirasinda meydana gelen
iskenceleri tiim ¢iplakligiyla graviirlerine aktarmistir (Altiparmak, 2024:157). Sanatg1, savasin getirdigi dehseti ve
insana yonelik barbarca muameleleri grafik bir sekilde tasvir ederek, izleyicileri bu trajedilere kars1 duyarli hale
getirmeyi amaglamaktadir.

Felaketler'in baskilar1 da ii¢ temel boliime ayrilir. 2 ila 47 numarali levhalar isgalci Napolyon
birliklerine kars1 verilen gerilla savasi sahnelerini; 48 ila 64 numarali levhalar 1811-12 Madrid kithigt
sahnelerini ve 65-82 arasi levhalar ise Fransizlarin Ispanya'dan ¢ekilmesinden sonra yozlasmis ve kisa
omiirlii anayasal hiikiimetin (1820-23) c¢okiisiine neden olan gerici giiglere saldiran alegorileri
igermektedir (Hults,1996: 413).

Sanat, savasin gergek dogasini ve sonuglarini anlamada giiglii bir arag olarak islevi goriirken, bu tiir eserler, savasin
trajik gerceklerini gozler Oniine sererek catismalarin getirdigi acinin evrensel bir yankisini olusturmaktadir. Savag
sanatinda, yakalanan sahneler hikdyenin sadece bir an1 olsa da izleyici ¢atismay1 baslatan 6tkeyi gorebilir ve bunun
nasil sefalet ve actyla sonuglanacagini ¢ikarabilir (Capers, 2021:18). Goya, bu anlar1 derinlemesine tasvir ederek,
savasin yalnizca belirli anlarin1 degil, ayni zamanda bu anlarin arkasindaki daha genis trajediyi de agiga
cikarmaktadir. Bu sekilde, izleyici savasin yikici etkilerini, insanlik hali iizerindeki kalict etkilerini ve bireylerin
yasadig1 derin aciy1 esere bakarak daha iyi anlayabilmektedir.

The Disasters of War- Plate 7.- “What courage!” - Que Valor!

O

[ o "y
rrande hazana ./ C//I i r’l’/’,’.'-v/

*u'—'nﬁe_michmlg:u’yl'
Gorsel 5: Francisco Goya, Grande hazafia! Con muertos! (Kahramanca Bir Basar1! Olii Adamlarla! Graviir Baski, 1810
Kaynak: URL: 5

Grande hazafia! Con muertos!” (Kahramanca Bir Bagar1! Olii Adamlarla!) eseri (Gorsel 5), Francisco de Goya'nin
“Savasin Felaketleri” serisinin bir parcasidir ve savagin acimasiz dogasini sert bir sekilde ele almaktadir.

Fransiz askerleri Madrid'e girdikten sonra direniscileri acimasizca katletmistir. Ayn1 zamanda, Ispanyol halki da
Fransiz yanlis1 ve karsit1 olarak birbirlerini 6ldiirmekteydi. Bu kiyimlar, sanat¢inin ruhunda derin yaralar agmis ve
graviirlerde tiim siddetiyle betimlenmistir (Kagmaz-Ates, 2021:322). Graviirde, aga¢ dallarina asilmis o6li
bedenler, savasin korkung sonuglarini ve siddetini derinlemesine sergilemektedir. Bu korkung manzara, savasin
yalmzca fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal ve etik acidan da yikici etkilerini vurgulamaktadir. Eserdeki olii
bedenlerin tasviri, savagin insani degerlerle ne kadar celistigini ve bu tiir trajedilerin savasin gergek yiiziini
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yansittigini giiglii bir sekilde ifade etmektedir. Goya, bu graviirde savasin yiiceltici anlatilarinin aksine, savasin
getirdigi sefaleti ve aciy1 gozler Oniine sererek, izleyicilere savasin gercek dogasimi acimasiz bir sekilde
gostermektedir.

Goya’nin “Savasin Felaketleri” (Los Desastres de la Guerra) serisindeki katliam resimleri, insanhi§in karanlik
yiiziinii belgelemektedir. Bu baglamda, katliamin unutulmasiyla ilgili ifade edilen diislinceler, Goya'nin eserlerinin
amacini ve Onemini daha da anlamli kilmaktadir. “Bir katliami unutmak da katliam tlirlinden bir seydir
(Baudrillard, 2011: 79).” Bir katliami unutmak, insanin bellegini ve tarihini yok saymak anlamina gelmektedir.
Goya, savasin dehsetini ve insanliga karsi islenen suclar1 resmederek, bu tiir olaylarin unutulmasini engellemeye
calismaktadir. Savasin Felaketleri serisindeki resimler, bu savagin tek gorsel kayitlar1 olarak, 6zellikle kanit niteligi
tasimaktadir (Okan, 2006:134). Bu, katliamin insan belleginde kalici bir yer edinmesi gerektigi diigiincesini
desteklemektedir. Bir katliamin unutulmasi, insanlik tarihine ve toplumsal bellege yapilan biiyiik bir ihanet olarak
nitelendirilebilir. Bu da Goya’nin eserlerinin altini ¢izdigi ve izleyicilere hatirlattigi onemli bir gercektir.

Onceki yillarda savaslart konu alan resimlerin tiimii, iktidar1 yiiceltmis; onu zaferin ve kahramanligin
bir sembolii olarak gostermis ve dyle belgelemistir. Goya'nin Savasin Felaketleri dizisiyle bu gelenek
sona eriyordu. Ciinkii Goya, otoritenin goziiyle degil, kurbanlarin goziiyle olaylara bakarak, onlara
kars1 besledigi sempatisini gizleyemez; kurbanlarin masumiyetini 6ne ¢ikarir, savasi giic ve zaferin
sembolii olarak gorenleri de barbarlik ve acimasizlikla suglar (Esmer, 2009: 89).

“Ne yazik ki, Savasin Felaketleri serisi Goya vefat ettikten tam kirk bes yil sonra yayinlanmistir (Altiparmak,
2024:159).” Bu durum, serinin igerigindeki sert ve acimasiz gercekliklerin, donemin siyasi iklimi ve sansiir
mekanizmalar1 nedeniyle o dénemde yayimlanmasinin miimkiin olmadigini gostermektedir. Goya'nin eserleri,
savasin dehsetini ve insanligin karanlik yonlerini cesurca ortaya koysa da yasadigi donemde bu tiir elestirel
calismalarin kabul gérmesi olduk¢a zordur. Ancak serinin yayinlanmasi ile, Goya’nin eserlerinin zamansiz bir
sekilde insanlik tarihine taniklik ettigini ve onun sanatsal dehasinin, 6liimiinden sonra bile etkisini siirdiirdiigiinii
kanitlar niteliktedir.

“Savasin Felaketleri” graviir serisinde, Goya, savasin her iki taraf icin de nasil bir felakete doniistiigiinii
gosterirken, propaganda tuzagina diismemek icin biliylk bir titizlikle calismaktadir. Goya, bu graviirlerde savasi
yiicelten ya da belirli bir tarafi hakli ¢ikaran bir dil kullanmaktan 6zenle kaginmistir. Aksine, savasin vahgetini ve
insanlik dis1 yonlerini ortaya koyarak, propaganda amaci giitmek yerine, savagin anlamsizligini ve insan iizerindeki
derin etkilerini izleyiciye yansitmay1 hedeflemektedir. Bu da onun eserlerini propaganda araci olmaktan ¢ikarmakta
ve onlar1 evrensel birer sanat eseri haline getirmektedir.

Gorsel 6: Francisco Goya, Y no hai remedio (Ve Yapilacak Bir Sey Yok) Plaka 15, Graviir Baski, 1810
Kaynak: (Goya, 1967:15)

Francisco Goya'nin Savagin Felaketleri adli graviir serisindeki “Y no hay remedio” (Ve Yapilacak Bir Sey Yok)
adl eseri (Gorsel 6), Ispanyol Bagimsizlik Savasi sirasinda yasanan siddet ve acimasizliklara karst duydugu dehseti
ve ofkeyi yansitti1 serinin bir parcasidir. Graviirde, bir adamin elleri ve gozleri bagli ve sirt1 bir direge yaslanmis
sekilde idama mahk(im edildigi an tasvir edilmistir. Adamin etrafinda yerde yatan cesetler goriilmektedir. Arka
planda ise, benzer bir sekilde idam edilmis diger kurbanlar bulunmaktadir. Bu durum, idamlarin yayginligini ve
acimasizligini agikca vurgulamaktadir. Goya, savasin getirdigi insanlik disi siddeti ve masum insanlarin maruz
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kaldig1 zulmii tasvir etmektedir. Bu sahne, savasm korkun¢ gerceklerini ve insan hayatinin degersizlestirildigi
anlar gozler 6niine sermektedir.

Eserin arka planinda ise iki biiklim ve dizlerinin {lizerine ¢6kmiis sekilde insanlara &ldiirmek iizere silahlarini
dogrultmus askerler bulunmaktadir. Bu sahne, Goya'nin bir diger iinlii eseri olan 3 Mayis 1808 (Gorsel 7)
tablosuyla iligkilendirilebilir. Bu iki eser, benzer temalar ve kompozisyonlarla Goya’nin savasin vahseti
karsisindaki tepkisini ve insanlarin yasadig1 korku ve caresizligi ele almaktadir. 3 Mayis 1808 tablosunda, Fransiz
askerleri tarafindan kursuna dizilmeyi bekleyen Ispanyol siviller resmedilirken, bu eserinde ise &n planda infaz
edilmis insanlar ve arka planda diger kurbanlarin vurulmay1 beklemesi gosterilmektedir. Bu baglamda her iki eser
de masum insanlarin ¢aresizligini, savasin anlamsiz siddetini ve trajedisini giiclii bir sekilde ifade etmektedir.
Ayrica, her iki eserde de silahli askerlerin kimliksiz ve mekanik bir gii¢ olarak betimlenmesi, izleyiciyi kurbanlarin
bakis agisindan savasa tanik olmaya zorlamaktadir.

Grsel 7: Francisco Goya, 3 Mayis Katliami, Yagliboya, 1814
Kaynak: URL: 6

Goya, 3 Mayis Katliami eserinde olaylari dolambagl bir sekilde anlatmak yerine, dogrudan ve yalin bir bigimde
izleyiciye sunmustur. Eser, adeta bir fotograf gibi, bir an1 6liimsiizlestirmektedir (Caligkan,2019:108). Tablonun
merkezinde, beyaz bir gdmlek giymis, kollarini iki yana agmis bir adam bulunmaktadir. Bu figiir, acimasizca infaz
edilmeye hazirlanan direnisgilerin en belirgin semboliidiir. Yiiziindeki korku, ¢aresizlik ve teslimiyet karigimi ifade,
izleyiciyi derinden etkilemektedir. Spot 15181, merkezi figiirii bir kahraman olarak aydinlatan tek bir yanan lambadir
ve tipki Isa'nmn Carmih'taki miicadelesini bitirmemis olmasi gibi, heniiz miicadelesini bitirmemis bir adamm
oldiirmenin dramim artirmaktadir (Capers, 2021:21). Bu merkezi figiir, Hristiyanlikta garmiha gerilmis Isa'ya atifta
bulunarak figiirii bir fedakarlik sembolii haline getirmistir. Merkezin sol tarafinda, birka¢ baska direnis¢i daha
goriilmektedir. Bu kisiler, diz ¢c6kmiis, korku iginde ellerini yiizlerine gotiirmiis ya da yere kapanmis durumdadir.
Burada, savagin acisini yansitmak i¢in kullanilan yontemin, kazananin zaferini degil, maglup olanlarin, masumlarin
ve kurbanlarin renk, 151k ve bigimlerle vurgulanan acili ifadelerine odaklandigini belirtmek gerekmektedir (Digler
ve Soylu, 2021:4140). Hepsi 6liime mahkim edilmis, kaginilmaz sonu beklemektedir. Kurbanlarin iizerinde, infaz
edilmis olanlardan sizan kanlar zemini karanlik bir kirmiziya boyamaktadir. Tablonun sag tarafinda ise, askerler
dizilmis durumda, tek bir blok halinde, mekanik bir soguklukla infaz1 gerceklestirmektedirler. Askerler, sirtlart
izleyiciye doniik olarak resmedilmistir ve ylizleri goriinmez; bu da onlar1 kimliksiz ve duygusuz hale getirir.
Siddetin evrensel yikici boyutu, Sldiirenlerin Fransiz askerleri oldugu belirtilmeden aktarilmistir. Bu simgesel
yaklasimdan su sonug ¢ikarilabilir: Goya'nin siddetin kaynagini otorite, giic ve militarizme atfettigini ve bu
konudaki elestirisini simgelemektedir (Otgiina,2008:94). Bu durum, yalnizca belli bir ulusun askerlerini degil, genel
olarak savasin ve militarizmin yikici dogasini hedef almaktadir. Goya, bu eserle, siddetin belirli bir topluluga ya da
devlete 6zgii olmadigini, ancak giiciin ve otoritenin oldugu her yerde yeniden iiretilen bir mekanizma oldugunu ima
etmektedir. Goya'nin diismanini seytanlastirmanin ikinci yolu, onlart yiizsiiz olarak sunarak diismani izleyiciden
koparmaktir (Capers, 2021:16). Kurbanlarin ise yiizleri agik¢a gosterilir, insani duygulari, korkular1 ve
caresizlikleri ile izleyiciye aktarilir. Goya, kurbanlarin insani 6zelliklerini vurgularken, onlar1 sadece bir ulusun
temsilcileri olarak degil, evrensel olarak zulme ugrayan masumlar olarak sunmaktadir. Bu yaklasim, Goya’nin
savagin anlamsizligin1 ve her tir otoriter siddetin insanlik dist dogasini elestiren sanatsal ve etik durusunu
giiclendirmektedir. Eserin genel kompozisyonu, dramatik 151k ve golge oyunlariyla desteklenmektedir. Goya,
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karanlik bir arka plan kullanarak, izleyicinin dikkatini 6nde yasanan dehsete ¢ekmektedir. Isik, 6ne ¢ikan figiirleri
vurgularken, geride kalan askerleri gdlgede birakmaktadir. Bu da insanlhigim kirilganhigini ve savasin acimasiz
dogasini giiclii bir sekilde vurgulamaktadir.

Sanatg1, savas ve diger siddet eylemlerini sergileyerek, siddetin kdkenleri tizerinde diisiinmemizi tesvik etmektedir
(Kagmaz-Ates, 2021:321). Bu sekilde, izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan c¢ikarip, siddetin kaynaklarini ve
sonuglarini sorgulamaya yonlendirmistir. Onun graviirleri, siddetin hem bireysel hem de toplumsal boyutlarini
anlamaya dair derin bir farkindalik yaratir, izleyiciyi empati kurmaya ve igsel bir sorgulamaya davet etmektedir.
Goya’nin sanati, boylece, sadece estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda ahlaki ve felsefi bir diislince alani
yaratmaktadir. Goya'nin, izleyiciyi neredeyse sarsarcasina kurguladigi sahneler, bu sahnelerin kayitsiz kalinamaz
hale gelmesini saglamaya yonelik bir sanatgi yaklasimimi yansitmaktadir (Okan, 2006:136). Onun eserlerinde,
izleyiciyi rahatsiz eden, yiizlesmeye zorlayan sahneler, bilingli bir sekilde se¢ilmis ve islenmistir. Goya, sanatin
sadece giizelligi yiiceltmekle kalmamas1 gerektigini, ayn1 zamanda insanligin karanlik yiizlinli de agiga ¢ikarmasi
gerektigini savunmaktadir. Goya, bdylece sanatin hem bireysel hem de toplumsal vicdani harekete geciren bir giig
oldugunu vurgulamaktadir.

Goya'nin ne erken dénem deneyimleri ne de kaydettigi savas deneyimleri tarafindan ¢arpitilmamis olmasi, onun
ahlaki yapismin, dehasmin ve canliligmin dlgiisiidiir. Insanlig1 bir biitiin olarak kucaklayabilmis, onun kaderinde
kendi acisiyla paralellikler bulabilmis ve biiyiik nefretini hak ettigini diisiindiigii yere tahsis edebilmistir (Weight,
1946: 12). Bu baglamda, Goya'nin eserleri, savasin ve toplumun acimasiz gerceklerini ¢iplak bir sekilde sunarak,
sanatin ve insan deneyiminin derinliklerine dair giiglii bir elestiri olusturmaktadir. Eger Goya, bu graviir serisini bir
propaganda araci olarak kullanmak isteseydi, savasi bir tarafin zaferi ya da bir digerinin yenilgisi olarak sunabilirdi.
Diisman askerleri acimasiz birer zalim olarak tasvir edebilir, Ispanyol halkini ise tamamen masum ve kahramanca
bir direnis sergileyen bir halk olarak yiiceltebilirdi. Graviirlerde belirli bir siyasi mesaji1 6ne ¢ikararak, izleyiciyi tek
bir perspektife yonlendiren kisgkirtici sahneler yaratabilirdi. Ancak graviirler, savasi idealize etmek yerine, savagin
dehsetini, kaosunu ve insanlik dis1 yonlerini acikca gdzler oniine sermektedir. ispanyol ve Fransiz askerleri
arasinda bir ayrim yapmaksizin, her iki tarafin da isledigi vahsetleri betimlemektedir. Goya’nin amaci, savasin
insani bedelini ve anlamsizligini vurgulamaktir; bu da onun sanati ile propaganda arasindaki ince ¢izgide nasil
basarili bir sekilde yiiriidiiglinii gostermektedir.

SONUC

Francisco Goya'nin eserleri, sanat ile propaganda arasindaki ince ¢izgiyi bagariyla koruyabilen bir sanat anlayigini
temsil etmektedir. Francisco Goyamin baskiresim ve resimleri tam olarak bir propaganda araci olarak
degerlendirilmez. Ciinkii Goya'nin sanati, belirli bir ideolojiyi veya politik mesaji dogrudan desteklemek veya
yaymak amaciyla degil, derin bir elestirel bakis acistyla toplumu sorgulamak ve diisiindiirmek amaciyla
uretilmistir. Goya, sanatin1 belirli bir otoriteyi yliceltmek i¢in kullanmamuis; aksine, eserlerinde mevcut sosyal,
politik ve dini yapilari sorgulamis ve elestirmistir. Goya'nin eserleri, mevcut iktidarlart veya sosyal yapilarin
savunusunu yapmaktan ziyade, bu yapilarin elestirisini igermektedir. Ornegin, “Kaprisler” (Los Caprichos)
dizisinde, Ispanyol toplumunun batil inanglarini, ikiyiizlii dini uygulamalarini ve sosyal adaletsizliklerini taglama
yoluyla elestirmektedir. Bu tiir elestiriler, propaganda araglarinin genellikle yaptigi gibi bir mesaji yiiceltmek
yerine, var olan sorunlar1 agiga ¢ikarmaya yoneliktir. Goya, eserlerinde izleyiciyi belirli bir mesaji kabullenmeye
zorlamaz; bunun yerine, izleyiciyi mevcut durumu sorgulamaya, elestirmeye ve daha derin bir anlayis gelistirmeye
tesvik etmektedir. Sanatinda, olaylarin karmasikligini ve insanlarin igsel ¢atigsmalarini ortaya koyarak, izleyiciye
belirli bir bakis acisini dayatmak yerine, cesitli olasiliklar1 kesfetme alani sunmaktadir. Ozellikle “Savasin
Felaketleri” (Los Desastres de la Guerra) dizisinde, savasin tarafsiz bir gozle, kurbanlarin perspektifinden ele
almdig1 goriilmektedir. Goya, savasin dehsetini ve insanlik dis1 yonlerini gosterirken, bunu herhangi bir tarafi
yiiceltmek i¢in yapmamis, aksine savasin kurbanlarint 6ne ¢ikararak, savasin yiiceltilmesi degil, bir trajedi olarak
algilanmasini saglamistir. Bu nedenle, Goya'nin eserleri sanat ve propaganda arasindaki ince ¢izginin nasil
korunabilecegine dair dnemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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