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1980’ler Tiirk Pop Miiziginde Tiirk Miizigi Uslubunun Vokal Tavra
Yansimasi™

The Reflection of Turkish Music Stylistic Practices on Vocal Performance Style in
1980s Turkish Pop Music

OZET

Bu calisma, Tiirk pop miiziginde vokal icranin tavir ve iislup 6zelliklerini inceleyerek, Tiirk
miiziginden aktarilan tavir 6zelliklerinin giiniimiiz pop miizik sdylemine nasil yansidigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. 1980’lerden itibaren olgunlasmaya baslayan pop miizik sound’u, Bati
miiziginin armonik yapis1 ve kayit teknolojilerinden beslenirken; vokal icrasinda goriilen
stislemeler, perde baskilar1 ve ifadeye dayali yorum bigimleri araciligiyla Tiirk miizigi tislubuyla
bir etkilegim alani olugturmustur. Calisma, “Tiirk Miizigi Penceresinden Bir Tiirk Pop Miizigi
Incelemesi: 1980'ler Ornegi” baslikli yiiksek lisans tez verisinden secilmis temsil giicii yiiksek
sarkilar iizerinde yapilan makamsal ve icra odakli analizlerle ve nitel aragtirma yontemlerini
kullanarak; Tirk miizigi tavir ve uslup Ozelliklerinin pop miizikteki doniisiimiinii ortaya
koymaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, Tiirk pop miiziginin yalnizca bir popiiler
kiltlir tiriinii olmanin &tesinde, Tirk miizigi estetiginin ¢agdas bir uzantist niteligi tasiyip
tasimadig1 tartigmaya agilacaktir. Gergeklestirilen analizler, 1980’ler Tiirk pop miiziginde vokal
icranin; ¢arpma, portamento, vibrato ve karakteristik perde kullanimlar1 gibi Tiirk miizigi icra
ozellikleri ile anlamli 6l¢iide sekillendigini ortaya koymaktadir. S6z konusu bulgular, Tiirk
miizigi icra pratiklerini pop miizik baglaminda yeniden yorumlayarak melez bir vokal estetiginin
olusumuna katkida bulunduklarini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler:1980’ler, Miizikal Analiz, Tavir ve Uslup, Tiirk Miizigi, Tiirk Pop Miizigi.

ABSTRACT

This study investigates the performance manner and stylistic idiom of vocal delivery in 1980s
Turkish pop music, focusing on how elements transferred from Turkish music inform and
reshape contemporary pop vocal practice. While the pop sound that crystallized during the
1980s was influenced by Western harmonic language and recording technologies, the presence
of embellishment techniques, pitch-inflection practices, and expression-oriented interpretive
gestures suggests a sustained interaction with Turkish music’s stylistic idiom. The study reveals
the transformation of Turkish music performance manner and stylistic idiom features in pop
music by using makam and performance-oriented analyses and qualitative research methods on
highly representative songs selected from the master's thesis data titled “A Turkish Pop Music
Analysis from the Turkish Music Window: 1980s Example”. The findings indicate that leading
performers of the period actively recontextualized Turkish music performance practices in a
popular music framework, thereby contributing to the formation of a hybrid vocal aesthetic. By
foregrounding this interaction, the study offers a perspective that positions 1980s Turkish pop
music not solely as a product of popular culture but also as a contemporary extension of Turkish
musical aesthetics, providing a conceptual basis for further comparative research across periods
and repertoires.

Keywords: 1980s, Musical Analysis, Performance Manner and Stylistic Idiom, Turkish Music,
Turkish Pop Music.
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1980°1i yillar Tiirkiye’de toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel doniisiimlerin hiz kazandigi bir donemdir. Yeniden
sekillenmeye baslayan medya, miizik piyasasi ve dinleyici profili pop miizigi yeni bir kimlik arayisina
yonlendirmistir. Gelisen kayit teknikleri, parcalarda siklikla kullanilmaya baslanan ve donemin karakteristik sesi
haline gelen synthesizer’lar Tiirk pop miiziginin “olgunlasma donemi® iislubunu olusturmaya baslamigtir. Artik
1970’1 yillarin tonal miizik temelli aranjman furyasi terk edilip yerine yerel icra aligkanliklarinin benimsendigi
makamsal bir miizik anlayis1 tercih edilmektedir. Vokal icrada gézlemlenen Tiirk miizigi iislubu ile tercih edilen

siislemeler, perde kullanimi ve ifade bi¢imi, ge¢mis on yilin pop sound u ile birleserek melez bir yap1 olusturmus
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ve boylece Tiirk pop miizigi kendine 6zgii karakterini insa etmeye baslamistir. Bu baglami pekistirmek adina,
Tiirkiye’de pop miizigin ortaya c¢ikisina iligskin kisa bir tarihsel ¢ergeve sunmak yerinde olacaktir.

1950’Ierin sonu ve 1960’larin basinda Tiirkiye’de rock’n roll riizgarlar1 esmektedir. Tam da bu gilinlerde "Little
Lucy" isimli sarkisi ile anilan Erol Biiyilikburg, Bati miizigi temelli repertuvarlar1 yerli sahneye tasiyan, geng
dinleyici kitlesine yonelik icrasi sayesinde Tiirkiye’nin ilk stari olmus ve sehirli bir “hafif Bati miizigi” zemini
olusmaya baglamistir. Bu zemini giiglendiren asil esik 1961 yilinda atlanmigtir. Bob Azzam'i “Cest Ecrit Dans Le
Ciel” isimli sarkisma Fecri Ebcioglu’nun Tiirkce sozler yazmas: ve Ilham Gencer’in seslendirmesi ile “Bak Bir
Varmis Bir Yokmus” adli Tiirkiye’deki ilk pop miizik plagi kaydedilmistir (Dilmener, 2006). Odeon firmasi
tarafindan yayinlanan sarki, yabanci melodinin {izerine Tiirk¢e sozler yazilmasina dayanan ve sonraki on yilin
tiretim mantigini belirleyecek aranjman modelini olugturmustur. 1960°1ar boyunca aranjman furyasi Ajda Pekkan,
Fiisun Onal, Ayten Alpman, Rana Alagdz, sonrasinda Niliifer gibi isimlerin yiikselisiyle yayginlagmis; bir yandan
yabanci1 sarkiya Tiirkce sozler yazilmaya, 6te yandan yerli orkestralarin giliglenmesiyle pop miizik kentli
dinleyicinin gilinlik miizik tiiketiminin parcasi haline gelmeye baglamigtir. 1970’lere gelindiginde 45°lik
piyasasinin, festivallerin ve gazino-orkestra diizeninin “Tirk¢e sozli hafif Bati miizigi” dilini
kurumsallagtirmasiyla aranjman temelli repertuvar, Anadolu’dan ve yerel sOyleyisten gelen dgelerle temas etmistir.
Bu donemde ortaya c¢ikan Anadolu pop akimi ise pop miizigin yalnmizca Bati kaynakli ezgilerin
Tiirkgelestirilmesiyle siirdiiriilemeyecegini gosteren 6nemli bir kirilmadir. 1964 yilinda Tiilay German tarafindan
Balkan Melodileri Festivalinde seslendirilen “Burgak Tarlasi”, Anadolu pop akimmin ilk ornegi olarak
anilmaktadir (Solmaz, 2015). Ilerleyen yillarda Mogollar, Baris Manco, Cem Karaca, Edip Akbayram ve Erkin
Koray gibi topluluk ve yorumcular, Anadolu’nun makam ve ezgi dagarcigini rock ve pop formuna uyarlayarak hem
yerli melodiyi goriiniir kilmis hem de popiiler miizigin yerel tin1 ve modern diizenleme birlikteligi ekseninde de var
olabilecegini kanitlamiglardir (Kiiciikkaplan, 2016). Bu arayis, 1980’lerde belirginlesecek olan miizikte makamsal
yaklasima ve vokal icradaki Tiirk miizigi tavrinin mesruiyet kazanmasina erken bir zemin saglamaktadir.

Literatiirde Tiirk pop miizigini konu alan calismalar, ¢ogunlukla sosyolojik, politik ve endiistriyel boyutlara
odaklanirken; vokal icra tavr1 ve Tiirk miizigi iislubunun pop miizikteki izdiisiimleri sinirli bigimde ele alinmustir.
Ozan Baldan ve Abidin Ozpek’in (2020) Pop “Miisiki”’si adli ¢aligmasi, 1971-2015 yillar1 arasinda yayimlanmis
25 Tiirkge pop sarkisinin makamsal ¢oziimlemesini igermektedir. Caligma, arastirmanin yontemsel gercevesi
acisindan yol gosterici nitelikte olup analizlerini Tiirk miizigi nazariyatinda yer alan seyir 6zellikleri ve usil bilgisi
temelinde gergeklestirmektedir. Tirk pop miizigi hakkinda yapilmis g¢alismalarin birincil kaynagi olarak
nitelendirilebilecek olan, Ugur Kiiciikkaplan’in “Tiirkiye 'nin Pop Miizigi” (2016) baslikli, Tirkiye’nin pop
miizigini on yillik periyotlar halinde miizikal analizler ile ¢6zlimledigi ¢aligmasinda; “...miistakil bir Tiirk pop
miiziginden bahsedilebilir mi? Eger boyle bir miizik varsa onu kendine 6zgii kilan 6zellikler nelerdir?” sorularina
yanit aranmistir. Analizlerini agirlikli olarak bat1 miizigi dinamikleri iizerinden gergeklestiren Kiiclikkaplan, Tiirk
miizigi etkilerini par¢ganin makami, usulii ve enstriiman bilgisi ile sinirli tutmustur.

Bu cgaligma, 1980’ler Tiirk pop miizigindeki Tiirk miizigi iislubunun vokal tavri iizerindeki etkilerini, makamsal
analiz perspektifinden incelemeyi ve iki miizik tiirli arasindaki etkilegimi gozlemlemeyi hedeflemektedir. Caligsma,
1980’lerde sekillenmeye baslayan pop miizik sound’u igerisinde Tiirk miizigi icra aligkanliklarinin; o6zellikle
siisleme elemanlari, makamsal perde kullanimlar1 ve ifade unsurlar1 araciligtyla nasil varlik gosterdigini somut
veriler {izerinden ortaya koymasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Caligmanin &rneklemi, Halic Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitlisii Tiirk Musikisi Tezli Yiiksek Lisans Programi’nda hazirlanmakta olan “Tiirk Miizigi
Penceresinden Bir Tiirk Pop Miizigi Incelemesi: 1980'ler Ornegi” bashkl yiiksek lisans tezinde yer alan 1980—
1990 yillar1 arasinda iiretilmis on sarkinin i¢inden se¢ilmis makamsal temsil giicii yiliksek ii¢ sarkinin vokal tavri
agisindan miizikal analizine dayanmaktadir.

“Ah Mazi”, “Kiskan Beni” ve “Zavall1 Bir Gece” isimli sarkilar, MuseScore 4 programi ile notaya alinmis; vokal
icrasinin kullandig1 teknikler nota iizerinde gosterilmistir. Analiz, kullanilan vokal tekniklerinin Tiirk miizigi tavir
oOzellikleri ile paralelliginin olup olmadiginin tespit edilmesi yoluyla gerceklestirilmistir.

TURK MUZIGINDE TAVIR VE USLUP

Tiirk miizigi icra bigimlerindeki farkli donem ve iisluplart birbirinden ayiran temel unsurlardan biri, hi¢c kuskusuz
tavir ve islup 6zellikleridir (Zeybek, 2013). Tiirk miizigiyle ilgili ¢aligmalarda, icra bigimlerindeki cesitliligi ve
karakteristik ifade bigimini belirleyen en 6nemli faktoriin bu iki 6zellik oldugu goriilmektedir. Icra esnasinda, icraci
0zelinde goriiniir olan tavir ve iislup 6zellikleri, yalnizca bir eserin dogrulugunu degil; ayn1 zamanda o eseri icra
eden kisinin ait oldugu miizikal gelenegi de tespit etmemizi saglamaktadir. Bu nedenle tavir ve iislubu, Tirk
miizigini yalnizca kuramsal diizlemde ifade eden bir unsur olarak ele almaktan 6te, yasayan ve aktarilan icra
kiltiirii seklinde diisiinmek gerekmektedir. Bahsi gecen oOzelliklerin birbirine yaklasan ve ayrisan yonlerinin
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belirginlestirilecegi bu baslik, ¢alisma boyunca ele alinacak vokal icralarindaki siisleme ve ifade unsurlarinin hangi
baglamda degerlendirilecegini de tartigmaya agacaktir.

Tiirk miiziginde tslup, belirli bir sanat¢iya, doneme veya kiiltiirel ¢cevreye 6zgii teknik, bicimlendirme ve ifade
ozelliklerinin biitiinlinli tanimlamaktadir. Vural Sozer (1986), tislubu “bir sanatciya, bir ¢caga ya da bir iilkeye 6zgii
teknik, renk ve sdyleyis bicimi” olarak tanimlarken; Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde (Giilsen, 1997) iislup
“miiziksel davraniglar biitiinii” olarak ac¢iklanmaktadir. Benzer bi¢imde Harvard Dictionary of Music’te yer alan
style maddesi, {islubu, icradaki “karakteristik dil” olarak tanimlamaktadir (Apel, 1950).

Durum, hal, davranis seklinde agiklanan tavir ise, Tiirk miizigi literatiiriinde hem vokal hem de enstriimantal icray1
ifade eden bir terimdir. Yilmaz Oztuna (2006), tavr1 “Tiirk musikisinde okuyus (teganni) {isliip ve usilii” olarak
tamimlarken, biiylik hanendelerin kendilerine 6zgii tavirlarmin takipgileri tarafindan 6rnek alindigimm belirtir.
Aléaeddin Yavas¢a’nin da vurguladig: iizere tavir, yalnizca bir eseri icra etme bi¢imi degil, usta—cirak iligkisiyle
aktarilan ve zamanla kisisel bir tisluba doniisen bir beceridir (akt. Avct Akbel, 2021, s. 942). Bu noktada literatiirde
usta—cirak iliskisiyle bagdastirilan mesk sistemi Yavasca’'nin isaret ettigi aktarim modelini ifade etmektedir. Cem
Behar’a gore (2014), notanin hatirlatict bir iskelet islevi gordiigii mesk sisteminde asil bilgi, makamin islenisi,
niians, tavir ve iislubun tekrar edilmesiyle kazanilmaktadir. Bu yoniiyle mesk, repertuvarlarin kusaktan kusaga
iletilmesi ve icradaki tavir ve tislubun korunmasini miimkiin kilan bir aktarim modeli haline gelmektedir. Megk
zinciri devam ettigi siirece hem eserler hem de o eserlere 6zgii sdyleyis bicimleri varligini korumaktadir (Behar,
2014). Nitekim Tirk miizigi icrasinda birer kiilt halini almig Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selcuk veya
Alédeddin Yavasgega gibi solistler, bahsi gecen aktarim modeli neticesinde tavir ve {islup sahibi olmusg isimler olarak
karsimza ¢ikmaktadirlar. Ornegin, Tiirk miizigi mesk sisteminin son temsilcisi olan Aldeddin Yavasca’nin dahil
oldugu mesk silsilesi, onun icra bi¢iminde tercih ettigi tavir ve iislubu goriiniir kilmaktadir. Gézde Colakoglu
Sar’nin (2018) “Mesk Silsilesi 200 Yila Dayanan Bir Besteci: Aldeddin Yavasca” baslikli ¢alismasi, Tanburi
Isak’tan III. Selim’e, Hammamizade ismail Dede Efendi’ye, Suphi Ezgi ve Zekai Dede’den Zeki Arif Ataergin ve
Saadettin Kaynak’a uzanan mesk silsilesi dolayisiyla Yavasca’nin icrasinin rastlantisal degil, yaklasik iki asirlik bir
aktarimin sonucu oldugunu gdstermektedir.

Tiirk miizigi geleneginde makam, perde, giifte, prozodi ve usil gibi temel unsurlart diizenleyen, tiirler arasindaki
estetik sinirlar1 belirleyen ve genel bir ¢ergeve sunan iislup ve bu cergeve iginde icracinin duygu, ifade ve teknik
tercihlerine dayali bireysel yorum bicimini karsilayan tavir kelimesi (Goniil, 2024), Avci Akbel’in (2021) “klasik
islup i¢inde Cinugen Tanrikorur tavri” sdylemiyle gelenekteki anlamini kuvvetlendirmektedir. Yalnizca teknik
icray1r degil, ayn1 zamanda sanat¢inin sahne durusunu, repertuvar se¢imlerini, hatta donemin kiiltiirel estetik
anlayisini da yansitan tavir ve iislup 6zellikleri; ses kullanimi, repertuvar diizeni ve sahne durusu ile Miinir Nurettin
Selguk’ta somutlagmaktadir. Selguk, Tiirk miizigi gelenegini korurken Batili sahne anlayisini benimseyen modern
bir icra bigimi gelistirmistir. John Morgan O’Connell (2016), Selguk’un icrasini “alaturkanin modern bigimi”
seklinde tanimlamakta ve onun ses kullanimi, repertuvar diizeni ve sahne durusunu “miizikal bir modernlesmenin
sembolii” ifadesi ile agiklamaktadir. Dolayisiyla Tiirk miiziginde tavir ve {islup ozellikleri yalnizca bir yorum
bi¢imi degil, ayn1 zamanda sanatginin kimligini ve donemin kiiltiirel sdylemini yansitan bir ifade bigimi olarak da
degerlendirilmelidir. Tiim bu sdylemler neticesinde donem fark etmeksizin icracinin aldigi miizik egitimi, dinleme
pratikleri, dinlemeyi ve dolayisiyla icrasinda sergilemeyi tercih ettigi miizikal ifade bi¢imi, bizzat dahil oldugu
veya olmadigi mesk silsilesinin bir sonucu olarak degerlendirilebilmektedir. Dolayisiyla modern dénemde
geleneksel vokal icra bigimlerinin korunabilmesi, bu aktarim modelinin siirekliligiyle iligkilendirilmelidir.

TURK MUZiGi VOKAL TAVRINDA SUSLEME ELEMANLARI VE PERDE BASKISI

Tiirk miiziginde vokal icranin ayirt edici niteligini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri, eserin notasinda yazil
olmayan, sonradan eklenen fakat gelenegin iginde mesruiyet kazanmis olan siisleme elemanlar1 (ornaments) ve
ifade dgeleridir. Tiirk miizigi, icra esnasinda makamin yalnizca dogru perdelerinin kullanimi ile degil, o seslerin
ifadesi icin tercih edilen siisleme elemanlariyla tamamlanan bir icra gelenegidir. Dolayisiyla siisleme elemanlar
icray1 zedeleyen eklentiler degil, tam tersine eserin miizikal ifadesini agiga ¢ikaran zorunlu anlatim araglari olarak
goriilmektedir. Bu sebeple bir eserin notaya alinmig hali gogu zaman “iskelet” olarak kabul edilir; icracinin mesk
yoluyla veyahut dinleme pratikleri ile edindigi tavir, bu iskeleti zenginlestirmektedir. Bu noktada icra edilen esere
iliskin “dogru sdyleyis bigiminin” neye gore belirlenecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Goknil Bisak Ozdemir’in
Sadun Aksiit ile gerceklestirdigi kisisel goriismesinde Aksiit su ifadelere yer vermektedir: (akt. Bisak Ozdemir,
2013, s. 23);

“Sarki okuyan kisi sarkinin ashin1 hi¢ bozmadan, sazlarm yaptig1 gibi siislemeler, c¢iceklenmeler yapabilir veya
sarkinin herhangi bir yerinde giifteye gore, giiftenin besteyle intibakina goére, bir puandorg yapabilir yahut bir yerde
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okuyusu ¢abuklastirabilir ya da agirlastirabilir. Bunlarin hepsi yorum olarak diistiniilebilir. Ama yorum diyerek
sarkinin aslin1 bozmak, o ¢ok yanlig bir sey olur. Selahattin Pinar’a dedim ki:

-Sarkilarda degisiklik yapiyorlar?

- Hayir! Ben ¢ocugumu istedigim gibi giydirebilirim ama baskas1 benim ¢ocugumun giyimine karismasin dedi.
Giydirdigim sekliyle kalsin. Besteledigim sekliyle kalsin bestem. Ama sen onda ufak tefek siislemeler yapabilirsin”

Bu yaklagim, eserin temel yapisina sadakati korurken yorum ve ifade alanin1 tamamen kapatmayan, aksine 6l¢iilii
stislemeyi icranin dogal parcasi sayan bir anlayis1 isaret etmektedir. Mustafa Dogan Dikmen (2015, s. 112) de
benzer bir goriis ile “siisleme musikimizin geleneginde var. Olmasini istedigim sey sudur; siislemeler elbette kabul
edilsin ama asli da bir yerde sakli kalsin, incelenmek icin beklesin” ifadelerine dayanarak, siislemenin makbul
olaninin eserin kendi dogasini, duygusal yiikiinii ve ana temasini zedelemeyen dl¢iili bir nitelik tagimasi gerektigini
ileri stirmektedir. Bahsi gecen ifadeler gostermektedir ki, siisleme elemanlar: biitiinliyle serbest bir alan degil,
eserin kimligine bagli olarak kullanilan bir ifade araci olarak tanmimlanmaktadir. Bu noktada devreye tavri
somutlastiran teknik unsurlar girmektedir.

Tiirk miizigi tavir ve iislubunda belirleyici olan teknik unsurlari hiz, niians, ifade terimleri ve siisleme elemanlari
seklinde siralamak miimkiindiir. Hiz ve niians terimleri bestekarin eserinde ne anlatmak istedigi sorusuyla
sekillenmektedir. Icraci, eserin ritmini belirleyen usulii nota iizerinde belirtilmis olmasina ragmen, kimi zaman
daha yiiriik, kimi zaman ise daha agir bir yapida icra edebilmektedir. Bu durum tamamen icracinin nasil bir duygu
ifade etmek istedigiyle iliskilidir. Ornegin, bir melodinin hizli bir tempoda seslendirilmesi neseli ve pozitif bir
duyum yaratirken; ayni melodinin daha yavag bir tempoda seslendirilmesi hiiziinli ve negatif duygulari
cagristirmaktadir. Bir bagka ornekte, giiftenin isyankar bir anlam tasidigi durumlarda, melodinin kuvvetli bir
bicimde seslendirilmesi icracinin ifade bi¢iminin giifteyle uyumlu oldugunu gostermektedir. Ancak bestekar bir
sonraki climlede isyanindan pismanlik ya da sugluluk duyan bir anlam olusturuyorsa, bu bolimiin decrescendo
veya piano seslendirilmesi, icracinin uyguladigi niianslar araciligiyla tavrinin, eserin karakteriyle uyum sagladigini
gostermektedir. Bu cercevede, hiz ve niians gibi temel ifade unsurlarini destekleyen siisleme elemanlar1 icra
tavrinin belirginlesmesinde gli¢lii bir etki yaratmaktadir. Tirk miizigi icrasinda sik¢a kullanilan c¢arpma,
portamento, vibrato, trill, mordan, grupetto, rubato, fasletto, staccato, vurgu ve resitativo gibi siisleme elemanlarini,
icracinin kigisel tavrini goriiniir kilan ifade araglari olarak siralamak miimkiindiir.

Tavrin olusumunda siisleme elemanlar1 kadar etkili olan bir baska boyut da Tiirk miizigi perdelerinin icra
esnasindaki kullanim bi¢imidir. Cinugen Tanrikorur’a gore (2015, s. 143) Tirk miizigi, “...nota misikisi degil,
‘perde misikisi’dir,”. “Ses” anlamina gelen (Oztuna, 2006a) ve seslerin birbiri arasindaki iliskileri ifade eden perde
terimi, Tirk miiziginin kullandigi 24°lii sistemin temelinde bulunan bir unsurdur. Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’ne
gore Tiirk miiziginde bir dizi, 24 perdeden olusmaktadir. Miizigin nazari yoniinden 6te pratik yoniinde goriilen
durumlar neticesinde ortaya c¢ikan perde konusunu nazariyat kitaplarindaki makam tariflerinde de gormek
miimkiindiir. ismail Hakki1 Ozkan’a gore, Ussak makamindaki Segah perdesi, “...6zellikle inici nagmelerde inis
cazibesiyle ... Segah’dan 1-2 koma daha pest basilir,”. Benzer bir sOylemi Tanrikorur (2015, s. 144) da dile
getirmistir:

“Hiizzam, Karcigar, Stizinak, Hicazkar ve Sedaraban makamlarimizda kullanilan Mi notalari bemolliidiir ve Arel-
Ezgi nazariyatinda hepsi ayni 4 komalik Mi Bakiyye Bemolil ile yazilir. Ama icrada basilan fiili perdeler olarak
hicbiri ayn1 olmadig: gibi, mesela Hiizzam’1n ¢esitli Si bemolleriyle Stizindk’in Mi bemoliinii ayiracak isaretlerde
kendisine ilmi diyen nazari sistemimizde yoktur.”

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii iizere perde baskisi tabiri iizerine inga edilmis Tiirk miizigi icra 6zelliklerinde,
duyurulan perdenin nazari dogrulugu icractya bir yetkinlik kazandirmaktadir. Tiirk miiziginin estetik boyutunu
konu edinen isimler de tipki Tanrikorur gibi icracimin yetkinligini, perde baskilarindaki hakimiyeti ile es deger
tutmuslardir. Ornegin, Tanburi Cemil Bey, Bekir Sitki Sezgin veya Kani Karaca gibi icracilart bugiin Tiirk
miiziginin mihenk tas1 yapan 6zellikleri, perde miisikisine olan hakimiyetleridir.

TURK POP MUZIGINDE 1980°’LER

Tirkiye’de 1980°’li yillar ekonomik yeniden yapilanma, hizlanan kentlesme ve medya aliskanliklariin
doniisiimiiyle sosyal ve kiiltiirel kimliklerin degistigi bir on yil olarak degerlendirilmektedir (Dogus Varli, 2021).
12 Eylil sonrasinin toplumsal iklimi ve 1983 yilindan itibaren ivme kazanan disa agilma politikalari, tiiketim
pratiklerini ve eglence sektoriinii yeni bastan kurgularken miizik; yalnizca sanatsal bir {iretim degil, ayn1 zamanda
giindelik hayatin dolagimina eklemlenen bir endiistri alan1 haline gelmistir. 1980’lerin ilk yillarinda, petrole dayali
plak iretiminin ekonomik kriz nedeniyle neredeyse tamamen durmasi, miizik piyasasinda yeniden iiretimin

aksamasina sebep olmustur. Fakat ilerleyen yillarda kaset teknolojisinin ve bireysel dinlemeyi arttiran tasinabilir
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kaset ¢alarlarin yayginlagsmasi bu durumu tersine ¢evirmeye baslamistir. Televizyonlarda yayinlanan video klipler
bireyin dinleme aliskanliklarini ve estetik algisini degistirmekte ve bu yapisal doniisiim, kiiltiirel alandaki “yiiksek
kiiltiir—algak kiiltiir” ayrimimi goriiniir kilan melez bir estetigi de beraberinde getirmektedir. Bu noktada Baris
Mango’nun “Lahburger” adl1 sarkisi, donemin hem yerli beklentilerini hem de Batili yagsam tarzina yonelik talebini
yansttan bir pop/rock drnegi olarak one ¢ikmaktadir.

1980’ler, ayn1 zamanda Tirk miiziginin de degisim ve doniisiimiine sahne olmasi agisindan dnem tagimaktadir.
Degisen konjonktiir igerisinde Yildirim Giirses, Metin Milli, Zeki Miiren, Muazzez Abaci ve Emel Saymn gibi
isimler Tiirk miizigi ve popiiler miizik kavramlarini yan yana getiren ilk isimler olarak anilmaktadirlar. Yildirim
Giirses’in  TRT ekranlarinda gercgeklestirdigi Tiirk miizigi enstriimanlariyla Bati miizigi enstriimanlarini
bulusturdugu “Hos Sada” programi, Tiirk miiziginin “gok sesli” seslendirilmesi amaciyla gerceklestirilmis fakat
sonunda “¢ok sazl1” bir hal alarak Tiirk miiziginin popiilerlestirilme hareketine doniismiistiir (Merig, 2022, s. 76-
77). Yukarida bahsi gegen “yiiksek kiiltiir-algak kiiltiir” meselesi, Tiirk miizigi alaninda kendisini yozlagma
diistincesi biciminde gostermis; Yusuf Nalkesen, Erol Sayan ve Teoman Alpay gibi besteciler yozlasmaya neden
olan isimler olarak elestirilmislerdir (Kiiglikkaplan, 2016). Nitekim 1987 yilinda Metin Milli’nin, TRT
ekranlarindaki “Seviyorum Iste” isimli sarkiyr seslendirmesi benzer minvaldeki Tiirk miizigi uygulamalarmin
oniinii agnustir. 1988 yila gelindiginde, y1lin en sevilen besinci sarkisi secilen “Seviyorum iste”, “popiiler Tiirk
sanat miizigi” ifadesini dogurmustur. Milli’nin bu ifadesiyle bir ¢igir agtigini ifade eden Zeki Miiren, “Hafif Tiirk
miizigi” ifadesi yerine “popiiler Tiirk sanat miizigi” ifadesini isabetli bulmus ve bdylelikle Tiirk miizigi ve popiiler
miizik artik mesru bir zeminde birlikte zikredilir olmuslardir (Bengi, 2022).

Bu siiregte kendi kimligini insa etmeye baglayan Tiirk pop miizigi, ge¢mis on yilin aranjman furyasimi terk ederken
kimi kaynaklarca dénemin revagta miizik tiirlinden nasibini alarak “arabesklesmis” ve “pop-arabesk” tiirliniin ilk
orneklerini vermeye baslamis; kimi kaynaklarca ise halkin ihtiya¢ duydugu yerel miizik aliskanliklarma geri
donerek Tiirk miizigini Batili bir diizlemde harmanlamaya baslamistir. Donemin Tirk miizigi etkileri tagiyan ilk
orneklerinden sayilabilecek “Petrol” sarkis1 Ajda Pekkan’in o giine kadar olan miizikal ¢izgisinin diginda kalan bir
tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun siiren degerlendirmeler neticesinde Eurovision’da Tiirkiye’yi temsil etmek
lizere secilen Petrol, Atilla Ozdemiroglu’nun ilerleyen yillarda 1980’lerin pop miizik seyrine ydn verecek olan
bestelerinin de habercisi olmustur. Eurovision’da Petrol ile beklenen basariya ulasilamamis olsa dahi, Ajda
Pekkan’in sergiledigi makamsal miizik kimligi halk tarafindan ilgi goérmiis (Bengi, 2022, s. 276) ve bu ilgi, pop
miizigin kimliginin nasil bir temel lizerinde insa edilecegine iligskin gili¢lii bir yonelimin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Ilerleyen yillarda basta Atilla Ozdemiroglu, Onno Tung, Aysel Giirel ve Sezen Aksu
birlikteliklerinden dogan sarkilar ve devaminda Ali Kocatepe, Ozdemir Erdogan, Melih Kibar, Ergiider Yoldas,
Selmi Andak, Osman Ismen ve Kayahan gibi isimlerin Tiirk miizigi izleri tasiyan miiziklerine eslik eden Niliifer,
Niikhet Duru, Erol Evgin, Zerrin Ozer, Nur Yoldas gibi isimler dénemin pop miizik anlayisina 1s1k tutmuslardar.

ORNEK SARKILAR UZERINDEN TAVIR VE USLUP ANALIZLERI

Bu béliimde incelenen sarkilar, “Tiirk Miizigi Penceresinden Bir Tiirk Pop Miizigi Incelemesi: 1980’ler Ornegi”
baslikli yiiksek lisans tezinde gerceklestirilen makamsal ¢oziimlemelere dayali olarak secilmistir. Dolayisiyla
orneklem, 1980’ler pop miiziginin tamamini istatistiksel acidan temsil etmeyi amaglamamakta; aksine tez
calismasinda analiz edilmis on sarkidan, vokal tavri temsil giici yiiksek ii¢ eserin bu makalenin odagina
taginmasiyla olusturulmustur. Boylelikle ¢alisma, 1980’ler pop miiziginde Tiirk miizigi {islubunun vokal icraya
yansiyan yonlerini sunmaktadir.

Calismada analizi yapilacak ilk 6rnek olan, s6zleri Aysel Giirel’e, bestesi Onno Tung’a ait ve Sezen Aksu’nun 1986
yilinda “Aglamak Giizeldir” albiimiinde seslendirdigi “Ah Mazi” isimli sarki, makamsal yapis1 ile donemin one
¢ikan pop miizik 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Kiirdilihicazkar makamindaki par¢ca Aksu’nun
uzun hecelerde makamsal duyumu giiglendiren ¢arpma, grupetto Ve vibrato gibi siisleme elemanlar ile ritmik
anlamda esnek bir yapida seslendirilmistir.

Sekil 1: Sezen Aksu’nun “Ah Mazi” isimli sarkist.
Kaynak: https://youtu.be/rlu_6tYC64?si=Z-Zar18ezp73Zrol (Erisim: 20.11.2025)

Detayli olarak incelendiginde, vokalin bagladig1 9. 6l¢iiden 16. 6l¢iiye kadar sistematik olarak ¢arpma, grupetto ve
vibrato siislemelerini kullanan Aksu; ayn1 zamanda vurgulu bir sdyleme bi¢imini tercih etmektedir.
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Sekil 2: “Ah Mazi” pargasinin 9. ve 16. dlgiileri arasinin vokal analizi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 2°de goriildiigli iizere Aksu’nun icra ettigi carpmalar degerini, 10. 6lgiide kendisinden 6nceki notadan alirken
11. Olgiide ise kendinden sonraki notadan almaktadir. Sarkinin geneline yayilan her iki ¢arpma kullanimi da farkli
amaglara hizmet etmektedir. 10. dl¢iide gozlemlenen carpma bi¢imi Tiirk miizigindeki hancere kullanimini isaret
ederken, 11. dl¢iidekiler ise agirlikli olarak bati miizigi icrasinda goriilen apojiyatiir kullanimini isaret etmektedir.
Nitekim Mutlu Torun’un Tiirk miiziginde ¢arpma tanimina gore de Tiirk miizigi icrasinda siklikla rastlanan ¢arpma
sekli, degerini kendinden &nceki notadan alan halidir (akt. Bisak Ozdemir, 2013).

11. Olgiide goriilen grupetto kullanimi Tiirk miizigi icrasinda gerek solistler gerek enstriimanistler tarafindan ¢okga
kullanilan bir siisleme teknigidir. Solistlerin hangere kullanimi olarak da uyguladigi bu siisleme teknigini Aksu’nun
da tercih ettigi goriilmektedir. 12. 6l¢iide kullanilmis olan vibrato teknigi de Tiirk miizigi vokal icrasinda siklikla
kullanilan bir uygulamadir. Nesibe Ozgiil Turgay ve Ruhi Ayangil’in (2016) Tiirk miiziginde icra iislubunun bir
gerekliligi olarak ifade ettigi vibrato, sesin agik ve mikro bir aralik sistemi i¢inde gizli ¢arpmalar ile dalgalanmas1
seklinde agiklanmaktadir.

“Ah Mazi” isimli sarkinin Sekil 3 ve Sekil 4’te goriilen diger boliimlerinde, Aksu’nun ayni teknikleri benzer
amaglara hizmet edecek sekilde kullandig tespit edilmektedir.

™

.-',-n . -_kl._ — /__;}\ —k e
A :rl.j| = £ f£ T H- — ” — r ) ok 7 S
e i ¥r— : H ¥ — 1 1 t ‘ |
o

Bir ne za ket li in ce séz___
"‘”n ; X | P ———— vib. P

) 1 T 1 T p— P —
_&‘_P_h_'—i I & [ ] [ J & 1] 1 > [ ] =
ANV T
!,:' 1 —

_— du vyar da_  bel ki
._:h | e rf'nfhk- o~ ~H —N ~
r 1 r ] r ] | I = = bl
[ o . | s
&> —
0O sa rar mis res min ha yat
pl N —_—— .

I” 1S | | | | | | 1 | | | ]
[/ s - ¥ o 5 ] g f 2= |
NIV ] *—1—& b & - |
¢ bu lur ye ni den

Sekil 3: “Ah Mazi” pargasinin 17. ve 24. dl¢iileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 4’te goriildiigii lizere parcanin nakaratina gelindiginde 18. 6l¢iide kullanilan portamento teknigi ilerleyen
kistmlarda sik¢a karsimiza ¢ikacaktir. Bahsi gegen siisleme eleman icin Nesibe Ozgiil Turgay ve Ruhi Ayangil, iki
ses arasinda dizi olusturma 6zelligini vurgulamaktadir. “Kayarak veya siiziilerek, iki ses arasinda uygun bir gecisi
kapsayan seslendirme teknigi,” (Turgay & Ayangil, 2016, s. 1172) seklinde agiklanan portamento i¢in Mutlu Torun
enstriimanist penceresinden bakarak glissando acgiklamasi yapmaktadir: “Bati Miiziginde la notasindan sol notasina
glissando yapildigina ¢ok fazla rastlanmaz. Ama Tiirk Miiziginde glissandolar ¢ok yapilir” (akt. Bisak Ozdemir,
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Aksu’nun siisleme elemani olarak sik¢a tercih ettigi

portamento kullanimi pargadaki Tiirk miizigi etkilerini somutlastirmaktadir.
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Sekil 4: “Ah Mazi” pargasinin 25. ve 32. 6lgiileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 5’te goriilen, parcanin 33. dlgiisiinde yogun vibrato kullanimi ve grupetto uygulamalar1 dikkat cekmektedir.
40. ve 41. olgiilerde gergeklestirilen Saba geckisi (Ozkan, 2014) ile Aksu’nun perde baskilar1 makamsal etkiyi
giiclendirmekte; parganin devaminda kullanilan belirgin ¢arpmalar ve trill uygulamalari ise, sanatginin siisleme
elemanlarini en yogun bicimde kullandig1 boliim olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 5: “Ah Mazi” pargasinin 33. ve 49. 6lgiileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tim bu ozellikleriyle sarkida kullanilan vokal tekniginin Tiirk miizigi vokal teknikleriyle paralellik tasidigini

sOylemek miimkiindiir.

Calismanin ikinci &rnedi olan sozleri Aysel Giirel’e bestesi Atilla Ozdemiroglu’na ait Zerrin Ozer’in

“Dayanamiyorum” albiimiinde seslendirdigi “Kiskan Beni”

isimli sarkis1 makamsal yapisi ve icra ozellikleriyle

Tiirk miizigi etkilerini belirgin bicimde yansitan 6rneklerden bir digeridir. Ozer’in Kiirdilihicazkar makamindaki
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pargayi1 seslendirirken neredeyse her seste vibrato kullandigi ve par¢anin genelinde ritmi esneterek, yeni 6l¢iiye
hafif gecikmeler ile bagladig1 izlenmektedir.

Sekil 6: Zerrin Ozer’in “Kiskan Beni” isimli sarkisi.
Kaynak: https://youtu.be/eRZgXrc6dSo?si=VV7aSCBDIditWafb (Erigim: 20.11.2025).

Sekil 7°de goriildiigii iizere vokalin bagladigi 8. dlglideki “bir” kelimesinde uygulanan kisa trill ve onu takip eden 9.
Olciideki carpma teknigi, 12. Olgiideki siislemelerin habercisi niteliginde olup asil Tirk miizigi {islubunun
hissedilecegi “Ah” kelimesine dikkati yoneltmektedir. Ozer, bu kisimda merdiven seklinde ilerleyen melodinin
zaylf zamanlarina denk gelen seslerinde kisa ama belirgin triller uygulamakta ve 14. dlciiye gelindiginde “-sev”
hecesindeki grupetto uygulamasi ile makamsal duyumu giiclendirmektedir.
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Sekil 7: “Kiskan Beni” par¢asinin 6. ve 16. dlgiileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Parganin 20. 6l¢iisiinde izlenen uzun seslerde kullanilan vibrato teknigi bir sonraki 6lgiide belirgin bir ritardando
uygulamasini takip etmekte ve par¢anin ritminin degiseceginin hazirlayicisi olarak gézlemlenmektedir (bkz. Sekil
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Sekil 8: “Kiskan Beni” par¢asinin 17. ve 23. dlgiileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Son olarak, Sekil 9°da goriildiigii {izere Ozer, parganin sonlarina yaklasirken nakarat melodisinin tekrarini falsetto
teknigi ile oktavdan seslendirmis; ardindan sik kullanilan ¢arpma sonu vibrato uygulamalar1 ve son climledeki ani
yavaglamay1 takip eden ritardando ile eseri tamamlamustir.
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Sekil 9: “Kiskan Beni” pargasinin 32. ve 40. 6lgiileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Calismanin son 6rnegi olan, bestesi Selmi Andak’a sozleri Ulkii Aker’e ait Hicaz makamindaki “Zavalli Bir Gece”
isimli sarkiy1 Sezen Aksu, 1982 yilinda “Firuze” albiimii i¢in seslendirmistir. Tiirk miizigi enstriimanlarinin 6n
plana c¢iktig1 parganin genel hattina bakildiginda Aksu’nun, vibrato, carpma ve portamento siislemelerini siklikla
kullandig1 gortilmektedir.

Sekil 10: Sezen Aksu’nun “Zavalli Bir Gece” isimli sarkisi.
Kaynak: https://youtu.be/lcVkuPebVT8?si=7uKi2f1I7fOlwTJg (Erisim: 22.11.2025).

Parcanin 13. Slgiisiinden itibaren baglayan vokal icrasinda, 14 6l¢iide portamento ile bir kaydirma hareketi, 15.
6l¢iide belirgin bir trill ve 16. 6l¢iide cogu uzun seste gézlemleyecegimiz vibrato teknigi gozlemlenmektedir. Ayni
teknikleri tekrar ederek siirdiiren Aksu, 25. dl¢iiye gelindiginde “-rak” hecesinde, grupetto olarak adlandirilabilecek

ancak ondan daha baskin ve ritmik agidan daha esnek bir yapiya sahip bir siisleme gerceklestirmektedir (bkz. Sekil
11).
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Sekil 11: “Zavalli Bir Gece” pargasinin 13. ve 28. Olgiileri arasinin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Parganin 29. 6l¢iisiinde uzun sesler iizerinde uygulanan vibrato, duygusal yogunlugu artirmakta ve Hicaz
makaminin karakteristik dalgalanmasimi desteklemektedir. 33. dlgiiden itibaren melodik ¢izginin daha hareketli bir
yapiya biriindiigii goriilmekte; bu noktadan 35. dlgiliye geciste Aksu’nun art arda gergeklestirdigi kiigiik carpmalar,
melodiyi siisleyen belirgin triller haline doniismektedir. Ozellikle 35. lgiideki bu carpma-trill bilesimi, pasajin one
cikan siisleme 6gesi olarak dikkat cekmekte ve Sezen Aksu’nun bu bdéliimdeki icrasinin tavrini belirgin bigimde
ortaya koymaktadir. (bkz. Sekil 12).
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Sekil 12: “Zavalli Bir Gece” pargasinin 29. ve 40. dlgiileri arasinin vokal analizi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Son olarak Sekil 13’te goriildiigii iizere, 41. Ol¢iiden itibaren melodik ¢izgi daha duragan bir yapida ilerlerken, 43.
Olciide icra edilen ve grupetto karakterini andiran ancak ondan daha belirgin ve baskin bir siireklilik tasiyan
siisleme teknigi izlenmektedir. Parcanin devaminda 46. Olgiiye gelindiginde belirgin bir portamento teknigi
uygulandig1 goriilmektedir. 47. dlgiide ise “-ti” hecesinin ritmik olarak esnetilerek uzatilmasi, siislemenin etkisiyle
dogal metrik akisin askiya alindigin1 gdstermekte; ardindan gelen kisa trill ve vibrato siislemeleri, icracinin tavrini
belirginlestiren giiclii bir ifade katmani olusturdugunu ortaya koymaktadir.
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Sekil 13: “Zavalli Bir Gece” pargasinin 41. ve 48. dlgiileri arasmin vokal analizi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

SONUC

Calisma, 1980’ler Tiirk pop miiziginde vokal icranin Tiirk miizigi tavir ve tislup 6zellikleriyle kurdugu iliskiyi, ti¢
temsil gilicii yiiksek ornek lizerinden yapilan icra odakli analizlerle somutlagtirmistir. Elde edilen bulgular,
1980’lerde olgunlagmaya baslayan pop miizik sound’unun yalmzca Bati miiziginin armonik yapisi ve kayit
teknolojilerinden degil, ayn1 zamanda Tiirk miiziginin koklii icra pratiklerinden de beslendigini gostermektedir. Bu
dénemde pop miizigin, aranjman furyasinin ardindan yeniden yerel bir miizikal kimlik arayisina yoneldigi;
ozellikle vokal tavirda Tiirk miiziginin siisleme elemanlari, perde baskis1 ve ifade tekniklerinin belirgin bi¢cimde
goriiniir hale geldigi tespit edilmistir.

Analiz edilen “Ah Mazi”, “Kiskan Beni” ve “Zavalli Bir Gece” isimli sarkilar, Tiirk miizigi icra geleneginde
siklikla tercih edilen carpma, portamento, vibrato, trill ve grupetto gibi siisleme tekniklerinin pop miizik vokalinde
yogun sekilde kullanildigimi gostermektedir. S6z konusu teknikler, yalnizca melodik ¢izgiyi renklendiren estetik
Ogeler olarak degil, ayn1 zamanda icracinin duygu aktarimini belirleyen tavir 6zellikleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Buna ek olarak perde baskilarmin niteligi, makamsal gegkilerin kullanimi ve ritmik esnetmelerin icradaki islevi,
Tiirk miizigi tavrinin pop vokaline tasinmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Elde edilen veriler, Sezen Aksu ve
Zerrin Ozer gibi dénem solistlerinin Tiirk miizigi kaynakli icra aliskanliklarin1 pop miizik formu iginde yeniden
yorumladigimi ve bu sayede melez bir vokal estetigi olusturduklarini gostermektedir.
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Sonug olarak, ¢aligma 1980’ler Tiirk pop miiziginin vokal icrasinda Tiirk miizigi tavir ve tislubunun izlerini giiglii
bicimde barindirdigini ortaya koymus; pop miizik tarihinde ¢ogu zaman goz ardi edilen bu iliskiyi analizlerle
gorlinlir kilmistir. Bu c¢alisma, gelecek arastirmalar agisindan farkli donemlere ve daha genis Orneklemlere
yayilacak karsilastirmali analizlerin, pop miizikteki geleneksel icra 6gelerinin doniisiimiinii daha kapsamli bigimde
degerlendirmesine zemin hazirlayacak bir ¢cerceve sunmaktadir.
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