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Resat Aysu'nun Miizikal Yasami ve Hicaz Pesrev'in Keman Teknigi
Acisindan Incelenmesi

Resat Aysu's Musical Life and Hicaz Pesrev's Analysis in Terms of Violin Technique

OZET

Gegen yiizyilla birlikte Klasik Tiirk Musikisi bestekarlari, saz eserlerini sadece makamsal
ozellikleri gostermeye yonelik degil ¢alginin teknik zorluklarini da gésterecek diizeyde yazmaya
baglamistir. Mehmet Resat Aysu da bir 20. yiizyil bestecisi olarak bu akimin 6nde gelen
isimlerindendir. Aysu, eserlerinde Klasik Tiirk Musikisi makamlar1 ile bati miiziginin miizikal
anlayisint ve nota iizerindeki miizikal ifade kullanimimi harmanlamistir. Bu g¢aligma Resat
Aysu'nun ¢ok kiiltiirli kimliginin ve genis bakig agisinin detaylica incelenmesi amaciyla
yapilmigtir. Bu baglamda eser kemanda sag el ve sol el teknikleri agisindan incelenmistir. Saz
eserinde kullanilmas1 gereken yay teknikleri, yay sekilleri, niianslar ve pozisyonlar belirlenmis
ve agiklanmigtir. Kiymetli besteleri sadece hos melodiler igeren saz eserleri ve sozlii eserler
degil, ayn1 zamanda enstriimani teknik olarak zorlayacak ve gelistirmeye fayda saglayacak
niteliktedir. Ben de yapmis oldugum bu calismada Aysu'nun saz eserinin makamsal ve form
analizini yapmakla birlikte keman teknigi agisindan da degerlendirmis bulunmaktayim.
Makalemin tiim meslektaslarim i¢in faydali olmasini umarim.

Anahtar Kelimeler: Keman teknigi, Klasik Tiirk Musikisi

ABSTRACT

With the last century, composers of Classical Turkish Music began to write instrumental pieces
not only to show the modal features but also to show the technical difficulties of the instrument.
Mehmet Resat Aysu, as a 20th century composer, is one of the leading names of this movement.
In his works, Aysu blended the modes of Classical Turkish Music with the musical
understanding of Western music and the use of musical expression on the notes. This study was
conducted to examine in detail Resat Aysu's multicultural identity and broad perspective. In this
context, the work was examined in terms of right hand and left hand techniques in violin. The
bow techniques, bow shapes, nuances and positions that should be used in saz pieces are
determined and explained. His valuable compositions are not only instrumental and vocal works
containing pleasant melodies, but also technically challenging and beneficial for the
development of the instrument. In this study, | have analyzed Aysu's instrumental work in terms
of mode and form, as well as evaluated it in terms of violin technique. | hope my article will be
useful for all my colleagues.
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Ses araliginin genis olmasi ve perdesiz bir enstriiman olmasindan dolay1 keman ile tiim miizik tiirleri icra edilebilir.
Klasik bat1 miiziginde keman i¢in yazilmis olan ¢ok fazla eser ve metot bulunmaktadir. Bu eserlerin bazilar1 solo
keman igin, bazilar1 piyano eslikli, bazilan ise ¢esitli sayidaki topluluklar i¢indir. Bu eserler solo keman i¢in de
olsa, bir topluluk icinde yer alan keman enstriimani i¢in de olsa notasyonda tiim sag ve sol el teknikleri
belirtilmektedir. Metot acisindan degerlendirildiginde de yazilmis olan pek cok farkli metot bulundugu
goriilmektedir. Klasik bati miizigi anlayiginda ve keman icrasinda ¢ok fazla teknik olmasindan dolay1 bunlarin
ogretilecegi metotlar yazilmas1 gerekmistir. Oz miizigimiz olan Klasik Tiirk Musikisi de keman sazina oldukca
kiymet vermesine ragmen metot yazimi konusuna yogunlasilmamistir. Bunun en 6nemli sebebi ise geleneksel
miizigimizin uzunca bir zaman mesk sistemi ile gelecek kusaklara aktarilmasidir. Mesk sistemi ile enstriiman
Ogretiminde teknik gelisimden ziyade repertuvar olusturma amaci gidilmiistiir. Notasyonun gelismesi ve yazili
eserler lizerinden calisilmaya olduk¢a uzun zaman once baslanmasina ragmen metot konusu giiniimiizde bile hala
biiyiik bir eksiklik barindirmaktadir. Klasik Tiirk Musikisi'nin saz miiziginde eserler tek bir enstriiman i¢in degil
biitiin enstriimanlarin icra edebilecegi diisiiniilerek yazilir. Bu da beraberinde enstriimana 6zgii ses araliginin, tel ve
parmak konumlarinin, yay tekniginin dikkate alinmamasini ve miizikal ifadelerin notasyonda barinmamasini
getirir. 19. yy ile baglayan siirecte eserlerinde bazi bati miizigi teknikleri kullanan bestecilerimiz bulunmaktadir ve
Resat Aysu da bu bestecilerin basinda gelmektedir. Ayni1 zamanda kemanci olmasi ve eserlerinin keman teknigini

gelistirecek seviyede olmasi agisindan da incelenme sebebidir.
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RESAT AYSU VE MUZIKAL KiMLIiGi

Klasik Tiirk Musikisi ve Klasik Bat1 Miizigi keman icracisi, besteci, ziraat mithendisi ve entomoloji miitehassisi
Mehmet Resat Aysu, 1910 yilinda Tekirdag'da dogmustur. Alt1 ¢gocuklu miizisyen bir ailenin besinci ¢gocugudur.
Miizisyen bir aileye mensup olan Resat Aysu'nun babasi, zamaninda Tekirdag Belediye Bandosu'nun sefidir. Bir
agabeyinin trombon, birinin klarnet, digerinin bateri, ablasinin ud, kiz kardesinin de keman ¢aldig1 miizikal bir
ortama dogmustur. Heniiz dért yasinda anne ve babasii kaybeden Aysu, akrabalari ile birlikte Istanbul'a yerlesmis
ve ilk, orta, lise seviyelerindeki egitimini Darligsafaka'da gérmiistiir. Miizige karst hep ilgisi olan Aysu'nun bu
konudaki yetenegini Dariissafaka'daki miizik 6gretmeni, Zekai Dede'nin de oglu olan Ahmet Irsoy farketmistir.
Aysu'yu kendi korosuna davet etmistir. Resat Aysu hem kemani hem de sesi ile yaklagik yedi yil kadar katildigi bu
koroda Klasik Tiirk Musikisi'nin kiymetli bestekarlarinin birgok makamda ve formda bestelenmis eserlerini
geemistir.

Genis bir bakis agisina sahip olan Resat Aysu, sadece Tiirk musikisi sinirlari icinde kalmak istememistir. Kendini
kemanda daha fazla gelistirmek istedigi i¢in klasik bati miizigi metotlarin1 da ¢alismis ve bu miizigi icra eden
virtiiozlerin plaklarim1 dinlemistir. Ayn1 zamanda armoni ve kontrpuanit da orkestra icin eserler besteleyecek
seviyede 6grenmistir. Boylece iki tiiriin de ¢alis tekniklerini ve miizikal 6zelliklerini benimsemis, ayni zamanda da
genis bir repertuvara sahip olmustur. Enstriiman c¢aligmalarinda ilerledigi kadar beste calismalarina da 6nem
gOstermis, hatta ilerleyen siirecte besteci kimligiyle taninmaya baglamigtir. Sesi ve icrasinin tavri Miinir Nurettin
Selguk'a benzetilen Aysu giiclii bir tenordur. Gengliginde ¢esitli opera ve operetlerin liedlerini de okumustur. Resat
Aysu eserlerinde kemanin kullanilabilecek olan ses sahasini ve pozisyonlart kullanmis; aldigir batt miizigi
egitiminin de bir sonucu olarak akor, ¢ift ses ve arpejler i¢eren, staccato, glisando, tremolo gibi teknikler barindiran
eserler bestelemistir. Yapilacak olan teknikleri ve siislemeleri notada gostermesiyle de kendinden onceki
bestekarlardan farkini da ortaya koymustur.

Liseden mezun olduktan sonra Gazi Orman Ciftligi'nde on ay staj yapmistir. Buradaki Macar Cigan Orkestrasi'ndan
cok etkilenmistir ve ¢igan usulii keman ¢almay1 6grenmistir. Ardindan Ankara'daki Ziraat Fakiiltesi'ni kazanmistir.
Buradaki egitimi boyunca orkestraya kemani ve sesi ile eslik etmistir. Okudugu fakiiltede bir tango orkestrasi
kurmus ve bir¢ok konser vermistir. Resat Aysu keman c¢almay1 kendi kendine 6grenmistir. Cesitli orkestralarda
kemani ile yer almis ve solo olarak da bir¢ok klasik miizik bestecisinin eserlerini ¢almistir.

Rakim Elkutlu ile birlikte kurdugu Izmir Tiirk Masiki Cemiyeti'nde ti¢ y1l boyunca tek basina hocalik ve koro
sefligi yapmuistir, her ay konserler vermistir. Bu cemiyet 1949 yilinda Izmir Radyosu'na doniistiirilmiistiir.

Resat Aysu iyi bir kemanci olmasinin yan sira ¢ok da iyi bir bestekardir. Beste yapmaya dokuz yasinda kiiciik bir
cocukken baslamustir. Ik eseri Rahatiilervah makamindaki "Agla sevdicegim giil ruhlarindan" isimli sarkidir.
Eserlerinin ¢ogunlugu saz eseri olsa da sozlii yapitlar1 da vardir ve biiyiik kisminin giiftesi de kendisine aittir. En
bilinen besteleri Saz Semaileri ve Pesrevleridir. Bestelerinin tamami Klasik Tiirk Musikisi makamlarinda ve
formlarinda olmasina ragmen, miizikal yagami boyunca tistiinde durdugu Tiirk ve bati musikilerinin sentezidir.

"Kendine 6zgii genis yapilt melodiler, hizli icra edilmesi gereken motifler, 6zellikle dordiincii hanelerde Tiirk
Miizigi mensuplarinca ilk kez bu eserlerde rastlanan giic fakat gilizel varyasyonlar eserlerinin genel karakterini
belirlemektedir." (Helvaci, 2006).

"Gerek bilinen melodilerden bir tek motif bile tagimamalari, gerekse 6zellikle, dordiincii hanelerinde bestekarin
tavrini tam olarak aksettiren saz semaileri, Tlirk Misikisinde ait olduklari makamlardan bestelenmislerin igerisinde
en kiymetlileridir. ..Meslegi ile ilgili gezileri sirasinda, Almanya da iken yaptigi Nihavend’i ve Ispanya’da
besteledigi Kiirdi'li-hicazkar bunlarin en tanimmiglaridir ve orkestra ile calinabilecek yapidadirlar." (Bardakei,
1983).

Atlamali ve dinamik eserler besteleyen Resat Aysu, ana melodiden ayrilmadan melodiyi ¢esitlendirmis, pozisyon
kullanimina, akor ve arpej kullanimina siklikla yer vererek ¢oksesli olarak icra edilebilecek seviyede eserler ortaya
koymustur. Saz Semaisi, Pesrev, Sarki, Sirto, Cenaze Marsi, Oyun Havas: tiirlindeki bestelerinin yani sira; Tango,
Fokstrot, Lied, Mars gibi tiirler de dahil olmak iizere toplamda 340 eseri vardir. ilk yazmis oldugu saz eseri 1932
tarihinde besteledigi "Oyun Havasi" iken, son yazdigi saz eseri ise 1988 tarihli "Nihavend Saz Semaisi No.2"dir.
Besteledigi eser sayisina bakildiginda verimli bir besteci oldugu da goriilmektedir.

HiCAZ PESREV'IN ANALIZi
Form Analizi

Farsga "6nden giden" anlamina gelen Pesrev, klasik fasillarda icra edilen ilk eser olmasi sebebiyle bu adi almistir.
Hangi makamda bestelenmis ise 0 makamin adi ile anilir.
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Analizi yapilmakta olunan Hicaz Pesrev'in yapisi, her bir hanenin ardindan miilazimenin tekrar edilmesi
seklindedir.

Hanelerden sonra icra edilen, tekrarlanmasi gereken bolim "Miilazime" olarak adlandirilir. Kimi zaman Miilazime
ile karistiritlan "Teslim" ise, hanelerin son bir veya birka¢ Ol¢iisiinii barindiran ve her hanede tekrar eden
ctimlelerdir. Bu pesrevde bir, iki ve dort numarali hanelerin sonlarindaki doért 6l¢ii aynidir. Dolayisiyla bu da bize
bu hanelerin Teslim climleleri oldugunu gosterir.

Bir fasilda, o makamin 6zellikleri ve kurallart ilk olarak baglangi¢ eseri olan Pesrev ile gosterilir. Bu durumda da
Pesrev'in ilk hanesi ve Miilazimesi'nde makamin genel bir tarifi yapilir. Klasik uslupta bestelenmis olan
Pesrevlerde bagka bir makama gecki yapmak igin ikinci hane beklenir. Gegki yapilacak olan ilk makamlar yakin
makamlardan segilir. Tiz seslere tiglincii hanede ¢ikilir. Dordiincii hanede ise bitige hazirlanilir ve daha pest seslere
gecis yapilir. Bu agilardan bakildiginda Aysu'nun Hicaz Pesrev'i de bu 6zellikler gbz 6niine alinarak klasik uslupta
yazilmistir.

Eserin tamami Sofyan usuliinde yazilmigtir. Dort zamanli bir usul olan Sofyan'in diiziimii asagidaki gibidir:

][2 =

di-im te ke

Sekil 1:

Sofyan usuliiniin velvelesi asagidaki gibidir:
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dim te ke tek ka

Sekil 2:

Eser boyunca Sofyan usulii su sekilde kullanilmastir:
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Sekil 3:
Makamsal Analiz:

Eser Hicaz makaminda yazilmistir. Hicaz makaminin dizisi asagida gosterilmistir.

Yerinde Hicaz Makamt Dizisi
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Diigdh'ta Hicaz 4'liisii Nevi'da Rast 5'lisi

Sekil 4: Hicaz makami dizisi

Esere karar sesi olan diigah civarindan baglanmistir. ikinci hanede yerinde Hicaz 4'liisii, dordiincii hanede ise
yerinde Hicaz 5'lisi gosterilmistir. Eserin neredeyse tamaminda gii¢lii izerinde Buselik ¢esnisi, dolayisiyla Acem
perdesi kullanilmistir. Yani kullanilan dizi "Hicaz humayun dizisi"dir. Birinci hanenin son 6l¢iisiinde yerinde hicaz
¢esnisi ile kalis yapilmistir.

Humayun dizisi su sekildedir:
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Yerinde Hicaz Hitmayin Makami Dizisi
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Diigéh'ta Hicaz 4'liisi Nevi'da Biselik 5'lisi

Sekil 5: Hicaz Humayun makami dizisi

11910-1999]

dolce
Sekil 6: Eserin ilk hanesi

Miilazime yine yerinde Hicaz ile baslamis, ardindan Nevada Buselik ile devam etmistir. Hiiseynide Kiirdi ve
Nevada buselik ¢esnilerinin gosterilmesinin ardindan Dik Kiirdi'de ¢enisiz bir kalis yapilmis ve yerinde Hicaz ile

sonlanmustir.

Sekil 7:

Ikinci hane yerinde Kiirdi ile baslamis, Nim hicazda ¢esnisiz ve sirasiyla Acem ve Hiiseynide kalislar yaparak son
Olciide yerinde Hicaz ile bitirmistir.
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Sekil 8:

Uciincii haneye Muhayyer civarindan baslanmis ve tiz tarafa dogru Buselikli genisleyerek Tiz cargah sesi
kullanilmistir. Diigah iizerinde Rast dizisi gosterilerek Dik kiirdi yerine Buselik perdesi kullanilmistir. Hanenin
devaminda ise inis ¢ikis cazibesi ile Evig ve Acem perdeleri arasinda gidip gelinmistir.
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Sekil 9:
Eserin son hanesinde tiz sesler terkedilerek giiglii civarindan baglanmig, ardindan ise Nim hicaz'da ve Dik kiirdi'de

¢esnisiz, yerinde Hicazl kalislar yapilmustir.
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Sekil 10:

Bu analizin sonunda anlagilmistir ki eser her ne kadar Pesrev formuna uygun olarak bestelenmis de olsa Hicaz
makaminin seyir 6rnegini tamamiyla yansitan bir eser degildir. Ana hatlariyla Hicaz makami sesleri kullaniliyor
olsa da gii¢lii Neva iizerinde ¢cogunlukla Buselik beglisinin kullaniltyor olmasi Humayun makaminin baz alindigini
gosterir. Yarim karar, asma kararlar ve makam genislemesi bakimindan degerlendirildiginde makam o6zelliklerini
tanitmanin hedeflenmedigi goriilmektedir. Bu sebeple bu pesrevin, istenildigi takdirde bati miizigi dortli ve
beslileri ile de agiklamaya uygun oldugu tespit edilmistir.

Keman Teknigi Acisindan Incelenmesi

Hicaz Pesrev; kemanda sag el ve sol el teknikleri bakimindan incelenmis, tarafimdan eklenen yay sekilleri ve
pozisyonlar ile birlikte agiklanmistir. Arsenin tutuldugu el sag el oldugu icin, yay sekilleri ve teknikleri "sag el
teknigi" olarak ifade edilir. Bu tekniklerin igine yay baglari, detage (ayr1 yayda), legato (bagli), spiccato (kisa kisa
ziplatarak c¢alinmasi) gibi ifadeler ve yaym hangi bdlgesinin kullanilacagmin belirlenmesi gibi durumlar
girmektedir. Sag el teknigi olarak belirtilen durumlar ise pozisyon kullamimi, vibrato, tril gibi ifadeleri
igermektedir.

Incelemesi yapilan Hicaz Pesrev'de Kaba Diigah ve Tiz Neva araligindaki sesler kullamilmistir. Bu yiizden keman
icrasindaki akord diizeninin "sol re la mi" olmasi uygun goriilmiistlir. Siislemeler, niianslar gibi bati icrasinda
notada belirtilmesi gereken durumlar belirtilmis olmasina karsin eser 6zellikle keman i¢in yazilmadigindan, bag
sekilleri ve yay teknikleri keman icrasi esnasinda daha uygun olacagini 6ngordiigiim sekilde diizenlenmistir.

[k hane birinci pozisyonda bos tel la ile baglamistir. Bos tel parmak basilmadan yay1 tele siirtmeyi ifade eder.
Sekizlik esle esere giris yapildiktan sonra, yine sekizlik notalar ile devam etmektedir. Burada argenin orta kisimlari
kullanilmalidir. Sonraki 6lgiide bulunan iki vurusluk la sesi vibrato yapilabilmesi i¢in pozisyonda alinmalidir ve
bunun i¢in ti¢iincii pozisyon uygundur. Yeniden bos tel ile baglayan ii¢lincii 6l¢iiniin ardindan dérdiincii 6l¢tideki re
sesinde ikinci pozisyona gegilir. Uciincii 6l¢iide usuliin {i¢iincii vurusunda baslayan notalar ikiser sekizlik olarak
baglanmistir. Dordiincii 6lgiideki sekizlik nota ve ardindan gelen {iglemenin ayn1 yayda ¢alinmasi keman icrasi igin
daha uygundur.
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Sekil 11:

Miilazime'nin basindaki ilk {i¢ 6l¢ii de birinci boliim ile ayni sekildedir. Uciincii dlgiide baslayan crescendo ile
birlikte arsenin baskisi artmali, ayn1 zamanda da gittikce genislemelidir. Devamindaki 6l¢iide de usuliin ilk iki
vurusundaki sekizlikler ikiserli olarak, son vurustaki on altilik notalar dortlii sekilde baglanmistir. Besinci 6l¢iiye
gelindiginde forteye varilmis olunmali ve miilazimenin son dlgiisiine kadar devam etmelidir. Sonraki iki 6l¢tideki
ilk dort sekizlik ayr1 yaylarda ¢alindiktan sonra on altilik notalar baglanmis ve son vurus bestecinin notasyonundaki
gibi birakilmigtir. Bagl olan iki on altilik nota ve ardindan gelen staccatolu notalar yayimn orta ve kok arasindaki
boliimiinde calinmalidir. Sekizligin ardindan gelen iki on altilik baglanmis, sonrasindaki dort adet on altilik ayri
ayr1 ¢alinmaya uygun goriilmiistiir. Son 6lciideki ilk iki on altilik ayn1 sekilde baglanmis, sonrasindaki on altiliklar
da ikiserli olarak baglanmigtir. Dolce olarak belirtilen terim unutulmamali, tathh ve yumusak bir ifadeyle
calinmalidir. Miilazime'nin tamami birinci pozisyonda c¢alinarak yalnizca son ses olan la sesinde {iglincii
pozisyonda ikinci parmak kullanilir.

|
|
L L} = 1
|

Sekil 12:

Ikinci hanenin ikinci dlgiisiinden itibaren iig dlgii boyunca asagida gosterildigi gibi ayni bag sekilleri kullamlmistir.
Sonraki iki Sl¢iiniin ilk yaris1 onceki olgiilerle aym gekilde detage, diger yarisi ise bir sekizlik ayri, iki on altilik
baglanacak sekilde ayarlanmigtir. Son iki 6l¢ii ise zaten teslim oldugundan diger bdliimlerin sonu ile aynidir.
Birinci pozisyonda baslayan ikinci hanede, neva sesine gelindiginde {i¢iincii pozisyona gecilir. Ugiincii 6l¢iide
birinci pozisyona geri doniiliir. Dordiincii 6l¢iiniin hiiseyni perdesinde {igiincii pozisyona gegilir. Altinci 6l¢ii, Nim
hicaz (do diyez) perdesi igin ikinci pozisyonda birinci parmak ile baslar. Ardindan teslimin ilk 6l¢iisiinde birinci
pozisyon ve hanenin son dlgiisiinde ikinci pozisyonda galinarak boliim sonlanir.
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Sekil 13:

Ucgiincii pozisyonda baslayan iigiincii hane, detase olarak baslamistir. Uciincii ve dérdiincii vuruslar ise ayr1 ayri
legato yazilmistir. Ikinci lgiideki nim hicaz perdesinde birinci pozisyona déniiliir. Birinci pozisyonda devam
ettikten sonra dordiincii 6lciideki Muhayyer perdesinde ikinci parmak ile ikinci pozisyona gegilir. Ikinci 6lgiide
biitiin bir vurusa denk gelen notalar kendi aralarinda legato yazilmistir. Ugiincii 6l¢ii sekizlik esin ardindan ¢ekerek
baslamis ve yine bir vuruslar legato olarak ilerlemistir. Besinci ve altinct dl¢ii yine sekizlik es ardindan iterek
baslamis ve sonrasinda birer vuruslar legato devam ettirilmistir. Sonraki 6l¢iide ilk iki sekizlik detase, kalan1 birer
vurusluk baglanmistir ve son 6l¢ii teslimdir.

Sekil 14:

Dordiincii hanenin basindaki sekizlik ve on altilik notalar birinci pozisyonda detage sekilde ve yaym kok kisminda
caliacaktir. Ardindan gelen 6lgiide sekizlik esin ardindan sekizlikler birbirine baglanmistir. Sonraki iki 6l¢i de ilk
iki 6l¢ii ile aym sekildedir. Bes ve altinc1 6lgiiler yine sekizlik esin ardindan gelen itme hareketiyle baslamaktadir
ve li¢ sekizlik boyunca detase devam etmektedir. Sonraki fiigiir sekizlik halinde ikiye bdliinerek bagli calinmasi
uygun goriilmiistiir. Besinci 6l¢iide neva perdesinde iiglincili pozisyona, altinct 6lgiide nim hicaz perdesinde ikinci
pozisyona gecilmelidir.Son iki 6l¢ii teslimdir. Yedinci 6lgii ile birlikte birinci pozisyona doniilmeli ve o sekilde
bitirilmelidir.
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Sekil 15:
SONUC

Bu c¢alismaya konu olan Hicaz Pesrev, kemanda "sol re la mi" akorduna gore incelenmistir. Bu sekilde notada
yazilmig olan biitlin seslerin icra edilebilmesi amaglanmistir. Bilinmektedir ki Klasik Tiirk Musikisinde eserler
farkli akordlardan da icra edilebilmektedir. Bu durum eserin makamina, bir takimin iginde icra edilip
edilmeyecegine ve tel pozisyonlarinin uygunluguna gére ayarlanmaktadir. Istenildigi takdirde bu eser "Sol —re — la
— mi" akord diizeni disinda Bolahenk, Siipiirde, Kiz Neyi ve Mansur akordlarinda da icra edilebilir. Bu diizenlerde
icra edildigi zaman gereken durumlarda pest sesler bir oktav iistten calinabilir. Bu akordlarin icrasinda da
calismada diizenlenilmis olan sag el teknikleri kullanilabilmektedir.

Resat Aysu hem kemanciligtyla hem de besteciligiyle sanatini icra etmistir. Miizisyen bir aileden gelmesi ve
kardeslerinin de farkli enstriimanlar ¢almasi sebebiyle hem Klasik Tiirk Musikisi'ne hem de Klasik Bat1 Miizigi'ne
asina olarak biiyiimiis, bunun sonucunda da iki miizigi icra etmeyi 6grenmis ve bu tiirlerin i¢ ice gectigi besteler
yapmistir. Arastirmalarim sonucunda gormekteyim ki Resat Aysu Klasik Tiirk Musikisi makamlarinda yazdigi
eserlerde bati miizigi disiplinini kullanmis, icra esnasinda ¢alinmasini istedigi biitliin teknikleri ve siislemeleri
notada belirtmistir. Bunun yani sira tempo ve nilans terimleri kullanmis; siklikla tercih ettigi akor, ¢ift ses ve
atlamali motiflerle melodilerini zenginlestirmistir. Bati miiziginin dinamik yapisi ve ¢ok sesliligi ile miizigimizi
harmanlamistir.

Bestekarin icra esnasinda yapilmasi gereken her seyi notasyonda gostermesi olduk¢a 6nemli bir husustur. Her
icrada olusabilecek farkliligin 6niine gegmekle birlikte duymak istedigi miizigi tam anlamryla ifade ettigini gosterir.
Bu da icraciy1 bestekara, bestekarin notasina sadik olma durumunda birakir. Klasik Tiirk Musikisi'nde pek de alisik
olunmayan bu durum, Aysu'nun agik fikirliliginin ve cesaretinin bir érnegidir.

Miiziginde ve notasyonunda iki miizik tiiriiniin ve miizikal ifadeleri harmanlamay1 harikulade bir sekilde gosteren
Aysu, baz1 eserlerinde hangi kisimda hangi calginin icra edecegini yazmis da olsa direkt bir ¢algiya yonelik eser
bestelememistir. Bu da karsimiza yazmis oldugu saz eserlerinin keman icrasinda olusabilecek zorluk ve problemleri
¢ikarir. Ben de bu galigmada eserin keman icrasinda sag ve sol el tekniklerinin nasil kullanilacagini, kullanilmasi
gereken yay teknikleri ve pozisyonlari detaylica agiklamig bulunmaktayim. Bu sekilde eserin icrast hem
kolaylagsmis, hem de kemanin yapisina ve ¢alig bicimlerine uygun hale gelmistir.
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