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1. GIRiS

OZET

Bu caligmada, fotografi bir iletisim araci olarak kullanan mimarlik ile fotografi mekansal bir nesne olarak kullanan
fotograf arasindaki iliskiye odaklanilmaktadir; ¢linkii bu ikili iliski, tasarima yonelik fotografeilig kendi tarzinda
yonlendirmesi i¢in 6nemlidir. Ayrica, gorsel aragtirmay: ve 6zellikle de fotografciligi, anlik bilgi alanmi incelemenin
bir yolu olarak tanitmayi amaglayan bu makalede, genel olarak fotografin 6nemi ortaya konarak iletisimsel giicleri
ifade etmeyi hedeflenmekte ve tasarimsal baglamda olanaklarini incelenmektedir. Bu tiir analitik stratejiler,
fotograflarin analizini yalnizca gorsel olanin Gtesine tasiyarak fotograf aracilig: ile mekani daha rasyonel bir bigimde
algilamamizin faydasin1 ortaya koymaktadir. Baslangigta, diisiinceyi sunmak amaciyla ve calismanin bulgular
dogrultusunda fotograf teorisi ve fotografta alg ile ilgili bilgiler, fotograf ve fotograf uygulamalarmin antropolojik
caligmalarinda maddi diisiincenin etkisi ve etkinligi 1s18inda ele alinmaktadir. Daha sonra, mekan, algi, ve fotograf
kompleksinin temel analitik konumlar1 gézden gegirildikten sonra, fotograflarin maddi ¢aligmalari 6rnekler tizerinden
aragtirllmustir: fotograf iizerinden degerlendirilip nesnelerin bir araya getirilmesinde aktif hale geldigi “yerlestirme”
fikri ve materyalin yeniden amaglanma siiregleri ve mekanimn daha giizel bir bicimde diizeltilmesi fikri ele alinmistir.
Son olarak, modern mimarligin kurucularindan olan Le Corbusier’in fotografa bakisi ve diisiinsel izlegini aktarirken
kullandig1 yoéntemler ve kurdugu bag ornek olarak verilmistir. Ozetle makale, fotograflarin yalnizca gorsel igerik
yoluyla degil, mekandaki iliskileri gelistiren ve de bu iliskiler araciligiyla olusturulan daha giizel bir nesne diinyas: ile
somutlastirilmis mekanlar olusturabilecegini savunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: I¢ Mimari Tasarim, Fotograf, Algi, Mekanin Goriintiisii, Fotografta Fark Etmek
ABSTRACT

This study focuses on the relationship between architecture, which uses photography as a communication tool, and
photography, which uses photography as a spatial object; because this dual relationship is important for him to direct
design photography in his own way. In addition, this article, which aims to introduce visual research and photography
in particular as a way of examining the field of instant information, aims to express the communicative powers by
revealing the importance of photography in general and examines its possibilities in the design context. Such analytical
strategies show the benefit of perceiving the space in a more rational way through photography, by taking the analysis
of photographs beyond the mere visual. In the beginning, in order to present the idea and in line with the findings of the
study, information about photography theory and perception in photography is discussed in the light of the effect and
effectiveness of material thought in anthropological studies of photography and photographic applications. Then, after
reviewing the basic analytical positions of space, perception, and the photographic complex, the material studies of the
photographs were explored through examples: the idea of “placement”, in which the objects were evaluated and
activated in the bringing together of the objects, and the processes of re-purposing the material and correcting the space
in a better way. idea has been considered. Finally, the methods used and the bond that Le Corbusier, one of the
founders of modern architecture, used while conveying his view of photography and his intellectual path are given as
examples. In summary, the article argues that photographs can create not only visual content, but also a more beautiful
object world and embodied spaces that develop relationships in space and are created through these relationships.

Keywords: Interior Design, Photography, Perception, The Image of The Space, Realization in Photography

Weber’in “Using Visual Images in Research” adli kitabinda goriintiilerin sorgulama icin oldukt¢a Onemli
oldugundan bahsetmektedir (2008). Imgeler, kelimelere dokiilemeyecekleri yakalamak icin kullamlabilir. Fotograf
basli basina bir arastirma aracidir ¢iinkii tek basia kullanildiginda bile ¢ok 6nemli bir iletisimi saglayabilmektedir.
Fotograf her zaman "bir iletisim arac1 ve deneyim paylasimi araci olarak hizmet ettiginden" (José ve Dijck, 2008,
aktaran Pink, 2011, s. 95), bir fotograf sanati olarak ¢ok fazla gegerlilik kazanmasi dogal goriinmektedir. Bu
makalede de, akademi literatiiriindeki bu eksiklikten hareketle, tasarim gelistirme siirecinde genelde gorsel
imgelerin, 6zelde fotograflarin nasil kullanildigina dair veriler olusturulmaktadir. Bu konudaki temel rehberim,
kendi aragtirma deneyimlerimdir, ¢linkii bu makaleyi yazmamin ilk motivasyonu, dogrudan bu deneyimlerden
karsilastigim 6rneklerdir.

2. MEKANI DONUSTURMEK

Genel tasarim siirecinde iiretilen yeni bilgiler, tasarirmcinin gorsel diistinme ve gorsel ifadeyi etkin bir sekilde
kullanmasi ile dogru orantihidir. Laseau'ya (2001, s. 8) gore tasarimda "yeni" fikirler, eski fikirlerin yeniden gozden
gecirilmesi ve aralarinda yeni baglantilar kurulmasiyla olusturulur. Insanin diisiince siireci, diislinceleri, endiseleri
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ve yapi parcalarini yeniden diizenlemektedirler. Ayrica, bu izleme davranigi insanlarin diinyayr gorme bigimini
degistirebilir. Katilimcilar fotograf ¢ekerken goriintiiniin arkasindaki neden, bakislart ve sonraki anlami hakkinda
disiinebilirler (Liebenberg, 2009). Ardindan kamera 6zne ile nesne arasinda, katilimei ile somut deneyimi arasinda
bir mesafe yaratir ve bu da daha sonra tefekkiire ve daha derin bir yansimaya yol agabilir (Dennis ve digerleri,
2009; Ho ve digerleri, 2010). Potansiyel olarak doniistiiriicii bir gelisim araci olarak katilimci fotografeiligin
vizyonunu besleyen sey, bu bakma eylemi ve bunun olanakli kildig1 yansitma siirecidir; fotograflar, insanlarin gii¢
dolu baglamlarini yakalayarak anlatabilmektedirler.

Yapilar, i¢cinde yasadigimiz ve sadece bakmadigimiz varliklardir; iclerinde hareket eder, dolasir, yasar, calisir,
uyuruz. Bir binay1 isgal eder ve genellikle birkag yil i¢inde onu kendimize ait hale getiririz. Bu sosyo-mekansal-
zamansal durum, mimariyi bir resimden oldukca farkli bir varlik haline getirmektedir. Julius Schulman'in daha
sonra ifade edecegi gibi, kendi fotograflarinda her zaman takip etmese de, “mimari fotografciligin amacinin tasarim
hakkinda bilgi aktarmak oldugunu hatirlayarak, kendi fotograflarina ¢cok fazla dikkat ¢eken fotograftan sakinmak
gerekmektedir. Sanat, bdylece sanatin konusundan uzaklagsmaktadir.”

Mimaride ya da tasarimda da 6nce model hazirlayarak onun fotograflar: iizerinden sunumlarin hazirlanmasi ve
degerlendirme yapilmasi da benzer bir tavirdir. Mekani olustururken/tasarlarken fotograf araciligr ile diisiinmek
tasarimi gelistirecektir. Kiigiik 6lgekte bir nesneye miidahale edilmesi daha kolaydir ve elimizin altindaki nesneye
beyin firtinas1 yaparken miidahale edebilmek tasarim fikirlerini arttirmaktadir. Ayni bigimde bir fotograf iizerinden
degerlendirme yapmak da aynidir. Bertolt Brecht’in séz ettigi gibi; gercegin daha fazla yansimasi, gergeklik
hakkinda her zamankinden daha az sey ortaya koymaktadir. Krupp eserlerinin veya A.E.G.nin bir fotografi bize bu
kurumlar hakkinda neredeyse hicbir sey sdylememektedir.

Pratik acidan, bdyle bir diyalogun {iretilmesi, fotografin, iiretim baglamini ve 6nemini dikkate almak icin
goriintiiniin kendisinin 6tesine gegerek, arastirmada belirli bir sekilde kullanilmasini gerektirir (Pink ve digerleri,
2011). Katilimci-istihdam fotografciligi veya katilimer fotografcilik olarak adlandirilan ve katilimcilar tarafindan
cekilen ve katilimci-fotografeinin kendi anlatisini ortaya cikarmak icin kullanilan fotograflari icermektedir
(Castleden ve digerleri, 2008). Bu sekilde kullanildiginda, fotografin yasanmis deneyimle yakindan uyumlu oldugu
ve sonu¢ olarak katilimcilarin kendilerinin  baglamlarini, iliskilerini, kararlarini ve gergeklerini nasil
yorumladiklarini daha fazla temsil ettigi goriilmektedir (Castleden ve digerleri, 2008; Liebenberg, 2009; Murray,
2009; Svensson ve digerleri, 2009), insanlarin hikayelerini ve gergeklerini yeni yollarla gdstermelerine ve
anlatmalarina olanak tanimaktadir (Bolton ve digerleri, 2001; Clover 2006; Croghan ve digerleri, 2008; Morrow &
Richards, 1996; Newman ve digerleri., 2006; Singhal ve digerleri, 2007), daha geleneksel arastirma araglarindan
kacan yollarla sosyal iligkilerin karmasikliklarina girmemize izin vermektedir (Mizen, 2005; Luttrell, 2010) ve

hatta belki de arastirmacinin ve arastirilanin farkli diinyalar1 arasinda koprii kurmaktadir (Croghan ve digerleri,
2008).

3. FOTOGRAF TEORISi

Fotograf teorisi, fotografin “meta iiretimi ve miibadelesindeki” roliinden kaynaklanan sorunlari ele almaktadir.
Roberts, bu literatiiriin ilk dalgasinin yazarlarinin Roland Barthes, Susan Sontag, Victor Burgin, Rosalind oldugu
sOylendigini belirtmektedir. Yazarlar Krauss, John Tagg, Vilem Flusser ve Henri Van Lier, "fotografin iiretim
iligkileri ve iktidar ve hakikat iligkileri i¢indeki yerlesikligini" ve fotografin "seylerin seylesmesi"ndeki etkisini
vurgulamaktadirlar. Bunun amaci, fotograf tarihini “estetik olmaktan ¢ikarmak™tir. Roberts'a gore, edebiyatin ikinci
dalgasinin Allan Sekula, Richard Shiff, Molly Nesbit, Steve Edwards ve Blake Stimson'in eserlerini igerdigi
sOylenmektedir. Genellikle fotograflarin farkli tiirde resimler oldugunu, “yani 151k izleri, seylerin gostergeleri ve
dolayisiyla olumsal goriiniimlerin 'kendiliginden' siralanmasinin bir sonucu oldugunu diistinmektedirler.
”Dijitallesmenin etkisiyle bir grup yazar birinci dalga diisiincesine yonelmistir. Joel Snyder, Geoffrey Batchen,
Andrew Benjamin ve Michael Fried, endekslenebilirligin kaybolmadigini, ancak daha once bahsedildigi kadar
onemli olmadigimi savunmaktaydilar. Fotografin figiiratif potansiyeline yapilan vurgu, “fotograf¢inin 'nesnelci' ve
islevsel roliinii sinirladi.” Fotografin ontolojik statiisiine iliskin tartismalar heniiz son bulmamistir ve fotografa olan
ilgi gelecekte de devam edecek gibi goriinmektedir.

Bunlarin yan1 sira, fotograf teorisi zaman i¢inde mimari fotograf ve mimarlik alaninda da etkisini gdstermistir.
Mimarlikta modernist hareketin olugsmasinda ve yayilmasinda fotografin aktif rolii ispatlanmis ve o zamandan beri
mimari fotograf daha sofistike bir sekilde degerlendirilmistir. Profesyonel mimari fotografeilik pratigi ve fotografin
mimarlik tarihi yazimindaki rolii genis capta elestirilmistir. Ornegin, bir calisma nesnesi olarak mimarligin
benzersiz dogasi, resim ve heykele kiyasla belirli sorular1 ve goriintiileme avantajlarmi giindeme getirmektedir.
Ozellikle, mimarinin ii¢ boyutlu ve uzamsal dzellikleri, yalnizca bir nesnenin yiizeyini kopyalamakla kalmay1p, bir
goriintiileme siireci gerektirmektedir.
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4. FOTOGRAFTA ALGI

Gorsel elemanlarla olusturulan biitiin imgeler insan yapisidir. Bir imge yeniden yaratilmis ya da yeniden {iiretilmis
goriintliidiir. Her imgede de bir gérme bicimi saklidir (Berger, 1995, s. 8). Her insanin gérme bi¢imi onu algilayigini
ya da degerlendirisini etkilemektedir. Imgeler aslinda baslangicta orada bulunmayan seyleri canlandirir hatta kalict
hale getirebilirler. Fotografla ortaya ¢ikarma yontemleri, digerinin i¢goriisii hakkinda fikir edinmenin bir yolunu
sunmaktadir. Fotografciya gorsele iliskin yorumlari soruldugunda siireg, benlik yapilarina daha fazla erigim
kazanmaktadir.

Fotografin 2 boyutlu algiy1 yonetmesi ile diislince bicimlerini ylizeyde biraktigi ifadesi mevcuttur (Giil, 2019,
s.173). Cagdas sanat pratiklerinde fotograf kullanim1 kavram ve diisiince temelli ile fotografik diislince bi¢imine ve
imgelere derinlik kazandirmaktadir. Fotograf; belge, arag, tanik olmasinin 6tesinde gelisen derinligi ile mesajin
kendisine doniismektedir. Teknik, estetik, kompozisyon unsurlar1 mesajlar1 iletmede incelikli bir diisiince
diizleminde mesajin1 aktarmaktadir. Derinligi olan imgeler ve fotografik diisiince bi¢gimi zamanin, mekanin, insanin
tanikligin1 yaparak gorsel diisiinceyi yonlendirmektedir. Cogalan fotografik imgeler fotograf¢inin sdylemleri iken,
yanilsama diizeninin izleyicisi kitleler artik bu dili okumaktadir. Giinlimiiziin iletisim araglarinda siirekli olarak
degisen milyarlarca goriintii fotografik diisiince bi¢iminin kitleler nezdinde karsiligidir. Cagdas sanatin beslendigi
imgeler fotografin sonsuz imge havuzudur. Yasamin hizli, akigkan yapisinda fotograf ve fotografik diisiince bigimi
hayatin kisa yoludur. O kadar kisadir ki artik manipiilatif, kurgusal, gercek onemi kalmamaktadir. Gergeklik ile
yanilsamanin zamanin ve mekanin farkli katmanlarinda higlestigi diizende goriintiiler kentlinin ihtiyaglarini
sanallagtirmaktadir. Fotografik imgeye bakan kentli kendini, 6tekini, arzularini, gdsteriyi gérmektedir, fotografik
disiinmektedir. Fotograf kitlelerin derinliksiz gosteri diinyasinin parcasi iken, cagdas sanat ve fotograf
pratiklerinde diisiinsel ve kavramsal derinlik kazanmaktadir. Gosteriyi nitelikli, diisiince bigimini derin, teknigi
bilingli, estetigi kavram temelli hale getirmektedir (Erol, 2017, s. 43).

Harper (2002, s. 23); iki veya daha fazla kisi birlikte bir fotografi yorumlamaya calistiginda beraber bir seyler
irettigini ifade etmektedir. O, bunun ideal bir model olduguna inanmaktadir. Bu durumda fotograf, arastirmada
refleksif bir diyalog icin bir katalizor olarak goriilebilir ve belki de daha fazla diisiiniimsellik i¢in bahsi gecen
cagriya Kullman’in (2012) katilimcilig1 ya da Clover’in (2006) deneyselligi gibi cevaplar iiretebilir.

5. FOTOGRAFLA ‘FARK ETMEK’

Fotograftan baktigimizla algiladigimiz mekan ile mekanin i¢cinden ayni kareye bakmak arasinda algisal acidan
farklar vardir. Fotograflarda hatalar daha belirgin olmaktadir. Fonksiyonel gorevi olan nesneler mekani kullanirken
algimiz1 ¢ok etkilemeyebilir fakat ayni kareyi bir fotograf iizerinden inceledigimizde o 6geler daha farkli bicimde
gdziimiize carpmaktadir. Ornegin bu yasam alanindaki sémine cercevesi ve konsol sabit mobilyalardir (Gérsel 1).

Girsel 1. Salon gériiniisii
(Kisisel Arsiv)

Egyalar ev igerisinde dizayn edilirken sabit mobilyalarin yeri degistirilemeyeceginden gorsel algimiz onlan ilk
etapta o sekilde kabul etmektedir. Ancak hareketli mobilyalarmn yerlesimi sabit mobilyalar1 kabul ederek
tasarlandigi i¢in algisal olarak hep onlar ile gesitlilik olusturulmaya calisilmaktadir. Sabit mobilyalarin yarattigi
‘mecburi’ tasarim farkli bir bigimde sabit bir kareden farkedilir. Bu, mekandan g¢ekilmis bir fotograftir. Fotografta
hersey daha net goriinmektedir. Yine de, arastirma sirasinda karsilasilan fotograflari kullanirken anlatidan ziyade
diyalog acisindan diisiinmek daha faydali olabilir. Kisinin kendine erisiminin dogrusal olmadigi anlasilirsa ve
eksik, o zaman "fotograflar’’ algi yoluyla ya da isaret ve semboller araciligiyla birden ¢ok bilme yolu sunmaktadir.

Boylece, tek bir mercek yetkisi sunmaz, birden fazla perspektifler ve yorumlar ortaya koymaktadir (Parker, 2005,
aktaran Packard, 2008, s. 68).
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Kiigiik olcekte bir bagska 6rnek vermek gerekirse; bir nesne, obje veya sanat eseri tasarim aninda tek bagina
diisiiniildiigii i¢in onu tamamlayan diger Ogeler isin i¢ine girdiginde bir biitiin olarak farkli goriilebilir. Sanatg1
Serap Akarcali’ya ait olan metalden yapilmis bu model (Gorsel 2) siyah bir kaide ile sunulmaktadir. Ancak
calismaya ait kare mermer ile siyah kaide arasindaki uyum ya da uyumsuzluk ev igerisindeki tasarim unsurlariyla
fark edilmektedir.

Gorsel 2. Serap Akarcali’ya ait bir modelin iist goriiniisleri
(Kigisel Arsiv)

Ya da; evin arka yiizeyinin rengi ¢alismanin ortaya ¢ikmasini ya da kaybolmasia neden olabilir. Ornegin, agik
renk fonda bir ylizeyde koyu calismalar kendini gostermektedir (Gorsel 3). Bir alan fotograftan izlendiginde bu

durumu daha net fark edilmektedir. Tasarim siireclerinde degisimler bu bakis acilar1 ile gelismektedir. Bunun
nedeni fotografta farkli bir alg1 ve goz olusturmamizdir.

Gorsel 3. Serap Akarcali’ya ait bir modelin g¢esitli goriiniisleri
(Kisisel Arsiv)

Bunlara ek olarak, yaraticihigin 6nemli bir bileseni de ‘hayal giicii’diir. Clover (2006): “Ogrenme, bilgi, anlam
olugturma ve yetkilendirme anlayiglarimiz ancak hayal giiciinii ve onun yeni hayatlar, yeni ruhlar, yeni alanlar ve
yeni sosyal katilim bigimleri icat etme yetenegini dahil edersek zenginlesebilir” (s. 288). Eser ya da i¢ mekan
tasarlarken hayal giiciinden miimkiin oldugu kadar faydalanilsa da zihnin diisiindigi fikir, tiretimi yapan ellerle
ifade edilemeyebilmektedir. Aslinda, beynimiz ne istedigimizi bilirken nesnel boyuta gegiremeyebiliyoruz.

6. LE CORBUSIER’iN FOTOGRAFA BAKISI VE DUSUNSEL iZLEGI

Le Corbusier, ¢agin getirdigi yenilik¢i potansiyelden yararlanma arzusu dogrultusunda fotografciligr etkili bir
sekilde kullanmistir. Fotografi mimari fikirlerini ikna etmek i¢in kullanan mimarlardan biridir. Alexander Gorlin,
Le Corbusier'in ‘Bitmis Is’ (Oeuvre Complete) adl1 eserinin i¢ mekan fotograflarinda (Gérsel 4,5,6) odanin bos
olup olmadigini, hangi mobilyalarin segildigini, nereye yerlestirildigini, figiirlerin boyutlarinin ve duruslarinin ¢ok
anlamli olduguna dikkat cekmektedir (Gorlin, 1982, s. 56).
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Gorsel 4. Oeuvre Complete’te g6rs11r ‘
(http://paradisebackyard.blogspot.com/2015/09/le-corbusier.html)

Le Corbusier, ¢aligmalarint {inlii ve tarzi olan moda fotografgilarindan korumak igin fotografgilarimi 6zenle
secmistir. Onun i¢in 6nemli olan, mekanda yasayacak kisilerin goziiniin bakis ag¢isidir. Le Corbusier konrtrolii
birakmamis ve fotografcilar bu siirecte yalnizca bir teknisyen olarak hareket etmistir (Naegele, 1996, s. 49). Le
Corbusier'in ¢alisma tekniginde, bahsi gecen noktayi belirleme siireci, binanin yapim asamasi tamamlanmadan
hemen once baslamaktadir. Bu asamada, bina herhangi bir teknik bakima tabi tutulmadan ilk olarak birden fazla
agidan ¢ekilmektedir.

Gorsel 5. Oeuvre Complete’ten gorseller
(http://paradisebackyard.blogspot.com/2015/09/le-corbusier.html)

Cergevenin yatay diizligi (ufka paralel) ve mekandaki ingsaat merdivenleri gibi detaylar gbz ardi edilmektedir.
Yapim asamasi bittikten hemen sonra, kullanici binaya girmeden hemen 6nce, fotograf¢i onceden secilmis bir
acidan calismaya baglamaktadir; bu, istenen kompozisyonu ve etkiyi garanti etmektedir.

Gorsel 6. Ocuvre mlete’ten gorseller i
(http://paradisebackyard.blogspot.com/2015/09/le-corbusier.html)

Ozetle, fotograf iizerinden ¢aligmalar iletisim kurmak icin verimli bir ydntemdir. Wang ve Burris’in (1997)
fotografciliga yonelik en iyi bilinen yaklagimlarindan biri, bir katilim eylemi arastirma araci olarak popiiler hale
getirilen fotograf sesidir. Bu katilimci fotografcilik, biiyiik dl¢lide hikaye anlatmanin yeni yollarini agabilir ve
fotografla yagsanmis deneyimlerin iletilmesi, insanlara yasam alanlarin1 gostermek i¢in kullanilabilir. Bu sadece
fotograflarin arastirmacilara, baska tiirlii erisilemeyen kisisel ve/veya Ozel alanlara erigmelerini saglamakla
kalmamaktadir (Liebenberg, 2009). Dahasi, bu deneyimleri onlara yeni sekillerde anlatilmalarimi ve goriilmelerini
saglayan alan; olaylarin nerede oldugu ile alakalidir (Anderson & Jones, 2009; Dennis ve digerleri, 2009; Rudkin &
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Davis, 1997; Svensson ve digerleri, 2009). Baska bir deyisle, katilimci fotografcilik, dogrudan iletisim kurmanin
bir yoludur. Insanlarin sosyo-mekansal yasamlarini ve dolayisiyla toplumun anayasasina iliskin anlayisimizi
gelistirmeyi insanlarin yagsadigi alan ile paralellikle olusturmaktadir (Anderson ve Jones, 2009; Pink, 2011).

7. SONUC

Bu makale, yaraticilikta fotograf kullanimiyla ilgili baz1 konular1 arastirmistir. Fotografin etkisi iizerine ornekler
verilse de daha genis epistemolojik ve katilimci, gorsel yontemleri ¢evreleyen metodolojik tartigmalar, i¢ icedir.
Daha kigisel anlamda, fotografin zenginlestirici bir aragtirma yontemi olmasi ve bu sekilde insanlarla paylagarak
yaratici stirece dahil olmak, arastirmanin 6ziinde degerli bir pargasi olabilir. Konumlandirma nosyonunun yeniden
biitiinlesmesini benimsemek igin pek ¢ok neden bulmak miimkiindiir. Ne var ki, yaraticiligi farkli cesitlerde fark
etmek ve kullanmak 6nemlidir. Tasarim detaylarla giizellesir ve detaylar da gesitli sekilde fark etmek miimkiindiir.
Fotografin bize sunmus oldugu sabit cerceve, fark etmemizi ve farkli sekillerde tasarimlar olusturmamizi
saglayabilir. Tasarim ve de 6zellikle mimari ile simbiyoz bir iliski icerisinde olan fotograf sanatinin belgeleme,
gercegi yansitma, hatiralar1 koruma ya da bellek/hafiza 6zelliklerinin yani sira oldukc¢a 6nemli bir bagka etkisi de
gorlilmektedir. Bu da bahsi gecen cergevenin toparlayict 6zelligidir. Calismanin sonucunda bakmak ve gérmek
arsindaki farka vurgu yaparak fotograf araciligi ile tasarim gelistirmenin nasil miimkiin oldugu ortaya konulmaya
calisilmigtir. Mimar Le Corbusier’in galigmalar1 ile de 6rneklendirilen ¢aligma, iki boyut araciligi ile {i¢ boyutlu
calismalar gelistiren kisilere farkli bakis agilar1 sunmay1 amaglamaktadir.
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