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Antropomorfik illiistrasyonda Estetik ve Algisal Ilkelerin Ramachandran
ve Hirstein’in Sanatin Sekiz Yasas1 Baglaminda Incelenmesi

An Examination of Aesthetic and Perceptual Principles in Anthropomorphic
Hlustration within the Context of Ramachandran and Hirstein’s Eight Laws Of Art

OZET

Bu arastirma, animasyon filmlerindeki insan bi¢imli karakterlerin estetik kompozisyonlarini ve izleyici
lizerindeki algisal etkilerini, noroestetik teorisi cergevesinde incelemeyi hedeflemektedir. Insan
ozelliklerinin nesne, hayvan ya da dogaya aktarilmasi olarak yorumlanan antropromorfizm; animasyon
filmlerinde yer alan karakter tasarimlarinda agirlikli olarak kullanilan yontemlerden biri olarak
gozlemlenmektedir. Aragtirmada Vilayanur S. Ramachandran ve William Hirstein’in “Sanatin Sekiz Yasas1”
kapsaminda, antropromorfik karakterlerin gii¢lii anlatiminin sebebini gorsel dikkat, beyin temelli algi
stiregleri ve estetik haz iizerinden aciklamay1 planlamaktadir.

Arastirma, nitel aragtirma yaklasimi temel alinarak yapilandirilmis olup, antropromorfik karakter tasarimima
sahip Zootopia, Turning Red, Ratatoille animasyon filmlerindeki karakter tasarimlari {izerinden betimsel
analiz  gergeklestirilmigir. Mevcut ¢alismada, karakter tasarimlarinda saptanan simetri, figiiriin
yalinlastirilmasi, kontrast, gorsel metafor, abarti gibi gorsel yapr unsurlari Ramachanran ve Hirstein’in
noroestetik ilkeleriyle iliskilendirilerek incelenmistir. Ilkelerin her birinin, karakterin izleyici iizerinde
birakti81 duygusal ve algisal etkilerde nasil bir aktarim islevi gordiigii ayrintili bir bigimde analiz edilmistir.

Arastirma bulgulari, Ramachandran ve Hirstein’in ndroestetik ilkelerinin yalnizca genel bir estetik ¢ergeve
sunmakla kalmayip, antropomorfik karakter tasarimlarini daha belirgin ve isglevsel hale getirdigini
gostermektedir. Insan benzeri niteliklerin hayvan ya da nesne formuna aktarilmasi; abartma, sadelik ve 6ziin
vurgulanmasi, gorsel gruplagma ve metaforik ¢agrisim gibi ilkelerin tasarim siirecinde dogal olarak devreye
girmesine olanak tanimakta, bu siire¢ karakterlerin dikkat ¢ekiciligini, tanmabilirligini ve duygusal olarak
iliski kurulabilirligini artirmaktadir. Bu yaklagima dayanarak ¢alisma, antropromorfik karakterlerin sadece
teknik tasarim uygulama becerilerinden degil, ayn1 zamanda beynin algisal 6diil sistemlerini ve tanima-
dikkat algilarin1 harekete gegiren norobilissel yapilar araciligiyla anlam kazandigimi gdstermektedir.
Arastirma kapsaminda ¢ikan bulgular; animasyon karekterlerinin nasil bu denli ilgi uyandiric1 ve anlatisal
acidan gii¢lii oldugunu agiklayan kuralmsal bir zemin sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Antropomorfik Illiistrasyon, Noroestetik, Sanatin Sekiz Yasasi, Animasyon Karakter
Tasarimi, Estetik Algi

ABSTRACT

This research aims to examine the aesthetic compositions of human-like characters in animated films and
their perceptual effects on viewers within the framework of neuroaesthetic theory. Anthropomorphism,
interpreted as the transfer of human characteristics to objects, animals or nature, is observed as one of the
methods predominantly used in character design in animated films. The research plans to explain the
powerful narrative of anthropomorphic characters through visual attention, brain-based perception
processes, and aesthetic pleasure, within the scope of Vilayanur S. Ramachandran and William Hirstein’s
“Eight Laws of Art”.

The research is structured based on a qualitative research approach, and a descriptive analysis was
conducted on the character designs in the animated films Zootopia, Turning Red, and Ratatouille, which
feature anthropomorphic character designs. In this study, visual structural elements identified in the
character designs, such as symmetry, simplification of the figure, contrast, visual metaphor, and
exaggeration, were examined in relation to Ramachanran and Hirstein’s neuroaesthetic principles. Each
principle was analysed in detail to determine how it functions in conveying the emotional and perceptual
effects that the character has on the viewer.

Research findings indicate that Ramachandran and Hirstein’s neuroaesthetic principles not only provide a
general aesthetic framework but also render anthropomorphic character designs more distinct and functional.
The transfer of human-like qualities to animal or object forms allows principles such as exaggeration,
simplicity and emphasis on essence, visual grouping and metaphorical connotations to naturally come into
play in the design process, increasing the characters' attractiveness, recognisability and emotional
relatability. Based on this approach, the study demonstrates that anthropomorphic characters gain meaning
not only through technical design application skills but also through neurocognitive structures that activate
the brain’s perceptual reward systems and recognition-attention perceptions. The findings of the research
provide a theoretical basis explaining how animated characters can be so engaging and narratively powerful.

Keywords: Anthropomorphic Illustration, Neuroaesthetics, The Eight Laws of Art, Animation Character
Design, Aesthetic Perception
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GIRiS

Sanatin kdkeni, islevi ve insan zihnindeki karsiligi tarih boyunca farkli kuramlarla agiklanmaya calisilmis; kimi
yaklagimlar sanati kiiltiirel bir gesitlilik alan1 olarak goriirken, bazilar1 evrensel estetik yasalarin varligina isaret
etmistir. Vilayanur S. Ramachandran ve William Hirstein’in noroestetik kurami ise sanatin ardinda genetik olarak
koklenen ve beynin gorsel islemleme mekanizmalariyla desteklenen bir “derin yapinin” bulundugu goriisiinii ileri
stirerek bu tartigmalara 6zgiin bir ¢ergeve sunmaktadir. Ramachandran ve Hirstein’e gore, sanatcilar bilingli ya da
biling dis1 bigimde gorsel beyni uyarmaya yonelik belirli yasalar1 kullanmakta; bu yasalar hem evrimsel gerekcelere
hem de temel norofizyolojik siireclere dayanarak izleyicide giiclii algisal ve duygusal etkiler tiretmektedir.

Glinlimiizde animasyon sinemasi, bu noroestetik yaklasimlart anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek alan1 sunmaktadir.
Ciinkii animasyon; abartinin, stilizasyonun, metaforik aktarimin ve gorsel sadeligin yaratici bigimde
kullanilabildigi, karakterlerin ise gerceklikten bagimsiz olarak yeniden kurgulanabildigi bir anlatim alanidir.
Animasyon filmlerinde antropromorfik karakterler, bu alanin etkin 6gelerinden biri olarak dikkat ¢cekmektedir.
Insani niteliklerin hayvan, nesne gibi varliklara atfedilmesi dikkat ¢ekici bir gorsel dil olusturulur. Insani &zellikleri
sayesinde bireyin duygusal bag kurmasina imkan sunan antropromorfik karakterler, sadece tasarim
coziimlemeleriyle degil, ayrica beynin tanima, dikkat, 6diil mekanizmalarin1 harekete gecirmesi egilimlerleri ile
de iliskilidir.

Antropomorfik figiirlerin tarih 6ncesi donemlerdeki magara resimlerinden giiniimiiz animasyon sektoriine kadar
uzanan siirekliligi, bu figiirlerin insan zihninde &zel bir yer edindigini gdstermektedir. Insan zihni, ¢evresindeki
belirsiz ya da soyut uyaranlarda bile yliz, bakis, mimik veya bedensel hareket aramaya yatkindir. Bu evrimsel
egilim, animasyon karakterlerinin tasariminda bir avantaj olarak kullanilir. Ramachandran ve Hirstein’in abartma,
izolasyon, gruplama, simetri ve metafor gibi yasalar1, antropomorfik karakterlerin hem bicimsel yapisinda hem de
anlatisal islevinde acik¢a gozlemlenebilir. Dolayisiyla bu karakterlerin etkileyiciligi, yalnizca kiiltiirel kodlardan
degil, ayn1 zamanda gorsel beynin hangi uyaranlara oncelik tanidigini belirleyen noérobilimsel ilkelerden
beslenmektedir.

Bu aragtirma, s6z konusu noroestetik temellerin animasyon karakter tasariminda nasil isledigini anlamak amacryla
antropomorfik karakterleri inceleme odagina almaktadir. Antropomorfizmin, yalmzca bir stilistik tercih degil,
beynin algisal egilimleriyle dogrudan iliskili bir anlatim bigimi oldugu varsayimindan hareketle, {i¢ animasyon
filmi: Zootopia, Ratatouille ve Turning Red tasarimsal ¢oziimleme icin 6rneklem olarak se¢ilmistir. Arastirmada
nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilarak, antropromorfik karakterlerin bigimsel yapilar
Ramachandran ve Hirstein’in noroestetik ilkeleriyle iligkilendirerek degerlendirmektedir. Bu baglamda, animasyon
filmlerinde yer alan antropromorfik karakterlerin neden bu denli etkileci bir anlatim sunduguna dair kuramsal bir
aciklama sunarken; ayni zamanda antropomorfik tasarimin hem sanat hem de bilissel bilimler baglaminda nasil
anlam tretildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

ANTROPOMORFIK KARAKTER TASARIMI VE ESTETIK ALGI

Antropomorfizm genel kabul goren tanimiyla; insana 6zgii niteliklerin insan dis1 varliklara atfedilmesi seklinde
tanimlanmaktadir (Waytz, Morewedge, Epley, Monteleone, Gao ve Cacioppo, 2010: 220). Tiirk Dil Kurumu’na
gore ise antropomorfizm, “insan sekli verme” anlamina gelmektedir. Kavramin kdkeni, Yunanca “anthropos”
(insan) ve “morphg” (bi¢im, form) sdzciiklerine dayanmaktadir (Epley, Waytz ve Cacioppo, 2007).

Tarihsel olarak bakildiginda, antropomorfizm diislincesi Antik Yunan’da ortaya ¢ikmis ve 6zellikle insanin kendini
merkeze alarak evrendeki diger varliklar1 da kendi 6zellikleriyle agiklama egilimiyle iliskilendirilmistir. M.O. 6.
yiizyilda filozof Xenophanes, tanrilarin insanlar gibi diisiinmesi ve davranmasi fikrini elestirerek antropomorfizmin
ilk kuramsal tartigmalarindan birini baslatmistir (Lesher, 2001: 83). Xenophanes’e gore insanlar, kendi fiziksel ve
zihinsel Ozelliklerini tanrilara yansitarak onlar1 kendi suretlerinde kurgulamaktadir. Zamanla antropomorfizm,
yalnizca dini figiirlere degil, ayn1 zamanda hayvanlara, doga olaylarina ve nesnelere de uygulanmaya baslanmistir.
Ozellikle 19. yiizyildan itibaren bilimsel ve psikolojik alanlarda da kavramsal bir ¢erceve kazanan antropomorfizm,
giiniimiizde sosyal psikolojiden gorsel iletisime kadar pek ¢ok disiplinin arastirma konusu haline gelmistir (Epley,
Waytz, & Cacioppo, 2007).

Antropomorfizm, insanlarin bilinmeyen bir uyarani, daha once bildikleri ve tanmdik bir temsile dayanarak
anlamlandirmaya calistiklar1 tiimevarim tiirlerinden biridir (Rips, 1975: 666). Cansiz varliklara insan benzeri
ozellikler atfetme egilimi, ¢ogu zaman antropomorfik olmayan diger agiklama bigimlerine kiyasla, insan benzeri
temsillerin zihinde daha kolay erisilebilir ve uygulanabilir olmasindan kaynaklanmaktadir. insan olmayan
varliklarla daha rahat iliski kurmak i¢in onlara insani 6zelliklerin atfedilmesi, anlamlandiramadigimiz seyleri
aciklamamizi ve bize benzemeyen seyler karsisinda hissettigimiz rahatsizligi azaltmamizi saglamaktadir (Caporael,
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1986). Hayvanlarla gergeklestirilen insan benzeri etkilesimlerin diger canlilara kiyasla daha sik goriilmesinin
sebebi; anatomik yap1, dis goriiniim ve tutum acisindan insanlara en ¢ok benzeyen canlilar olmalaridir. Ozellikle
biyolojik benzerlikleri artan hayvanlarda, antropomorfizm olgusuyla daha sik karsilagsmak miimkiin olacaktir. Bu
noktada, canlilara atfedilen insan benzeri niteliklerin arka planini daha genis bir ¢ercevede degerlendirebilmek icin
antropomorfizmin animizmle olan iliskisine de deginmek gerekir.

Animizm terimi, genellikle cansiz nesnelere ve doga olaylaria kasitli eylem ve genel anlamda “hayat” atfetme
durumunu ifade etmek icin kullanilir. Antropomorfizm ise daha spesifik olarak, insan disindaki varliklara insan
zihinsel durumlarinin veya duygularinin atfedilmesi anlamina gelir. Bu iki kavram birbirinden farkli olmakla
birlikte, ayn1 zamanda yakindan iligkilidir. Animizmin, antropomorfizmin daha zay1f bir bi¢imi oldugu soylenebilir.
Ancak insanlar cansiz varliklara hayat atfettiklerinde, cogu zaman onlara insanin zihinsel ve duygusal durumlarini
da atfederler.

Gorsel medyada antropomorfizm, anlatilmasi gereken hikayenin amaglarina uymasi i¢in gergekligin kasith olarak
carpitilmasidir. Hayvanlara, anlatinin amaglarina uygun kisilikler ve fiziksel 6zellikler atfedilir. Antropomorfik
illiistratif anlatimlar; izleyicinin dikkatini ¢ekmek, empati kurmak ve karmasik mesajlar1 daha anlagilir kilmak icin
kullanilir. Ozellikle gocuk kitaplarinda ve ¢agdas grafik romanlarda, insanlastirilmis hayvanlar veya nesneler,
toplumsal normlar1 ve insan dogasini1 sorgulayan yaratici anlatim araglari olarak 6ne ¢ikar (Rose ve Bhuvaneswari,
2025). Yiz ifadeleri ve viicut dili gibi insana 6zgili detaylar, estetik deneyimi gii¢clendirir ve izleyicide duygusal
tepkiyi artirir. Antropolog Kay Milton’a gore (2005: 256);

... (Sosyal bilimciler) bazi hayvanlarin mitlerde, masallarda, hikayelerde, ¢izgi filmlerde, televizyon
reklamlarinda vb. temsil edilme bicimlerini tamimlamak icin antropomorfizmi kullanmaktadir. Dolayisiyla
Beatrix Potter’in hikayelerindeki, Kenneth Grahame’in Ségiitliikte Riizgar indaki ve George Orwell’in
Hayvan Ciftligi'ndeki karakterler, Snoopy, Tom ve Jerry, Mickey Mouse, Sooty ve Sweep gibi
antropomorfiktir. Bu tiir karakterler her zaman insana benzer diisiinceler diisiiniir, kiyafetler giyer ve
konusma dili kullanir.

Antropomorfizmin yaratici anlatim pratikleri i¢inde en goriiniir oldugu alanlardan biri animasyon sanatidir.
Zamanla antropomorfizm yalnizca tanrilart degil; hayvanlari, nesneleri ve doga olaylarimi da kapsayan genis bir
temsil bigimine doniismiis, bu doniisiim 6zellikle animasyon sinemasi, illiistrasyon ve dijital karakter tasarimi gibi
gorsel temsile dayali disiplinlerde belirginlesmistir. Animasyon tarihindeki Walt Disney Stiidyolari’nin gelistirdigi
insan Ozellikleri tagiyan karakterler, 6rnegin Mickey Mouse ve Donald Duck kavramin erken ve etkili 6rneklerini
olusturur. Bu karakterler, insan benzeri yiiz ifadeleri, konugma tarzlar1 ve sosyal davranis kaliplar1 araciligiyla
izleyiciyle gli¢lii bir duygusal bag kurar (Guthrie, 1995).

Giiniimiizde Pixar, DreamWorks ve Studio Ghibli gibi yapim sirketleri, antropomorfik karakterlere yalnizca bir dis
goriiniis kazandirmakla smirli kalmayip, onlara psikolojik derinlikler ekleyerek daha giiglii bir 6zdeslesme
deneyimi sunmaktadir. Ornegin, Inside Out (2015) filminde duygularin insans bir sekilde tasvir edilmesi ya da
Ratatouille (2007) filminde bir farenin yaratict bir as¢1 olarak sunulmasi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayni
zamanda izleyicilerin diinyay1 algilama bicimlerine yonelik bilingli bir strateji olarak 6ne c¢ikar. Bu gorsel
temsillerin izleyici iizerinde etkili olmasinin ardinda yatan psikolojik mekanizmalar ise sosyal psikoloji
literatiiriinde agiklanmaktadir. Sosyal psikoloji alaminda Epley, Waytz ve Cacioppo (2007), antropomorfizm
egilimlerinin ti¢ ana unsura dayandigini ifade etmektedir: Bilissel ¢agrisim (insanla ilgili bilgilerin zihinde harekete
gegmesi), etkililik motivasyonu (¢evreyi anlama ve kontrol etme gerekliligi) ve sosyallesme motivasyonu (iligki
kurma istegi). Bu durumda, izleyicinin insansi karakterlerle gelistirdigi iliski hem zihinsel hem de duygusal agidan
ger¢eklesmektedir.

Estetik algi, izleyicinin bir gorseli degerlendirirken zihinsel, duygusal ve algisal siiregleri eszamanli olarak devreye
sokan ¢ok katmanli bir deneyimdir. Antropomorfik karakter tasarimi bu siiregleri 6zellikle etkinlestiren bir yap1
sunmaktadir. Ciinkii insan zihni gorsel uyaranlari yorumlarken tanidikliga, benzerlige ve anlamlandirma
kolayligina biiyiik ol¢iide dayanir. Hayvanlar, nesneler veya
soyut kavramlarin insan nitelikleriyle donatilmasi; izleyicinin diisiinme stirecini hizlandirir, ayni
zamanda gorsel dgeleri daha anlasilir, akilda kalict bir hale getirir. Bu tiir tasarimlar; 6zellikle yiiz ifadeleri, beden
dili, durus gibi insana 6zgii ipuclar tasidiginda, izleyici karakterle duygusal bir rezonans kurar ve gorsel deneyimi
giiclendiren bir estetik ¢ekicilik yaratir. Bu nedenle, insan Ozellikleri tasiyan karakterler, estetik alginin
temel unsurlart olan “tanidiklik”, “duygusal baglilik” ve “anlamin kolay kavranabilirligi” araciligiyla izleyiciyi
hizla etkileyen etkili bir gérsel iletisim araci haline gelmektedir (Arnheim, 2004).

Paul Ekman’n (1999) temel duygular teorisi, izleyicilerin yiiz ifadelerine sahip karakterlerin duygusal durumlarini
kolaylikla taniyabildigini ve bdylece bu karakterlerle empati kurabildigini ortaya koymaktadir. Ayni
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zamanda kiiltiirel temsiller, karakterlerin algisal etkisini gili¢lendirir: Tilkinin “kurnaz”, aslanin “gii¢lii” tavsanin
“masum” olarak tasarlanmasi, izleyicilerin bu figiirleri daha ¢ok kavramasina yardimci olur (Waytz vd., 2010). Bu
tiir temsil bigimleri, antropomorfik karakterlerin yalnizca gorsel olarak degil, kiiltiirel ¢agrisimlar araciligryla da
cok katmanli bir anlam yapis1 kazanmasini saglar.

Animasyon filmleri, estetik alginin gorsel deneyimi sekillendirmedeki roliinii en belirgin bicimde ortaya koyan
disiplinlerden biridir. Hareket, ritim, renk, bigim ve karakter tasarimi arasindaki etkilesim; izleyicinin algisal
beklentilerini yonlendirir ve duygusal tepkiyi belirleyen bir estetik biitiinliik olusturur. Antropomorfik karakterlerin
animasyonlarda sikga tercih edilmesinin sebebi, insan zihninin bu tiir temsilleri hem hizli hem de i¢gtidiisel olarak
kolayca isleyebilmesidir. Izleyici, insanlara benzeyen bir karakterin hislerini, amacini ya da
davranislarini daha rahat anlayabilir; bu da hikayenin giiciinii ve Karakterle olan empatiyi yiikseltir. Estetik algi
burada yalnizca “giizel olan1 begenme” ile sinirli degildir; aksine, karakterin goérsel biciminden hareket tarzina
kadar her unsur, izleyicinin duygusal katilimin1 ve anlatiya yonelimini belirleyen algisal bir diizen kurar (Eisner,
2008). Bu baglamda antropomorfik karakter tasarimi, animasyonun estetik temelleriyle biitiinleserek izleyicinin
hem bilissel hem duygusal diizeyde derinlemesine bir gorsel deneyim yasamasini saglar.

Sonug olarak antropomorfik karakter tasarimi, yiizeysel bir estetik tercih olmanin 6tesine gecerek izleyicinin algi
siireglerini yonlendiren, anlatiy1 destekleyen ve duygusal katilimi gii¢lendiren ¢ok boyutlu bir iletisim bigimine
doniismektedir. Bu karakterler, bireyin kendi benligini ve ¢evresini anlama bi¢imlerini yansitarak modern gorsel
kiiltiirde 6nemli ve etkili bir konum edinmistir.

RAMACHANDRAN VE HIRSTEIN’IN SANATIN SEKIiZ YASASI

Sanat ve beyin arasindaki iligki 20. yilizyilin ortalarindan itibaren bilimsel aragtirmalarin konusu olmus,
sinirbilimdeki gelismeler sayesinde estetik deneyimin biyolojik temelleri daha sistematik bir sekilde incelenmeye
baslanmigtir. 1960’11 yillarda farkli bilim disiplinlerinin bir araya gelmesiyle sekillenen “Noérobilim: Bir Calisma
Programi” (The Neurosciences: A Study Program, 1966), norobilimin bagimsiz bir arasgtirma alani olarak
kurumsallasmasina ydnelik en erken adimlardan biri olarak kabul edilir. Rockefeller Universitesi’nde diizenlenen
bu kapsamli toplanti, biyoloji, psikoloji, tip, felsefe ve bilisim bilimlerini ortak bir ¢ercevede bulusturarak beynin
isleyisine iligkin biitiinciil bir yaklasim gelistirmeyi amaglamistir. Bu ¢alisma, yalnizca norobilim alaninin temelini
atmakla kalmamus, ayni zamanda zihinsel siireclerin dolayisiyla estetik algi ve sanat deneyiminin bilimsel
yontemlerle incelenebilecegine yonelik ilk sistematik tartismalar1 da ortaya gikarmistir. Bu yoniiyle séz konusu
program, noroestetik kuraminin gelisimi i¢in 6nemli bir tarihsel zemin olusturmustur (Gazzaniga, 1966).

Bu gelismeleri izleyen donemde Semir Zeki, estetik algiyi dogrudan beyin isleyisiyle iliskilendiren ilk
arastirmacilar arasinda yer almis ve 1999 yilinda “ndroestetik” (neuroaesthetics) terimini literatiire kazandirmistir.
Zeki’ye gore sanat, beynin diinyay1 anlamlandirma ¢abasinin bir uzantisidir. Beyin gorsel bilgiyi renk, parlaklik ve
hareket gibi bilesenlere ayirarak isler; sanat¢1 da bu siirecleri yansitarak gergekligi ¢oziimler ve yeniden yapilandirir
(Zeki, 1999). Zeki ve Kawabata’nin 2003 yilinda gerceklestirdigi fMRI ¢aligmalarinda, giizellik olarak
degerlendirilen gorsellere bakildiginda 6zellikle orbitofrontal korteksin etkinlestigi belirlenmis; bu bulgu estetik
deneyimin beynin 6diil sistemiyle yakindan iligkili oldugunu ortaya koymustur. Bu ¢ergeve, noroestetik kuraminin
gelisimini hazirlayan temel zemini olusturmakta ve Ramachandran ile Hirstein’in estetik alginin ndrobiyolojik
temellerini agiklayan sekiz yasasina gecis i¢in kuramsal bir arka plan sunmaktadir (Zeki ve Kawabata, 2004).

Norobilim alaninda ¢alisan Vilayanur Subramanian Ramachandran ile biligsel bilimci William Hirstein, sanatin
ndrobilimsel temeller iizerinden agiklanabilecegini ileri siirer. “Sanatin Bilimi: Estetik Deneyimin Norolojik Bir
Kuram1™ (The Science of Art: A Neurological Theory of Aesthetic Experience) isimli arastirmada (1999: 15-51),
sanatin temel amacinin gergegi birebir kopyalamak degil, belirli algisal mekanizmalar dogrultusunda doniistiirmek
oldugunu savunurlar. Ramachandran ve Hirstein, sanat¢ilarin bigimsel abarti, vurgu, ritim ve stilizasyon gibi
yontemleri kullanmalarini, beynin evrimsel siiregte gelistirdigi dikkat, algi ve &diil sistemleriyle iliskilendirir.
Boylece estetik deneyimi, yalnizca kiiltiirel bir ifade alami olarak degil, biyolojik ve evrimsel dinamiklerle
aciklanabilir bir siireg olarak ele alirlar.

Ramachandran ve Hirstein, insanin sanatsal deneyimine iliskin norolojik bir kuram ortaya koyar. Bu kuram, beynin
sanat1 nasil algiladigini ve sanatsal haz duygusunu nasil tirettigini aciklamay1 amaglar. Bu arastirmacilara gore,
sanatin herhangi bir yoniinii ya da genel olarak insan dogasin aciklayan her teori {i¢ temel bileseni icermelidir:

1. Sanatin Mantig1 (The Logic of Art): Sanatta evrensel yasalar ya da ilkeler var midir?
2. Evrimsel Gerekge (The Evolutionary Rationale): Bu ilkeler neden evrimlesmistir ve neden bu bigimdedir?

3. Sinirsel Mekanizmalar (The Neural Mechanisms): Sanatsal deneyimi hangi beyin devreleri araciliiyla yasariz?
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Bu li¢ boyuttan hareketle Ramachandran ve Hirstein, “Sanatsal Deneyimin Sekiz Yasasi” olarak adlandirdiklari bir
dizi ilke onermektedir. Bu ilkeler, sanat¢ilarin bilingli ya da bilingdist bicimde izleyicinin gorsel beyin bdlgelerini
en giiclii bicimde uyarmak i¢in kullandiklar bilissel sezgilerdir (Ramachandran & Hirstein, 1999: 15).

Sanat eserlerinin ¢ogu zaman yalnizca sanat¢inin 6zgiin yaraticiliginin bir iiriinii oldugu diisiiniiliir; oysa estetik
tercihlerimizin ve gorsel begenilerimizin arkasinda biyolojik ve evrimsel siireglerin belirleyici bir rol iistlendigi
ileri siiriilebilir. Ramachandran ve Hirstein estetik algimin temellerini agiklarken, belirli bi¢imlere yonelik
begenimizin rastlantisal degil, evrimsel nedenlere dayandigini savunur. insan zihni, evrimsel siireg boyunca hayatta
kalma agisindan avantaj saglayan bi¢im ve gorsel ipuclarint olumlu olarak kodlamis; bu nedenle estetik deneyim
bugiin de bu koklii biligsel egilimlerin izlerini tagimaktadir. Eger estetik yargilarimiz bu dogrultuda biyolojik
kokenli ise sanatin etkili olmasini saglayan evrensel ilkelere ulagsmak da miimkiin gériinmektedir.

Bu c¢ergevede Ramachandran ve Hirstein, sanatin neden haz uyandirdigini ve gorsel uyaranlarin neden “giizel”
olarak algilandigin1 agiklamak amaciyla sekiz evrensel yasa ortaya koyar. Bu yasalar, insan beyninin belirli gorsel
diizenlemelere neden daha giiclii tepkiler verdigini, sanat¢cinin hangi bigimsel stratejilerle izleyicide estetik bir
deneyim olusturabildigini ve giizellik algisinin hangi bilissel mekanizmalara dayandigini sistematik bir bi¢cimde
aciklamay1 hedefler. Boylece sanat, yalnizca kiiltiirel bir ifade bi¢gimi olmanin Gtesinde, ndrobilimsel ve evrimsel
temeller iizerinden de incelenebilir bir olgu haline gelir.

Bu dogrultuda Ramachandran ve Hirstein (1999), sanata iliskin sekiz evrensel yasa one siirer:
. Zirve kaymasi ilkesi (peak shift principle)

. Tek bir modiiliin yalitilmasi (isolating a single module)

. Algisal gruplagsma (perceptual grouping)

4
5
6. Zitlik ¢ikarimi (contrast extraction)
7
8. Simetri (symmetry)

9

. Algisal problem ¢6zme (perceptual problem solving)
10.Gorsel metaforlar (visual metaphors)
11.Genel bakis acis1 (generic viewpoint)

Ramachandran’in “zirve kaymasi ilkesi” (peak shift), sanat eserlerinde belirli gorsel 6zelliklerin bilingli bigimde
abartilmasi ya da vurgulanmasiyla izleyicinin algisal tepkisinin gii¢lendirilmesini agiklayan bir kavramdir. Etoloji
alanindaki bulgulardan hareketle gelistirilen bu ilkeye gore, organizmalar ¢ogu zaman dogal uyaranlarin
asirilastirilmis veya idealize edilmis bi¢imlerine karsi daha giiclii tepkiler verirler. Ramachandran ve Hirstein’in,
hayvanlarin es se¢iminde asir1 belirgin ozelliklere 6rnegin; daha parlak renklere ya da daha biiyiik bigimsel
gostergelere yonelmesini, bu egilimin temel 6rneklerinden biri olarak ele alir. Sanatsal iiretimde ise benzer bir
mekanizmanin devreye girdigini savunur: Sanatgi, bicimsel Ogeleri abartarak veya belirginlestirerek izleyicinin
dikkatini belirli noktalara yonlendirir ve estetik etkinin yogunlugunu artirir. Bu baglamda zirve kaymasi ilkesi,
estetik algiin ndrobiyolojik temellerini agiklayan 6nemli bir arag olarak degerlendirilir (Ramachandran & Hirstein,
1999: 41-42).

Sanatgilarin dikkatimizi ¢ekmek i¢in kullandiklart bir diger yontem ise modiil yalitimi (isolating a single module)
ilkesidir. Beynimiz ayni1 anda her detaya odaklanamadig1 i¢in, bir 6genin yalitilmast beynin dikkati odaklamasina
yardimeci1 olur. Bu durum, bazen neden eskizlerin asir1 detayli, keskin ¢izilmis imgelere gore daha etkili olabildigini
de agiklar. Ornegin karikatiiristler ya da peyzaj ressamlari gordiikleri seylerin belirli 6zelliklerini vurgular, Snemsiz
detaylar1 ise ortadan kaldirir. Bdylece izleyicinin dikkati énemli bilgilere yonelir ve bunun sonucunda limbik
sistemin (duygusal tepkilerden sorumlu beyin bolgesi) etkinligi ve pekistirilmesi artar (Ramachandran & Hirstein,
1999: 48).

Dikkatle ilgili bir diger yasa da zitlik yasasi (contrast extraction)’dir. Bu yasa, 151k, renk, yap1 gibi unsurlardan
birinde meydana gelen ani degisimlerle ilgilidir. Zitlik, dikkati gii¢lendirir; ¢linkii bir eserin pargalar1 arasindaki
kontrast ne kadar yiiksekse, 6gelerin algilanmasi ve begenilmesi de o kadar artar. Ramachandran ve Hirstein’e
gdre, bu yasanin da evrimsel bir agiklamasi vardir. Insan tiirii heniiz ilkel dénemlerindeyken, uzaktan meyveleri
ayirt edebilmek hayatta kalmak igin gerekliydi. En kolay ayirt edilen meyveler ise agaclarin yapraklariyla en fazla
kontrast olusturanlardi. Dolayisiyla bu yasanin giiniimiize kadar siiregelmesi, hayatta kalma icgtidiisiiyle ilgilidir.
(Ramachandran & Hirstein, 1999: 49-51).
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Gergekten de tiirlin hayatta kalma meselesi, dolayisiyla evrimsel agiklama, Ramachandran ve Hirstein’in teorisini
anlamada temel unsurlardan biridir. Bu baglamda, gruplasma yasasi (perceptual grouping) da agiklanabilir.
Pargalanmis bir goriintiiyle karsilastigimizda, beynimiz bu pargalar1 bir araya getirip tek ve biitiinliiklii bir figiir
olusturmak ister. Beyin, bu islemi her gerceklestirdiginde haz duyar. Ramachandran ve Hirstein’e gore; bu algisal
yeniden gruplagma, ormanda avcilik yaptigimiz donemlerden kalma icgiidiisel bir beyin siirecidir ve farkli sanat
dallarinda yaygin bi¢imde kullanilir. Simetri yasasi bu baglamda en agik orneklerden biridir. Evrimsel agidan
bakildiginda simetri, 6ncelikle insanlarin beden bdliimlerini hizla ayirt etmelerini ve énem sirasina koymalarini
saglanustir. Ikinci olarak, simetri eksikligi genellikle dogustan gelen bozukluklar ya da hastaliklarla iliskilidir;
dolayisiyla asimetri, bir bireyin sagliginin iyi olmadigimi gosterebilir. Bu bilgi, tiiriin ireme ve hayatta kalma siireci
agisindan biiylik 6nem tasimistir (Ramachandran & Hirstein, 1999: 51).

Ramachandran ve Hirstein’in gelistirdigi bir diger yasa olan algisal problem ¢ézme (perceptual problem solving)
ile genel bakis acist (generic viewpoint) ilkeleri, alginin estetik boyutuna dikkat ¢ekerek izleyicinin gorsel uyarani
cozlimleme ve yorumlama siirecini vurgular. Algisal problem ¢dzme yasasina gore; dogrudan gdzler Oniine
serilenden ¢ok, kesfetmemiz veya aciga ¢cikarmamiz gereken seyleri daha c¢ekici buluruz. Goriiniirde bir paradoks
gibi dursa da gizlenmis olana yoneliriz. Ciinkii gizem, beynimizi ¢dziim aramaya iter ve beyin bu ¢oziim
siirecinden haz duyar. Ayni durum metafor ya da gorsel oyun yasasi (law of metaphors or visual games) i¢in de
gecerlidir. Tipki bir 6nceki yasada oldugu gibi, beyin farkli 6geler arasinda iligski kurdugunda daha fazla haz alir ve
hayatta kalmamiza yardimci olan bu iliskilendirme yetenegini 6diillendirir (Ramachandran & Hirstein, 1999: 54).
Ramachandran ve Hirstein’in genel bakis agisi (generic viewpoint) yasasina gore insan gorsel sistemi, rastlantisal
hizalanmalar veya tesadiifi gorsel oOrtiismeler gibi olagan disi perspektifleri glivenilir bulmaz. Bu tiir tesadiifleri
bilissel olarak degersizlestirir. Beyin, tekrar eden ya da Onceden bellekte temsil edilen bilgileri diisiik biligsel
onemle isler. Bu nedenle izleyici, gorsel tesadiiflerin yerine daha 6zgiin, tutarli ve benzersiz bakis acilarini estetik
acidan daha doyurucu bulma egilimindedir.

Genel olarak Ramachandran ve Hirstein’in kurallari, estetik deneyimlerin sadece duyularla degil, aym
zamanda diistinme ile de ilgili bir siire¢ oldugunu gosterir. Bu ilkeler, izleyicinin gorsel uyarani yorumlarken
kesfetme, iliskilendirme ve tutarlilik arayisi gibi bilissel mekanizmalarin sanat algisinin merkezinde yer aldigini
gosterir. Boylece analiz edilecek animasyon 6rneklerinde de goriilecegi lizere estetik haz; beynin problem ¢dzme,
anlam kurma ve gilivenilir bakis agilarini tercih etme egiliminin bir sonucu olarak goriiniir hale gelir.

ANTROPOMORFIK KARAKTERLERIN NOROESTETIK BAGLAMDA COZUMLENMESI

Animasyon filmleri, siire¢ igerisinde gorsel kiiltiiriin hizla degismesine bagli olarak; karakter tasarimi, anlati
ingalar1, estetik algi alanlarinda incelemeye deger Onemli bir alan olarak 6ne ¢ikmigtir. Antropromorfik
karakterlerin yogun bir sekilde kullanildigi animasyon filmleri; hem estetik kodlarin hem de algisal ilkelerin
goriiniir oldugu zengin bir analiz zemini sunmaktadir. Arastirma kapsaminda Zootopia (2016), Ratatouille (2007)
ve Turning Red (2022) gibi c¢agdas animasyon yapimlari; bigimsel abarti, duygusal ifade giicli, karakter
stilizasyonu ve ritmik kompozisyon gibi estetik Ogelerin sistematik bicimde isledigi Ornekler olarak ©ne
cikmaktadir. Sanatin algisal temellerini agiklamaya ydnelik noroestetik yaklasim, 6zellikle Ramachandran ve
Hirstein’in (1999) one siirdiigi sekiz ilke araciligiyla, bu tiir filmlerde estetik deneyimin nasil yapilandirildigini
incelemek i¢in giiclii bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir.

Bu c¢alisma, s6z konusu ii¢ animasyon filmini nitel arastirma yaklasimi kapsaminda betimsel analiz yontemiyle
incelemektedir. Betimsel analiz, elde edilen verilerin 6nceden belirlenmis temalar dogrultusunda sistematik olarak
cOziimlenmesini amaglayan bir nitel arastirma yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2016). Bu yontem, arastirmacinin
verileri dogal baglami i¢cinde anlamlandirmasina ve yorumlara dayali tematik bir biitiinlik olusturmasina imkan
tanir. Bu dogrultuda her film, Ramachandran ve Hirstein’in (1999) estetik deneyimi agiklayan sekiz algisal ilkesi
temel alinarak incelenmis; segilen sahnelerde karakterlerin anlati igindeki konumlar1 ve gorsel diizenle iligkileri
tizerinden bu ilkelere nasil karsilik verdikleri degerlendirilmistir. Analiz siirecinde her film, oncelikle yapisal olarak
betimlenmis; ardindan veriler kuramsal gerceve dogrultusunda kategorize edilerek yorumlanmistir. Bdylece segilen
animasyon yapimlarmin estetik kodlarinin, ndroestetik ilkeler baglaminda nasil isledigine dair biitiinciil bir
degerlendirme yapilmistir.

Zootopia

Zootopia (2016), Walt Disney Animation Studios tarafindan {iretilmistir. Film, farkli tiirlerden hayvanlarin insan
gibi davrandig1, karmagik sosyal hiyerarsilere sahip bir kent diizeni i¢inde gecen bir hikdayeyi merkezine alir. Film,
tiir ayrime1ligi, 6nyargi, kimlik, toplumsal konumlanma ve birlikte yagsam kiiltlirii gibi sosyolojik temalar1, mizahi
ve dinamik bir anlatim diliyle goriiniir kilar. Bu yoniiyle Zootopia, hem estetik kodlar hem de algisal ilkeler
agisindan zengin bir ¢Oziimleme alan1 sunmakta; karakterlerin mimiklerinden mekansal diizenlemeye, renk
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kullanimindan kamera agilarina kadar genis bir yelpazede noroestetik degerlendirmeye elverisli bir yapi
sergilemektedir. Byron Howard ve Rich Moore’un yonetmenliginde hazirlanan film, idealist bir tavsan polis
memuru olan Judy Hopps ile tilki Nick Wilde’in beklenmedik ortakligi {izerinden ilerler. Zootopia sehrinin bariscil
ylizeyinin altinda yatan toplumsal gerilimler, aver - av iliskilerinin sembolik doniisiimii ve karakterlerin kisisel
doniisiim hikayeleri, anlatinin temel dramatik yapisin1 olusturur. Film, cocuk izleyiciler kadar yetiskin izleyicilere
de hitap eden ¢ok katmanli bir yap1 sunar; boylece hem eglence hem de elestirel okumaya agik bir anlati yapiti

gelistirir.
Tablo 1: “Zootopia” Filminde Antropomorfik Karakterlerin Sanatin Sekiz Yasasina Gore Analizi
Kod / Gorsel Sahne Ac¢iklamasi Tlgili Noroestetik Karakter Odakh Analiz
Yasa

Judy, saskin bir yiiz Zirve Kaymasi (Peak | Sahnede, idealize edilmis bir kahraman
ifadesine sahiptir. Bu Shift) algis1 yaratilmustir. Judy, abartili biiyiik
durum abartil1 bir gozler ve yuvarlak hatlara sahip olarak
sekilde tasvir edilmis, betimlenmis, karakterin iyimserlik ve saflik
karakterin igsel saflig1 6zl vurgulanmustir. Bu yaklagim Zirve
vurgulanmak i¢in Kaymasi ilkesine uygun bigcimde; 6ziin
kulaklar dik, g6z abartilmasiyla estetik etkinin artirilmasi
bebekleri genis saglamig, karakterin algisal ¢ekiciligini
betimlenmistir. Ayni giiclendirmistir.
saskin ifadeye sahip
Nick’in gozleri de Judy
karakterindeki gibi
abartilarak 6ne
cikartlmistir.
Judy, karede tek Tek Modiiliin Sahnede Tek Modiiliin Yalitilmas: ilkesi

basmadir ve elindeki
bilet kesme makinesine
odaklanmustir. Karakter,
gozlerini kismis ve
kaglarini hafifce
catmustir. Bu
konsantrasyonu gorev
bilincini
vurgulamaktadir.

Yalitilmasi (Isolating
a Single Module)

uygulanarak, izleyicinin dikkati tek bir odak
noktasina ¢ekilmistir. Karakter, sahnede tek
baginadir ve arka plan flu betimlenmigtir.
Judy’nin yiiz ifadesi ile jestin 6ne
¢ikarilmasi; izleyicinin dikkatini tek bir
duygusal modiile yonlendirir. Boylece
izleyici karakterin motivasyonunu daha
derin ve biligsel bir diizeyde deneyimler.

Sahnede Nick, egilerek
alayci bir giiliimse ile
Judy ile konusur. Judy,
dik bir durusta
ciddiyetini siirdiirtir.
Arka plan sade tutulmus,
11k iki karakterin yiiz
ifadelerini vurgulayacak
bigimde
yonlendirilmistir. Bu
sahne, karakterler
arasindaki ilk
karsilagmayi ve
aralarindaki gerilimli
dinamigi gorsel olarak
betimler.

Zitlik Cikarimi
(Contrast Extraction)

Bu sahnede karakterler arasindaki renk,
durus ve ifade zitlig1, noroestetik diizeyde
gorsel gerilim yaratir. Izleyici, sicak-soguk
ton karsitlig1 tizerinden karakterlerin farkll
dogalarini sezgisel olarak ayirt eder.
Sahnede uygulanan Zithik Cikarimi ilkesi,
hem karakterlerin psikolojik karsitligini hem
de anlatidaki dramatik enerjiyi giiglendirir.

Kadrajda iki karakter
tam ortalanmus, birbirine
yakin ve simetrik
bigimde konumlanmustir.
Aralarindaki fiziksel
yakinlik, ayn1 zamanda
duygusal gerilim ve
ortak kader duygusunu
pekistirir. Her iki
karakterin beden dili;
ellerini kavusturmus,
6ne dogru gergin
duruslar paralel bigimde
yinelenmistir. Arka
planin koyu tonlari,
karakterleri 6n plana

Algsal gruplasma
(Perceptual grouping)

Sahnede karakterler yan yana oturmaktadir.
Karakterlerin ~ viicut  yonelimleri, yiiz
ifadeleri ~ birbirine  parelel  bigimde
konumlanmaktadir.  Algisal ~ Gruplasma
yasasina gore beyin; benzerlik, yakinlik ve
yonelim ilkeleri araciligiyla iki karakteri tek
bir biitiin olarak algilar. Algisal Gruplagsma
yasasina gore beyin; benzerlik, yakinlik ve
yonelim ilkeleri araciligiyla iki karakteri tek
bir biitiin olarak algilar. Figilirlerin ayni
duygusal tepkide olmalar1 ve fiziki yakin
konumlandirilmalar izleyicide birlik
duygusunu giiglendirir. Cergevenin her iki
yaninda yer alan iri figiirlerin koyu renkleri,
merkezdeki Judy ve Nick’in iliskisel bagini
One cikararak algisal biitiinliigii pekistirir.
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¢ikarir ve izleyicinin
dikkatini merkezi
kompozisyona
yonlendirir.

Filmde Judy ve Nick, Simetri ve Judy ve Nick, kadrajin iki yaninda karsilikli
Zootopia Polis Gruplagma ve simetrik bigimde konumlandirilmustir;
Teskilati’nda birlikte (Symmetry & her ikisi de ayn1 anda ayni hareketi selam
gbrev yapmaya Grouping) verme jestini gergeklestirmektedir. Bu
bagladiklar final paralel hareket, izleyicide gorsel bir denge
sahnesinde, ve biitiinliik algis1 olugturur. Arka plandaki
iiniformalariyla karsilikli yumusak renk gecisleri ve doga manzarasi,
durarak birbirlerine bu uyumu destekleyerek karakterler

selam verirler. Arka arasindaki esitlik, karsilikli saygi ve birlik
plandaki yesil doga duygusunu pekistirir. Béylece sahne,
manzarasi ve yumusak fiziksel simetri araciligiyla psikolojik

giin 15181, sahnenin uyumun ve anlatisal denge noktasinin gorsel
genelinde dingin ve ifadesine doniisiir.

dengeli bir atmosfer

olusturur. iki karakterin

ayni anda ayn1 hareketi

yapmalar1 sag ellerini

kaldirarak selam

vermeleri

kompozisyonun tam

merkezinde gorsel bir

ayna simetrisi yaratir.

Kompozisyon katmanl Algisal problem Bu sahnede izleyici, figiirler arasindaki

bir yap1 sunmaktadir: On
planda Judy’nin yiizii
bulanik, orta planda
Nick’in saskin yiiz
ifadesi net, arka planda
ise koltuktaki kiigiik ama
otoriter Mr. Big
goriilmektedir.
Izleyicinin gozii sahnede
kademeli olarak derinlik
i¢inde yol almaktadir. ilk
bakista karakterlerin
tepkisi, ardindan
mekanin anlami
¢Oziilmektedir.

¢Ozme (Perceptual
problem solving)

boyut farki ve mekansal yerlesim
araciligryla giic iliskisini algisal olarak
¢oziimlemeye yonelir. Judy’nin rahat,
Nick’in ise gergin yiiz ifadesi duygusal bir
karsitlik yaratir. Boylece izleyici, gorsel
anlatiy1 biligsel diizeyde ¢oziimleme
stirecine aktif bi¢imde katilir.

Bu sahne, Judy’nin
¢ocukluk déneminde
ailesinin onu sehirdeki
tehlikelere karst
uyardig1, 6zellikle de
“tilkilerden korunmak
icin” bir sprey uzattigi
andir. Ailesi, Judy’nin
hayallerini kii¢iimserken,
“yirtict hayvanlardan
korunma” fikriyle
giivenli bir yagsamin
simgesini verir.

Gorsel Metaforlar
(Visual Metaphors)

Soyut kavram olan “Onyarg1”, “tehlike” ve
“farkl1 olana duyulan korku”, “tilki kovucu
sprey” nesnesi araciligiyla gorsel bicime
biiriiniir. Bu metafor, Judy’nin toplumsal
bariyerleri agma yolculugunun baslangicini
sembolize eder. Noroestetik agidan
bakildiginda, izleyicinin beyninde sembolik
nesne aracilifiyla ¢agrisimlar tetiklenir; bu
da filmin tematik derinligini pekistirir ve
duygusal rezonansi gii¢lendirir.

Bu karede Judy,
bilgisayar baginda aktif
olarak bir veriyi
incelerken, Nick onun
arkasinda durup dikkatle
izlemektedir. Kamera,
iki karakteri de yan
profilden kapsayan gz
hizasinda bir 3/4 agryla
yerlestirilmistir. Arka
plan sade, 1s1k yoni
belirgin ve karakterlerin
siluetleri net bigimde
ayrilmustir.

Genel bakis agist
(Generic viewpoint)

Genel Bakis Agisi yasasina gore; beyin bir
sahneyi alisilageldik ve biligsel olarak en
bilgilendirici agidan gordiigiinde, anlam
¢ikarimi daha hizli olur. Bu nedenle, Judy
ve Nick’in bu kadrajda dogal duruslar, yiiz
anatomilerinin okunaklilig1 ve mekansal
diizenin anlasilir olusu izleyicide “tanidik”
bir gorsel rahatlik yaratir. Bu agi, izleyiciye
karakterlerin duygusal durumlarimi ve iligki
dinamiklerini en az ¢abayla anlamlandirma
imkan1 verir.
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Ratotoille

Ratatouille (2007), Pixar Animation Studios tarafindan {iretilmistir. Animasyon, antropomorfik anlatiy1 gastronomi
temastyla biitlinlestiren 0zglin yapimlarindan biridir. Film, duyusal deneyimlerin, yaraticiligin ve bireysel
yeteneklerin simifsal ve kiiltiirel siirlarla nasil kesistigini cok katmanli bir hikaye orgiisii icerisinde isler. Insan ve
hayvan karakterlerin ortak bir eylem alani olan mutfakta bulusmasi, hem goérsel hem de sembolik diizeyde giiglii bir
karsithik yaratir. Bu 6zellikleriyle Ratatouille, estetik kompozisyon, mekansal diizen, renk kullanimi ve karakter
ifadesi agisindan noroestetik bir ¢oziimlemeye elverisli zengin bir gorsel diinya sunar.

Brad Bird tarafindan yonetilen film, yemek yapma tutkusuna sahip gen¢ fare Remy’nin, Paris’in seckin bir
restoraninda ¢alismaya baslayan geng as¢1 adayr Linguini ile kurdugu beklenmedik is birligi etrafinda sekillenir.
Remy’nin duyusal hassasiyeti olan koku ve tat alma yetenegi; onu siradan bir fareden ¢ok Gteye tasirken, insan
diinyasinin hiyerarsik yapisi bu yetenegin kabul edilmesini giiclestirir. Hikdye, yaratici ifade ile toplumsal
sinirlamalar arasindaki catismay1 mizahi ve duygusal bir dille isler.

Tablo 2: “Ratotoille” Filminde Antropomorfik Karakterlerin Sanatin Sekiz Yasasina Gore Analizi

Kod / Gorsel Sahne Ac¢iklamasi ilgili Noroestetik Karakter Odakh Analiz
Yasa

Bu karede Remy, elinde | Zirve Kaymasi (Peak Remy’nin duygusal tepkisi, jestleri ve
peyniri yukar1 kaldirmus, | Shift) mimikleri dogalligin 6tesinde abartilarak
yiiziinde coskulu bir izleyiciye aktarilir.
ifade ve viicut dilinde Bu abarti, izleyicinin empatik bagini
agir1 bir hareket gliclendirir ve estetik hazzi artirir.
enerjisiyle goriiliir. Arka Noroestetik agidan, beynin duygusal tepe
plandaki kirik tabaklar noktasina duyarliligi bu sahnede gorsel
ve ugusan detaylar bigime doniistiiriilmiistiir. Sahne bu
dramatik hareketi yaklagimu ile Zirve Kaymasi ilkesinin klasik
giiclendirir. Kadrajin bir 6rnegini olusturur.

merkezi, tamamen
Remy’nin viicut dili ve

yiiz ifadesiyle duygusal

doruk noktasina

tagimnmustir.

Bu sahnede Remy, sade | Tek Modiiliin Gorsel karmaganin azaltilmasi, beynin

bir arka plan oniinde Yalitilmasi (Isolating dikkatini tek bir duygusal sinyale; Remy’nin
yalniz ve diigtinceli a Single Module) icsel catigmasini yansitan yiiz ifadesine
bi¢cimde kadrajin yonlendirir. Boylece izleyici karakterle
merkezinde yer alir. Isik empatik bir bag kurar ve estetik etki
dogrudan yiiziine yogunlagir.

yonelir; izleyicinin
dikkati yalnizca
mimiklerine odaklanir.

Remy, tavada altin Zithik Cikarimi Bu sahne, zitlik ¢ikarimu ilkesine drnek
renginde pisen bir omleti | (Contrast Extraction) teskil eder. Isik ve renk kontrasti; parlak sar1
biiyiik bir ustalikla omlet ile koyu tonlu mutfak zemini
cevirmektedir. Arka plan arasindaki fark izleyicinin dikkatini eylemin
sicak tonlarda, yumusak merkezine yogunlastirir. Gorsel karsitlik,
golgelerle hem duyusal uyarimu artirir hem de
aydinlatilmigtir. Remy’nin yaratici enetji anin1 dramatik
Parlayan omlet, sahnenin bi¢imde vurgular.

odak noktasini olusturur.

Remy ve Linguini’nin Algisal gruplagsma Algisal gruplama yasasi, beynin benzerlik,
beden eksenleri birbirine | (Perceptual grouping) | yakinlik ve ortak yonelimi birlestirerek tek
paralel, bag yonelimleri bir biitiinsel alg1 olusturma egilimini agiklar.
hizalidir. Aralarindaki Bu karede karakterler, duygusal ve gorsel
bakis ¢izgisi sahneyi bir uyumla birlesir. izleyici, onlar1 ayr1
biitiinlestirir. Remy’nin varliklar olarak degil, ortak bir yaratici
elindeki kagik ve biitiiniin iki pargasi olarak algilar.
Linguini’nin eli arasinda Kompozisyon, iki ayr1 karakteri tek bir
ritmik bir gorsel tekrar “eylem birimi” gibi gosterir.Bu yaklagim;
olusur. gorsel diizenlemeler arasindaki biitiinliigii

pekistirerek estetik deneyimin tutarliligini ve
anlatisal biitiinliigiinii artirir.

Remy ve Linguini Simetri ve Gruplagsma | Karakterler kadrajin iki yaninda simetrik
kadrajin iki yaninda, (Symmetry & bi¢imde yer almakta ve bakis yonleri ortak
yiizleri birbirine doniik Grouping) bir eksende birlesmektedir. Isik ve renk
bi¢imde dengesi, bu gorsel simetriyi destekler
konumlandirilmustir. niteliktedir. Izleyici, farkli tiirlerden iki
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Remy elinde bir kagik
tutarken, Linguini ona
sicak bir tebessiimle
bakmaktadir. Arka
plandaki mutfak
unsurlart yumusak 1g1kla
aydmlatilmis, renk
tonlar1 dengelenmistir.
Kompozisyonun merkezi
iki karakterin bakis
hattinda birlesir; bu da
sahnede gorsel bir

varli81; insan ve fareyi ortak bir amag
etrafinda birlesmis tek bir biitiin olarak
algilar. Boylece sahne, noroestetik diizeyde
beynin denge, uyum ve birlikten haz alma
egilimini harekete gecirir.

biitiinliik duygusu

yaratir.

Remy, tencerenin i¢inde | Algisal problem Bu sahne, izleyicinin fare yemek yapamaz
dikilmekte ve ¢ozme (Perceptual &n kabuliinii sarsar. Izleyicinin biligsel

Linguini’ye kendini
anlatmaya ¢aligmaktadir.
Linguini sagkin, hatta
korku dolu bir ifadeyle
ona bakar. Sicak 151k
tonlar1 ve yakin plan
¢ekim, iki karakter
arasindaki gerilimi
yogunlastirir.

problem solving)

sisteminde yerlesik bir gergeklik modeli,
yani mutfakta insan ve fare arasindaki
hiyerarsik diizen, bu sahnede yeniden
kurgulanir. Beyin, olagandis1 bu durumu
anlamlandirmak tizere algisal bir ¢6ziimleme
siirecine girer. Bu siirecte, beklenmedik
eylemle kurulan biligsel ¢atigma, ¢dziilme
aninda izleyicide estetik bir haz duygusu
yaratir. Boylece sahne, algisal problem
¢6zme ilkesini 6rnekler; izleyici, algisal
uyumsuzlugu zihinsel olarak gidererek
anlam iiretiminin bir pargasi haline gelir.

Linguini, elindeki tabag1
Remy’ye dogru uzatir;
yiiziinde minnettarlik ve
hayranlik ifadesi vardir.
Remy, tabaga dogru
egilmis halde, sakin ve
gururlu bir durus
sergiler. Kadraj sicak
tonlarda aydinlatilmis,

Gorsel Metaforlar
(Visual Metaphors)

Bu sahne, ilhamin beklenmedik kaynag1
metaforunu temsil eder. Kiigiik bir farenin
biiyiik bir yaraticilig1 simgelemesi,
yetenegin boyut veya statiiyle sinirl
olmadigini anlatir. Yiyecek, sanatsal
tiretimin ve yaraticiligin somut bir metaforu
haline gelir. Boylece sahne, iiretici ile esin
kaynag1 arasindaki simbiyotik iliskiyi gorsel
diizlemde yansitir.

ikili arasindaki bag

vurgulanmigtir.

Kamera, mutfak Genel bakis agisi Bu sahne, izleyiciye anlatiy1 bilissel agidan
ortamni hafif yukaridan | (Generic viewpoint) en anlagilir ve dogal perspektiften sunar.

gosterir; Remy
Linguini’nin omzunda
durmakta, Linguini ise
oniindeki tencereye
odaklanmaktadir.
Kadrajda hem insan hem
fare figiirii ayn1
diizlemde yer alir ve
eylemin biitiinliigi
vurgulanir.

Kamera ag1si, karakterler arasindaki
etkilesimi ve ortak eylemi tek bir ¢ergevede
biitiinlestirerek gorsel bilginin diizenli
bicimde aktarilmasini saglar. Genel Bakis
Agist ilkesinin ongordiigii iizere, sahnenin
bu bigimde yapilandirilmasi izleyicinin
gorsel uyarani en giivenilir ve
yorumlanabilir agidan algilamasina olanak
tantyarak estetik deneyimin biitliinliigiinii
giiclendirir.

Turning Red

Turning Red (2022), Pixar Animation Studios tarafindan tiretilmistir. Animasyonda, ergenlik, kimlik doniistimii ve
aile ici beklentiler gibi evrensel temalan kiiltiirel bir ¢ercevede ele alinmistir. Film, 13 yasindaki Cinli-Kanadali
Mei Lee’nin duygusal dalgalanmalar yasadiginda dev bir kirmizi pandaya doniismesini konu edinir. Pandaya
doniisme metaforu, hem ergenlik donemine 6zgii fiziksel ve duygusal degisimleri hem de kimlik olusumunda
yasanan catismalart sembolik bir diizlemde goriiniir kilar. Toronto nun ¢ok kiiltiirlii yapisi, geleneksel aile degerleri
ve modern genglik kiiltiirli arasindaki gerilim, filmin anlat1 yapisina dinamik bir gerilim kazandirir. Film, Mei’nin
bir yandan annesinin beklentileriyle sekillenmis “ideal ¢ocuk” kimligini siirdiirmeye calisirken diger yandan kendi
bireyselligini kesfetme siirecini anlatir. Duygusal yogunluk arttik¢a kontrol edilemeyen panda doniisiimleri, bireyin
toplumsal roller ile 6z benligi arasindaki catismay1 metaforik bigimde temsil eder. Anlat1 boyunca aile baglari,
kiiltiirel miras ve kimlik ingas1 gibi temalar mizahi ve duygusal bir dille islenir.
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Tablo 3: “Turning Red” Filminde Antropomorfik Karakterlerin Sanatin Sekiz Yasasina Gore Analizi

Kod / Gorsel

Sahne Ag¢iklamasi

Tlgili Noroestetik
Yasa

Karakter Odakli Analiz

Sahne, Mei’nin dev bir
kirmizi pandaya
doniistiigii anda
yasadig1 saskinlig1 ve
gevresindekilerin korku

dolu tepkilerini gosterir.

Renk paleti sicak
tonlarda, kirmizinin ve
turuncunun yogunlugu
karakterin duygusal
patlamasini destekler.

Zirve Kaymasi (Peak
Shift)

Sahne, Zirve Kaymasi ilkesini giiglii bigimde
yansttir. Ilkeye gore, bir 6zelligin (renk,
bi¢im ya da duygu) abartilmast, izleyicide
daha giiclii bir estetik veya duygusal tepki
yaratir. Mei’nin devasa, parlak kirmizi
formu; ergenlik doneminin duygusal
yogunlugu, utanma ve kimlik karmasasinin
agirilagtirtlmis bir temsiline dontisiir.
Karakterin abartili boyutu ve rengi, igsel
¢atigmanin digsavurumu olarak kullanilir ve
izleyiciye hem gorsel hem de psikolojik
diizeyde yiiksek uyarilma saglar.

Mei, aynada kendine
bakarken saskinlik ve
korku i¢inde kalir.
Kadraj yalnizca onun
yiiziine ve ifadesine
odaklanir; arka plan
sade ve pastel
tonlardadir. Bu
kompozisyon,
izleyicinin dikkatini
tamamen karakterin
duygusal tepkisine
yonlendirir.

Tek Modiiliin
Yalitilmasi (Isolating a
Single Module)

Ramachandran ve Hirstein’e gore, bir
unsurun yalitilarak 6ne ¢ikarilmasi, beynin
belirli bir modiilii (6rnegin yiiz tanima veya
duygu algis1) yogun bi¢cimde etkinlestirir. Bu
sahnede yalnizca Mei’nin yiizii, renk ve
1sikla vurgulanarak izleyicinin dikkatini
tamamen duygusal ifadeye yonlendirir. Arka
planin noétrlesmesi ve figiiriin tekil bigimde
one cikarilmasi, izleyicinin empati kurmasini
ve karakterin i¢sel doniisiimiine
odaklanmasini saglar.

Bu sahnede, devasa
kirmiz1 pandaya
doniisen Mei, okulun
lavabosunda bir
ogrenciyle yiiz yiize
gelir. Mekanin sakin,
pastel tonlu atmosferi
ile Mei’nin biiytik,
parlak ve hacimli formu
arasinda belirgin bir
gorsel karsitlik olusur.

Zitlik Cikarimi
(Contrast Extraction)

Zitlik Cikarimu yasasi, beynin gorsel
sahnedeki belirgin farkliliklart hizla ayirt
ederek anlamlandirma egilimine dayanir. Bu
karede Mei’nin agir1 biiylimiis bedeni, canli
turuncu-kirmiz: tiiyleri ve kapladig: alan;
karsisindaki 6grencinin kiiglik, donakalmig
durusuyla giiclii bir karsitlik tiretir. Bu zitlik,
izleyicinin dikkatin1 dogrudan karakterlerin
etkilesimine yonlendirir ve anlatidaki
doniisiimiin ani, beklenmedik ve duygusal
etkisini vurgulayarak sahnenin dramatik
degerini artirir.

Mei’nin panda
formunda arkadaslarina
sarildig1 bu sahnede,
tiim karakterler fiziksel
olarak birbirine ¢ok
yakin konumlanir.
Mei’nin biiyiik govdesi
ve kollart, ti¢ arkadasini
kapsayan koruyucu bir
halka olusturur.
Karakterlerin yiiz
ifadeleri benzer bir
duygusal rahatlama ve
yakinlik hissi tagir.
Sahne, sicak bir 151k
diizeniyle biitiinliik

Algisal gruplagsma
(Perceptual grouping)

Bu sahnede Mei ve arkadaslarinin birbirine
¢ok yakin konumlanmasi, benzer yiiz
ifadeleri ve ayni yone kapanan bedenleri
Algisal Gruplagma ilkesini etkinlestirir.
Beyin, yakinlik ve ortak yonelim nedeniyle
bu dort figiirii tek bir biitiin halinde algilar.
Mei’nin panda kollarmin tim grubu
¢evrelemesi, bu biitinliigii giiclendirerek
sahneyi tek bir duygusal birlik olarak
yorumlamaya yonlendirir.
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atmosferini pekistirir.

Mei, dev bir kirmizi
pandaya doniismiis
haliyle odasinda
tedirgin bi¢cimde ayakta
durmaktadir.
Karsisinda, ti¢ arkadasi
birbirine yakin bir
sekilde hizalanmig
durur ve saskinlikla
Mei’ye bakar. Kadrajda
bir yanda biiyiik, tekil
bir figiir (Met), diger
yanda ise siki bir grup
halinde duran ti¢li
arkadas goriiliir.
Mekanin yumusak
renkleri, sahnenin
duygusal hassasiyetini
destekler.

Simetri ve Gruplasma
(Symmetry &
Grouping)

Bu sahnede Mei, kadrajin saginda tek ve
simetriye yakin bir figiir olarak
konumlanirken; arkadaslart mekansal
yakinlik, beden yonelimi ve benzer
duruslariyla biitiinlesik bir grup gériiniimii
sergiler. izleyicinin zihni, Mei’yi ayr1 ve
biitiinciil bir birim, arkadaslarini ise tek bir
sosyal kiime olarak orgiitler. Bu
kompozisyon, Simetri ve Gruplagsma
ilkesinin dngodrdiigli bicimde sahnenin algisal
okunabilirligini artirarak ‘doniisiim gegiren
birey’ ile ‘topluluk’ arasindaki karsithigin
okunmasina olanak saglar.

Bu sahnede Mei,
doniisiimiiniin sokunu
yasarken banyonun
perdesinin arkasina
saklanmis halde
gOriiniir. Annesi ise
durumu yanlis
yorumlayarak ona
endiseyle yaklasir.

Algisal problem ¢6zme
(Perceptual problem
solving)

Bu sahnede Mei’nin perde arkasina
saklanmasi ve annenin durumu yanlig
yorumlamasi, izleyicinin gizli olan1
anlamlandirmaya ¢aligmasini saglar.
Karakterlerin farkli gerceklikler yasamasi,
algisal bir ‘bosluk’ yaratir ve izleyici bu
ortiik durumu ¢ézmeye calisirken Algisal
Problem C6zme yasasi devreye girer.

Mei panda formuna
doniigtiikten sonra
odasina kapanir ve
kirdig1 yatagin lizerinde
biiziilmiis halde panik
icindedir. Gozleri
biiylimiis, elleri yiiziine
dogru cekilmis, ne
oldugunu anlamaya
calisan tedirgin bir
ifade tagir. Odanin
dagilan diizeni, kontrol
kaybinin fiziksel
izlerini gosterir.

Gorsel Metaforlar
(Visual Metaphors)

Bu sahnede Mei’nin dev kirmizi pandaya
doniismiis halde yataga sikigsmasi, ergenlik
doneminin yarattig1 bedene sigamama,
kontrol kayb1 ve kimlik karmagas1
deneyiminin gorsel bir metaforu olarak islev
gortir. Karakterin fiziksel olarak dar bir alana
tagmast, i¢sel degisimin disavurumuna
doniiserek duygusal yogunlugu somut
bigimde temsil eder.

Mei, kirmizi panda
formundayken ¢atida
oturur ve yaninda ii¢
yakin arkadasi vardir.
Hepsi birlikte Toronto
manzarasini izler, giin
batiminin sicak 15181
yiizlerine vurur. Sakin,
duygusal ve dingin bir
an yasanmaktadir.

Genel bakis acis1
(Generic viewpoint)

Bu karede kamera, Mei ve arkadaglarini
genis bir sehir manzarasi karsisinda dogal ve
bilgilendirici bir perspektiften konumlandirir.
Figiirlerin arka plandaki giin batimiyla
birlikte tek bir bakista okunabilir hale
gelmesi, Genel Bakis Agisi ilkesinin
Ongordiigii rastlantisal olmayan, en anlamlt
acidan sunum anlayisini destekler. Boylece
izleyici sahnenin duygusal tonunu ve
karakterlerin ortak deneyimini biligsel olarak
en tutarli bi¢cimde algilar.

SONUC

Arastirma kapsaminda giinimiiz 6nde gelen animasyonlarindan; Zootopia, Ratatouille ve Turning Red filmlerinde
yer alan antropromorfik karakterler, Ramachandran ve Hirstein’in Sanatin Sekiz Yasasi baglaminda incelenmistir.
Calismada karakterlerin bicimsel islevleri ve algisal yansimlar1 yasalar {izerinden analiz edilmistir. Boylelikle
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karakterlerin izleyici ile kurdugu bilissel ve duygu temelli iletisim agiga ¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Zirve kaymasi,
tekil odaklarin yalitilmasi, zitlik ¢ikarimi, algisal gruplagma, simetri, algisal problem ¢ézme, gorsel metaforlar ve
genel bakis acist gibi ndroestetik ilkelerin, arastirma kapsaminda incelen filmlerde nasil uygulandigi ve bu
yaklasimlarin izleyici lizerindeki etkisi yorumlanmustir.

Incelenen Zootopia, Ratatouille ve Turning Red animasyon filmlerinde Ramachandran ve Hirstein’in Sanatin Sekiz
Yasasi’nin uygulandigi saptanmis, bu yasalarin karakterlerin bedensel ifadelerini, duygusal yogunluklarini ve
anlatmin genel yapisim giiglii bir sekilde izleyiciye aktarilmasinda etkin bir rol iistlendigi saptanmistir. Arastirmada
incelenen modern animasyon sahnelerinde kullanilan estetik tercihlerin beynin gorsel algilama egilimleriyle
uyumlu bir sekilde tasarlandigini1 gostermektedir. Bu estetik diizenlemelerin, izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya
yonlendiren, sahnenin algilanmasin1 kolaylastiran algisal bir strateji olarak planlandigin1 gostermektedir.
Uygulanan bu yasalar ile izleyicinin, antropromorfik karakterlerle empati kurma, tanidik hissi gelistirme, duygusal
rezonans saglama siireclerine katki sagladigi saptanmistir. Bu baglamda animasyon filmlerinin, basit bir hikaye
anlatma araci1 olmanin &tesine ¢ikarak, noroestetik kurallar, algisal psikoloji ve duygusal bilgi unsurlarinin bir araya
geldigi ¢cok katmanli bir gorsel deneyim alani haline geldigi tespit edilmistir. Bahsi gecen yasalarin uygulandig:
animasyon filmlerindeki antropromorfik karakterlerin, izleyiciyi biligsssel olarak derinlikli bir sekilde filmin
hikayesini ¢oziimlemeye yonlendirdigi goriilmiistiir. Bu durum sanat ve algi arasindaki etkilesimi de norobilimsel
temellerini agi1ga ¢ikarmakta ve animasyon filmlerinin estetik giiclinii zenginlestirmektedir.

Bu arasgtirma, ndroestetik kuramin animasyon film ¢oziimlemelerinde uygulanabilirligini gdstermenin yani sira,
karakter tasariminda antropomorfizmin kiiltiirel, duygusal ve algisal boyutlarinin biitiinciil bir perspektifle ele
almmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Arastirmanin gelecekteki arastirmalar igin, animasyon tasarimina iligkin
kuramsal tartigsmalara katki saglamasi ve tasarimda gorsel algi ile biligsel siireclere yonelik aragtirmalara zemin
olusturmasi hedeflenmektedir.
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