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RESEARCH ARTICLE

Plastic Arts
Bauhaus Okulunda Renk Teorileri
Color Theor/es At The Bauhaus School
OZET
20. Yiizyilin ilk yarisinda mimar Walter Gropius ve Van de Welde tarafindan kurulan sanat Mehmet Alp Dogan Ercisl

tasarimi, mimarlik, sehir planlamasi, endiistriyel tasarim, resim ve grafik tasarimi gibi birgok
alanlara yeni yaklasimlar getirmistir. Bauhaus'un temel fikri, sanat ve zanaatin birlesmesi ve
disiplinlerin biitiinlesmesinin gerekliligini vurgulamaktir. Bauhaus; yeni mimarinin ayrilmaz
unsurlari olan plastik sanatlar, el sanatlari, grafik, resim, heykel ve zanaat gibi farkli disiplinleri
bir araya getirmek icin kurulan bir egitim merkezidir. Bauhaus’un zanaatkarligi tim sanat
dallarint etkilemistir. Sanat ve zanaatkarlik arasindaki engelleri kaldirarak modernizme
islevsellik kazandirmigtir. Bauhaus, endiistri ¢aginda ortaya ¢ikan hizli teknolojik gelisme ile
sanatin ve sanat¢inin yeni yasam bicimindeki roliiniin aragtirilmasina Onciilik etmistir.
Caligmada literatiir taramasi ve renk teori analiz yontemleri uygulanmistir. Bauhaus hocalari
renk teorileri {izerine ¢ok sayida fikir tiretmislerdir. Renk teorileri iizerine deneyler yapmislardir.
Dikdortgen, dairesel ve iiggen formlar {izerine ¢ok renkli veya tek renkli alanlar
olusturmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Bauhaus, Renk, Estetik, Tasarim, Modernizm

ABSTRACT

20. Founded by architects Walter Gropius and Van de Welde in the first half of the century, art
design has brought new approaches to areas such as architecture, urban planning, industrial
design, painting and graphic design. The basic idea of the Bauhaus is to emphasize the necessity
of merging art and craft and the integration of disciplines. Bauhaus is an educational center
established to bring together different disciplines such as plastic arts, crafts, graphics, painting,
sculpture and craft, which are integral elements of Deconstructed architecture. The
craftsmanship of the Bauhaus has influenced all branches of art. It has Deconstructed the
barriers between art and craftsmanship and given functionality to modernism. Bauhaus
pioneered the research of the role of art and the artist in the new way of life with the rapid
technological development that emerged in the industrial age. Literature review and color theory
analysis methods were applied in the study. Bauhaus teachers have produced many ideas on
color theories. They have conducted experiments on color theories. They have created multi-
colored or monochrome areas on rectangular, circular and triangular forms.
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GIRIS

Bauhaus okulu, birinci diinya savasindan sonra siyasi, ekonomik ve sosyokiiltiirel bunalim sirasinda kurulmustur.
19. Yiizyildan itibaren iiretim ve insaat alanlarinda kendini gosteren sanayilesmenin etkilerine yanit olarak
gelistirilen egitim reformlarimin bir pargasidir. Uygulamali sanatlarin zanaata doniisiim hali olarak diisiinebiliriz.
Bauhaus okulunun amaci, bilinen tiim kaliplar1 yikarak yeni vizyonlar ve yeni teknikler gelistirmektir. Yaraticiligt
koreltmeden usta cirak iligkisi igerisinde zanaatkar ve sanatgi kisilerle yeni ufuklar gelistirmek olmustur. Bauhaus
okulu giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasindaki ayrimlari yok edip teknoloji ile yeni bir endiistriyel {iretim
modeli yapmaya c¢alismigtir. Mimari, tasarim, resim vb. atdlyelerinin tiimiinii birlestirerek sanat kiiltiir merkezi
olusturmustur. Bauhaus, 1919’da Almanya’nin Weimar kentinde mimar Walter Gropius tarafindan kurulmustur.
Gropius, 1919°da yaymladigi Weimar’daki bauhaus programi baglikli bildirisinde, sanat okulu egitimine iligkin su
degerlendirmelerde bulunmustur. Ge¢gmisteki sanat okullar disiplinler arasi birligi bir arada getirememislerdir.
(Erkmen, 2009: 18). “Bauhaus, endiistri ¢ag1 diislincesinin olusturdugu bir egitim merkezi konumuna gelmistir.
Resim ve heykel ise, alisilmisin disinda miizelerden disari ¢ikarak, farkli malzemeler kullanilarak tasarlanmig
yapilar igerisinde yerini alarak sanata hizmet etmeye baglamistir. Aym1 zamanda bauhaus daha humanist bir cevre
yaratilmasinda sanat¢iya sorumluluk ve gorev yiiklemeyi de amaglamistir” (Bulat&Bulat ve Aydin 2014:109).

Bauhaus okulu, 1919 yilindan 1933'e kadar Almanya’da devam etmistir. Bauhaus’un Weimar’da baslayan,
Dessau’da ve nihayet Berlin’de devam eden calkantili on dort yillik kurumu endiistriyel kiiltiiriin tarihsel
kirilmasina tanik olan ana ortamlardan biri olarak kabul etmek icin yeterli veri saglamaktadir (Artun ve
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Aligavusoglu, 2009: 95). Bu donemde sanatgilar, zanaatkarlar ve tasarimcilar, farkli teknik ve malzemeleri
kullanmiglardir. Sanatgilar yeni teknikler kullanmis grafik tasarim gibi ¢agdas sanat yapitlarina yonelmisglerdir.
Egitimlerde, yasamda ve tasarimda yeni yaklagimlar getirmislerdir. Diinyada gelisen ve degisen teknolojik
ilerlemeleri gérme ve yorumlama seklimizi degistirmek icin tesvik etmislerdir. Bu yeni degerler diizeyi, estetik
olma ve islevsel olma degerlerinin biitiinlidiir. En az iki yiizyildir bu iki deger arasinda bir Cin duvari oriilmiis ve
onlar Baumgarten ve Kant’tan beri karsit degerler olarak anlasilmistir. Bu anlayisa gore de “estetik olan islevsel
olamaz ve islevsel olan da estetik olamaz” (Tunali, 2012: 73). Bu sadece bir tasarim hareketi degil, ayn1 zamanda
bir kiiltiirel hareket olarak yansimustir. Fikirler ve teoriler, hareketin biiyilik bir boliimiinii olusturmus ve bu fikirleri
takip eden tasarimlarin gidisatini belirlemistir. Az ¢oktur soziinii sdyleyen ve savunan Mies Vander Rohe,
bauhaus’un Berlin’deki son yoneticisi ve o donemin etkili bir dgretmenidir. Minimalizm veya bagka bir deyisle
sadelik, bircok bauhaus kreasyonunun onemli bir parcast olmustur. Tipografiden afig tasarimina, resimden
mimariye ve daha pek ¢ok tasarimci tarafindan benimsenen bir kavram haline gelmistir. Sadelik, erisilebilirlik
yaratmanin islevselligi ve estetik degeri korumanin en iyi yolu olarak benimsenmistir. 20. Yiizyilin basinda
diinyay1 etkisi altina alan bu doénemin sanatcilari, kaynaklari akillica kullanan, diisiinen ve sorgulayan kisiler
olmuslardir. Sanayi ve makinelesme estetige de yansimistir. Temel sanat egitimine onciiliik eden bauhaus okulunun
yap1 tasi olan renk teorisi ressamlar i¢in ¢ok onem kazanmis ve renk teorileri {izerine kuramlar yazmiglardir.
Bauhaus donemindeki eserler, ana renklerle sinirli kalmayip, resim ve afig ¢aligmalarinda baskin renkleri de
kullandiklar1 goriilmektedir. Modernizm ¢agi, bauhaus ise toplumu yansitmistir. Sanayinin ve makinelerin gelisimi,
insan varligiin her yoniinii yeniden sekillendirirken, ayni zamanda diinyanin da degistigi ve gelistigi bir donem
olmustur.

Yine Bauhaus’un kuruldugu dénemde kaleme alinan manifestoda, “biitiin gorsel sanatlarin esas amaci yapinin
tiimiine katkida bulunmaktir”. Eskiden giizel sanatlarin iglevi yapilart siislemekti. Bunlar mimarinin vazgegilmez
Ogeleridir. Bugiin sanatlar arasinda bir baglanti kalmamistir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar yeniden yeni bir
olgu olarak, yapinin kompozit karakterini 6grenmek zorundadirlar. Onemli olan her sanat¢inin kendi sanatinda usta
olmasidir. Yaratici tasarimin ilk kaynagi bu 6zelliktir” (Bektag, 1991: 69). Bauhaus akim denilince akla ilk gelenler
elbette temel renk ve geometrik formlardir. Temel renkler ve formlar artik birer arag olmaktan ¢ikip, Bauhaus
tasarimcilari tarafindan belirli 6zellikler kazanmistir. Renk kullanimi sanatgilar igin tamamen 6zgiir hale gelmistir.
Soyut sanatta figiiratif olmayan yapisal bir diizen olarak ele alinir ve sanat¢1 151k, renk ve formu kullanarak dogadan
ve nesnelerden farkli bir yapisal diizen olusturmustur. Isik, renk ve form gibi resmi goriiniir kilan ve birbiriyle
etkilesime giren unsurlarda yaratmak istenmistir (Karavit, 2006).

Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi Bauhaus sanatgilari, sanatsal teorileri analiz ederek geleneksel kurallardan
soyutlamaya gecmisglerdir. Bauhaus onlar i¢in giinliik hayatin olusturdugu yeni form ve desen kombinasyonlarini
deneme alani olmustur. Bauhaus’un etkisi sanat egitimi kurumlari i¢in de 6nemli olmustur. Bauhaus’un giiniimiizde
bir¢ok okulda sanat egitimi i¢in bir model oldugu asikardir. Bauhaus hareketi, bugiin yenilik¢i ve siirdiiriilebilir
tasarim hareketi olarak devam etmektedir.
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Sekil 1. Herbert Bayer, Bauhaus sergisi i¢in afig tasarimi,1923

WEIMAR s

Sanatgilar, rengin etkilerini estetik ac¢idan incelemis, fizyolojik ve psikolojik arastirmalar yapmustir. Bauhaus
sergisi icin Herbert Bayer’in afis tasarimi, renklerden, geometrik ve tipografik dgelerden olugsmustur. Bu durum
tiim sanat disiplinlerinde kendini gostermektedir.
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Arastirmanin amaci

Bu calismanin amaci, Johannes Itten, Albert Henry Munsell, Wassily Kandinsky, Joseph Albers ve Paul Klee
tarafindan gelistirilen kuram ve renk teorileri gibi kavramlari inceleyerek Bauhaus ekoliiniin psikolojik etkilerini
analiz etmek ve agiklamaktir. Gelistirdikleri bu kuramda ki amag¢ Ogeler arasindaki iliskiyi yorumlamak ve
giliniimiiz modern afis tasariminin temeli olarak gosterilen afig tasarimlarini analiz etmektir.

Yontem

Resim sanatinda donemsel olarak ortaya c¢ikan eserlerin benzer olmasi, hatta hepsinin paralel bir sanat akimi
icermesi muhtemeldir ki bu durum ressamlar arasindaki karsilikli etkilesimin sonucu olabilir. Bu ¢alismada literatiir
taramasi ve nitel aragtirma yontemleri benimsenmistir. Calisma sonucunda elde edilen bulgular analiz edilerek
yorumlanmistir. Bilimsel yorumlarda yer alan eserlerin renk hakimiyeti incelenmistir.

Johannes Itten (1888-1967)

Bauhaus’un 6nemli 6gretmenlerinden biri olan Johannes Itten 6nemli bir ressam ve sanat kuramcisidir. Itten, ayni
zamanda modern donemin 6nde gelen renk teorisyenlerinden birisidir. Basit temellere donmiis, parlak renkler ve zit
renkler aracilifiyla ¢ok fazla estetik deger tasiyan eserler liretmistir. Itten miifredatinin énemli bir kismi yapisal
analizdir. Amag, 6grencilerin ¢alismalar: inceleyerek, anlayarak, dogrusallik ve kompozisyonun degerini gorerek,
plastik unsurlarin kompozisyon degerlerini kavratabilmek, ayrica siyah ve beyazin dagilimina ve iligkilerine hakim
olarak gozlem ve gorsel algi yetenegini gelistirmektir. (Bingol, 1993: 8). Johannes Itten, sekilleri ve renkleri
birbirleriyle iliskilendirmistir. Kirmiz1 renk kare sonsuz devinimi, sar1 renk tiggen maddeyi, mavi renk ise daire
diisiince olarak vurgulamak istemistir. Ote yandan, Itten’in form teorisi daire, kare ve iiggen gibi temel geometrik
formlara dayanmaktadir. Itten sicak ve soguk renkleri ilk adlandiran sanat¢i olmustur. Yedi farkli renk kontrasti
olusturmus ve renkleri derinlemesine analiz etmistir. Ayrica renk iizerinden miizikal tonlarla baglanti kurmustur.
Rengin kisilerin hislerini etkiledigini savunmustur. Uzun yillar rengin gorsel, psikolojik ve estetik gizemlerini
kesfetmek icin ¢aligmigtir. Tasarimlarinda kirmizi, sari, mavi, siyah ve beyaz renkleri kullanmigtir. Renkleri
duygularla iliskilendirerek rengin insan duygusu iizerindeki etkisini inceleyen kisilerden birisi olmustur. Renkle
ilgili kullandig1 s6zde soyle demistir: “Renkler, farkinda olsak da olmasak da bizi olumlu ya da olumsuz etkileyen
kuvvetlerdir, parlak enerjilerdir” (Saclioglu, 1988: 38). Itten’e gore, renkler hayatin pozitif yonlerini golgeler ise
karanlik ve negatif yonlerini temsil eder (Saclioglu, 1988: 39). Itten, kendine 6zgili egitim anlayisiyla diger
ustalardan ayrilmigtir. Itten, bauhaus’a gelmeden 6nce 1917 tarihinde Viyana’da 6zel bir okulda sanat egitimi
kuramimi gelistirerek burada 6gretim yapmistir (Bingol, 1993: 9). Dogal nesnelerin, malzemelerin ve sanatsal
saheserlerin analizlerini yapmistir. Teorik konularla da ilgilenen Itten, form, renk ve kontrast gibi kavramlara
odaklanmustir. Ogrencilerine kendi tarzim1 6gretmek yerine kendi tarzini gdsterecekleri etiitler hazirlanstir. Itten’in
calismalarinin bugiin renk teorisinde 6nemli bir yeri vardir. Itten’e gore kirmizi ve yesil birlikte kullanildiginda,
gozlerde ve beyinde algisal dengeyi saglamak i¢in uyumlu renk gorevi goriirler. Bu agidan uyumlu renkler
tamamlayici renklerdir. Ttten’e gére gri ve gri-siyah gibi uyumsuz renkler nétr bir etki saglarken,sarsici ama estetik
acidan hos bir goriiniim olusturabilir (Saclioglu, 1988: 38).ltten, renklerin kisileri psikolojik ve ruhsal olarak
etkiledigini diisiinmiistiir. Ona gore her rengin karakteristik bir 6zelligi vardir ve karsisindakini bu yolla etkilemesi
kagimilmazdir. (Hanan, 2004: 20).

Sekil 2. Johannes Itten, dikey-yatay, 1915 Sekil 3. Johannes Itten’in renk cemberi
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Itten, Goethe, Schopenhauer, Runge ve Chevreul’ un teorilerini inceleyip, kendi renk ¢emberlerini olusturmustur.
Bauhaus’ta Feininger, Klee, Schemmler ve Kandinsky gibi sanatcilarla beraber ¢alismistir. Itten’e gore; renkte
ustalagsmak isteyenler, her rengin diger renklerle sonsuz kombinasyonlarini gormeli, hissetmeli ve
deneyimlemelidir. Renk, nesneden bagimsiz, ruhsal ifadede mistik bir isleve sahip olmalidir. Itten, 1919°da
Weimar'daki bauhaus’a katilmistir. Egitimci kariyeri boyunca bir¢ok teori gelistiren Itten, 1961°de renk {izerine
yazilmig en 6nemli kitaplardan biri olarak kabul edilen “Renk Sanati” adli kitabini yayinlamigtir (Friedman, 2003).
Itten renk estetigine ii¢ yoldan ulasilabilecegini belirtmistir. Izlenim (gorsel), disavurum (duygusal), konstriiksiyon
(sembolik) Johannes itten, renk kuramlari (ders notlarindan) (Bulut, s:8). Newton’un prizma ile renk teorisini
Ogrencilerine anlatirken: “...iki grupta topladigimiz gokkusagi renklerini kirmizi-turuncu-sari ve mavi-yesil ile
birlestirdigimiz zaman beyazi1 elde ederiz. Birlesimleri beyaz 151k sonucunu verir ve her iki renk tamamlayici
renklerdir. Bunu ispatlamak i¢in sdyle yapmaktayiz. Prizmadan gegen renkten birini ¢ikartirsak; 6rnegin yesili
cikarttigimizda, geriye kalan renkleri -kirmizi, turuncu, sari, mavi, mor- birlestirdigimizde sonu¢ kirmizidir.
Anlagilacagr lizere tamamlayici renkler dogada beyaz 15181 vermektedir. Her renk, diger renklerin birlesiminin
tamamlayici rengidir...” Itten, rengi yapisal, disavurumcu ve izlenimei bir bakis agisiyla ele alarak su aciklamay1
yapmistir. “Sembolizm, gorsel agikliktan ve duygusal gilicten yoksun olursa sade bir sekilcilik olurdu. Sembolik
gerceklik ve duygusal giicten yoksun olan gorsel izlenimci etkisi taklitgi bir natiiralizm olurdu; yapisal sembolik
icerikten veya gorsel giicten yoksun bir duygusal etki ruhsal ifadenin yiizeyine hapsolmus olurdu” Johannes Itten,
renk kuramlari (ders notlarindan) (Bulut, s:8)

Albert Henry Munsell (1858-1918)

Amerikal1 bir ressam ve renk teorisyeni olan Munsell Renklerin 6l¢iimii ve siniflandirilmasi konusunda galismalar
yapmis ve cesitli renk sistemlerinin gelistirilmesine katkida bulunmustur. En 6nemli katkisi, 1905 yilinda
yayinladig1 “Renk Atlasi” adli kitabidir. Bu kitap, renkleri tanimlamak i¢in kullanilan ii¢ boyutlu sistem olan
Munsell Renk Sistemini tanitmaktadir. Munsell, ayrica renklerle ilgili dersler vermis ve renk teorisinin daha iyi
anlasilmas1 icin cesitli grafik ve tablolar gelistirmigtir. Munsell’in renk c¢emberi, bircok endiistride renk
tutarliligmin elde edilmesinde kullanilir. Ozellikle baski endiistrisi ve tekstil sektoriinde renklerin dogru bir sekilde
eslestirilmesi 6nemlidir ve Munsell sistemi sayesinde bu islem daha da kolaylasir.

Sicak ve sogugun dengesi ve renk doygunlugunun kontrasti, model resim ¢aligmasinin temelini olusturur. Bu
ylizden goziimiize en yakin yer en saf renkle boyanmalidir. Renkle {i¢ boyutlu bir etki yaratmak icin bir ressamin
renk kontrasti teorisini anlamasi gerekir. Bunlar; 1- Deger (agik-koyu) 2- Renk (dalga boyu: sar1, kirmizi, yesil) 3-
Doygunluk (rengin safligi) olarak siralanmistir. Mekan, form ve 1sik efektleri, bu zithk yontemlerinin tiimi
kullanilarak veya tek tek kullanilarak elde edilebilir. Munsell, rengi doygunluk, hafiflik ve kroma olarak ayiran ilk
kisi oldugu sdylenebilir. Tablolari, gelecegin bilgisayar teknolojisinde belirli formatlarin olusmasina yol agmuistir.
(Caglarca, 2018: 18).
2
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Sekil 4. Munsell renk teorisi semast Sekil 5. Munﬁ renk diagrami Sekil 6. Munsell renk teorisi {i¢ boyutu

Munsell’in renk ¢emberi, ti¢ boyutlu bir uzayda i¢ ige gegmis ii¢ renk boyutunu temsil etmektedir. Bunlar; ton
(1s1klik/karanlik), doygunluk (renk zenginligi) ve renk tonu (rengin 6zgiin tonu) olarak adlandirabiliriz. Bu sistem,
renklerin dogal siralamasini temsil eder ve bu sayede renkler arasindaki iligkiler netlestirilir. Munsell, bes renkli bir
renk cetveli gelistirmistir. Bu renkler sirastyla kirmizi, sar1, mavi, yesil ve mor’dur. Bu renk ¢emberindeki iki renk
arasinda sari-kirmizi, sari-yesil, turkuaz ve mavi-mor vardir. Bu renklerin her birinin araligi, ayn1 rengin farklh
tonlar1 olarak daire iizerinde on esit par¢aya boliinmiistiir. Munsell renk carkinda yan yana bulunan her renk
uyumludur. Yesil ve yesilimsi sar1 gibi ardigik renklerdir (Caglarca, 2018: 18). Munsell renk ¢emberi, renk algisi ve
teorisi konusunda insanlarin anlayigini derinlestirmistir ve giiniimiizde renk teorisinde kullanilmaktadir.

Wassily Kandinsky (1866-1944)

Bauhaus ekoliiniin iinlii egitimcilerinden ve ressamlarindan olan Kandinsky, {i¢ ana rengi geometrik sekillerle
bagdastirarak sar1 rengi iiggenle, kirmizi rengi kareyle ve mavi rengi daireyle iliskilendirip sembolize etmistir.
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Keskin sekiller sicak kabul edildiginden, {iggenlere sar1 renkle sembollestirmistir. Kandinsky’nin teorisine gore
sekil ne kadar diizse o kadar sicak, karsilik gelen seklin agisi ne kadar keskinse o kadar soguktur. Kenarlar
olmadigr i¢in dairelerle mavi rengi eslestirmis ayrica dairelerin koseleri olmadigi icin soguk sekiller olarak
siniflandirmistir. Dikdortgenler ise liggenler kadar koseleri sivri degil, daireler kadar oval olmadigindan kirmizi ile
siniflandirmistir. Kandinsky icin renk her zaman ayrilmaz bir unsur olmustur. Eserlerinde forma degil renge
oncelik tanimistir. Kandinsky renkleri belli bir etkiye sahip olarak ayirmis ve onlan sicak, soguk, acik ve koyu
olarak siniflandirmigtir. Renkleri belirli 6zellikler ig¢in adlandirmistir. Kandinsky’ye gore kirmizi, mavi ve sart
arasinda yer alir ve bu da kirmiz1 rengi sicak bir renk yapmaktadir. Sar1 sicak bir renktir ve mavi soguk bir renktir.

Sekil 7. Kandinsky'ye gore renk ve seklin baglantisi

Kandinsky, renklerin de belirli sekiller olabilecegini bu sekilde savunmaktadir. Sari, diga doniikk oldugu igin
ticgendir. Mavi, ice doniik oldugu icin bir ¢emberdir. Kirmizi yogun ve dagimik olmadigi i¢in karedir seklinde
savunmustur (Kandinsky, a.g.e. 73)

Kandinsky, renk teorileriye en ¢ok ilgilenen bauhaus hocasi olarak taninmaktadir. Psikolojik, fiziksel ve kimyasal
etmenleri renklerin {izerindeki degerlerini arastirmistir. Kandinsky’e gore rengin tip, psikoloji ve fizik gibi farkli
bilim dallarinda farkli anlamlar1 vardir. Kandinsky renk ve bigim iliskisini analitik resim ve renk teorisinde
incelemistir. Olusturdugu kompozisyonlarinda rengin fiziksel ve psikolojik yonlerini aktarmaya c¢aligmistir. 1952
tarihli "Sanatta zihinsellik tizerine" adli kitabinda sanatsal teorilerini ve fikirlerini ortaya koymustur. Mizik ve
resim iligskisinde renk ve formu araglar olarak tanimlamigstir. Miizigin resim {izerinde etkisi oldugunu savunmustur.
Wassily Kandinsky’nin {inlii tablosu sari-kirmizi-mavi hareketi isaret eden sekiller ve renklerle yapilan deneyleri
betimlemektedir.

I

Sekil 8. Wassily Kandinsky, sar-klrn;1z1-mavi, 1925

“Renk cemberleri ve agiklik dereceleri tonlarin sistematik dizilisini gosterir. Sar1 ve mavi rengi en u¢ noktalara
yerlestiren sanatci, sar1 rengin 1s18a en yakin, mavinin ise karanligi tasiyan renk oldugunu sdylemistir” (Turan,
2009: 48). Kandinsky renkler hakkinda ki bu sozleriyle: renk klavyedir, gozler tuslardir, ruh bir¢ok tusu olan bir
piyanodur, sanat¢i onu calandir, ruh her tusta titreyendir (Turan, 2009: 48). Rengin duygularin1 belirlemekteki
roliinii ispatlamigtir.

Kandinsky, goziin renkler tizerinde dolagsmasinin sonuglarini ikiye ayirir. Birincisi salt fiziksel etki olusur ve rengin
giizelligini hayranlikla gozlemler. Ikincisi rengin ruhsal etkisi sonucu da ruhsal bir titresim olusturmaktadir diye
aciklar (Turan, 2009:48). Renk ve bi¢im arasinda kaginilmaz bir iligki oldugunu sdyleyen Kandinsky, rengin

€ sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il T B
SCIENCES STUDIES

6834



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2023 Issue: 111 MAY

bicimsel karsiliklarini bulmaya c¢alismistir. Ona goére rengin sicak-soguk olmasi ve agik-Koyu olmasi bigimsel
karsiliklarimi saglamaktadir. Sicak rengin yatay bir hareketle seyirciye dogru gittigini sdylerken, soguk rengin
seyirciden uzaklastigini ifade etmektedir. ki biiyiik karsitlik olan siyah ve beyazin da seyirciye karsi veya dogru
hareketi vardir ancak, dinamik olmadigini belirtmistir. iki daireden birini maviye, digerini sartya boyayarak
dikkatimizi verdigimiz zaman, mavinin ice dogru sarinin ise disa dogru hareketi oldugunu fark edecegimizi
sOylemektedir. Sarinin beyaz ile karistirilmast sonucu donuk, duragan bir renk elde edilirken; sariy1 yesil ile biraz
sogutmak ona hareketini azaltan hastalikli bir konum saglamaktadir. Mavi ve sarimin karisimi iki karsit hareketi
barindirdig1 i¢cin tamamen duragan olan yesili ortaya ¢ikarmaktadir. Siyah ve beyaz i¢in de ayn1 durumun gecerli
oldugu, gri rengin ise tamamen duragan bir renk oldugunu belirtmistir. Ayrica Kandinsky, bauhaus’taki derslerinde
bir kompozisyon teorisi geligtirmistir. 1925’te temel sanat egitimi dersleri vermeye ve renk seminerleri
diizenlemeye baslamustir. Ogrencileriyle birlikte renk ve bigim iliskisi iizerine arastirma ve deneyler yapmustir.
Renk ve formun degerleri iizerinden geometrik sekilleri doniistiirmiistiir (Lynton, 1999: 280). Renk, insanlik tarihi
doneminde her kiiltlirde kendini gostermistir. “Korunma iggiidiisiiyle baglayan renk kullanimi, aghigin giderilmesi
icin hayvanlarin avlanmasinda, hastaligin giderilmesi i¢in hastalarin ruhsal olarak tedavilerinde, biiyiik kitlesel
hareketlerin daha gii¢lii ve daha etkili olmasinda, bireysel ve toplumsal ayricaliklarin belirlenmesi igin elbiselerde,
bayraklarda ve dinsel simgelerde kullanilmigtir” (Kandinsky, a.g.e:1).

Joseph Albers (1888-1976)

Josef Albers, Alman asilli Amerikal1 bir sanat¢1 ve 6gretmendir. Sanat tarihinde 6nemli bir figiirdiir ve modernist
hareketin etkili bir tiyesidir. Albers, ozellikle renk arastirmalar1 ve geometrik soyutlamalariyla taninmaktadir.
Albers, Bauhaus okulunda 6gretmenlik yapmis ve burada Ogrencilerine renk teorisi ve renkli materyallerin
kullanim1 hakkinda egitim vermistir. Bauhaus okulu mezunu olan Amerikan sanat¢i, ayn1 zamanda teorisyendir.
Albers, geometrik soyutlama ve renkli calismalariyla taninmaktadir. Albers’in ¢aligmasini renklerin etkilesimini
kesfeden duyusal deneyler olarak tanimlayabiliriz. Albers’in ¢aligmalari, modern sanatin gelisiminde ve ozellikle
Minimalizm, Op Art ve Renkgilik gibi hareketlerin olusturulmasinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Onun
resimleri, genellikle kare ve dikdortgen sekillerin oldugu soyut geometrik formlar1 igermektedir. Renklerin
kullanim1 da Albers igin 6nemli bir unsurdur ve renklerin birbirleriyle iliskilerini incelemistir. Joseph Albers,
Itten’in G6grencisidir. Rengin degisken oldugunu soyleyerek, rengin ¢evresindeki veya yanindaki renge gore
etkisinin degistigini iddia etmistir.

| s [
EE B
1Nk
HE BN

Sekil 9. Albers’in renk teorisi gemast

“Renk bigime eslik eden bir unsur degil, sanatsal ¢abanin asil amacidir” ressam renklerin karsilikli etkilesimini
“mteraction of colours” adini verdigi kuramda temellendirmistir; onun géziinde op art’tan farkli olarak rengin islevi
bu karsilikli etkilesimle sinirli kalmaz, rengin etkilesim esnasinda kendi degerini de koruyabilmesi gerekir. Albers,
“renk tipki insan gibi iki sekilde hareket eder” demistir. Once kendini gerceklestirmeye calisir, sonra da
baskalariyla iliskiye girer. insan ayn1 anda hem birey hem de toplumun iiyesi olabilmelidir” (Zaptcioglu, 2005:
111).
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Sekil 10. Albers’in renk teorisine dérnek

En {inlii eserleri, renk bloklar1 ya da kutucuklari igeren ve izleyiciyi renklerin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini
kesfederek diisiinmeye tesvik eden “Homage to the Square” (Kareye Saygi) serisidir. Albers’in eserleri, Modern
Sanat Miizesi, New York'ta, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC'de ve San Francisco Sanat Enstitiisii gibi
diinyanin bircok 6nemli miizesinde yer almaktadir.

Paul Klee (1879-1940)

Paul Klee, Isvigreli bir sanat¢idir ve birgok farkli sanat akiminda yer almistir. Sanat anlayisiyla, onun en dnemli
ozellikleri arasinda sunlar yer almaktadir. Klee, sanatin1 igsel diinyasindan beslenerek yaratmistir. Kendini ifade
etmek i¢in bir arag¢ olarak sanati kullanmig ve kendine 6zgii bir disavurumculuk tarzi olusturmustur. Klee, renk ve
formun anlamlarim kesfeden bir sanatg1 olarak bilinmektedir. Renk, yasamin bir¢ok yoniinii ifade edebilecek bir
aractir ve Klee’nin yapitlarinda bu ¢ok belirgindir. Klee, sembolizmi de sik sik kullanarak ifadesini daha da
derinlestirmistir. Sanatinda insan, hayvan ve bitkilerin sembolik kullanimina sik¢a rastlanmaktadir. Geometrik
bicimlerin ise sanatinda 6nemli oldugunu eserlerinden anlamaktayiz. Daha 6nce var olmayan bir sanat anlayisi
olusturmak igin bu bigimleri kullanarak, sanata yeni bir tislup getirmistir.

Klee'nin sanat anlayisi, daha 6nce hi¢ denenmemis bir¢ok fikri birlestirmis ve bunlar1 bir arada kullanarak kisisel
bir tarz yaratmay1 basarmistir. Paul Klee ¢izgi ve ¢izginin varyasyonlari iizerine yaptig1 aragtirmalarla, anlatimsal,
iliski, denge, dengesizlik ve zitlik fenomenleriyle oldukga iyi gorsel ifadelere ulagsmistir. Klee’nin derslerinde
Ogrenciler doga etiitleri ve doga yasalan ile ugragmis, cisimlerde bulunan enerji, denge, yogunluk, geometri,
ylizeysel mekansal uzay geometrik kompozisyonlari ve konstriiksiyonlart inceleyerek denemeler yapmustir. Itten’in
renk kuramindan etkilenen Paul Klee bu kuram dogrultusunda fikirler gelistirerek eserler liretmistir. Bilimsel olarak
renk caligmalarinin 6rneklerini gérmenin Klee ile miimkiin oldugu disiiniilebilir. Itten’in uyumlu renklerin
tamamlayici olmasi diisiincesiyle ilgilenen Klee, rengi bi¢cim olarak ele almistir yani ona gore renklerin niteliksel
ifade bi¢imi vardir ve bu dogrultuda {iretimler yapilmasi gerektigi diisiincesindedir. Klee, geleneksel egitim yapilan
model caligmasint kaldirarak, ogrencilere belirli bir formu aramak yerine bir form olusturmayi Ogretmeyi
amaglamistir. Klee’nin 6grencileri Modiiler Teori adli zorunlu bir ders alirlar (Lynton, 1991: 159). Klee’nin
eserleri genellikle farkli renkler ve geometrik sekiller igermektedir. Ayrica, hayvanlar, insanlar ve dogayla ilgili
imgeler de goriilebilir. Sanatginin soyut resimleri, doganin ve insan davraniglarinin sembolik yorumlarimi igerir ve
bu yoniiyle eserleri derin bir anlam tasir. Klee’nin sanati soyuttan figiiratif’e kadar cesitlilik gosterir ve kisisel
hayati {izerindeki etkisi biiyiiktiir. Sanat diinyasina yenilikler getirmesiyle 6vgii toplayan Klee, modern sanatin en
etkili figilirlerinden biridir. Kendine 6zgii renkleri, sekilleri ve sembolleri kullanarak diigsel ve fantastik diinyalar
yansitan resimler yapmistir. Klee’nin resimleri insan figiirleri, manzaralar1 ve soyut sekillerinden olugmaktadir.
Renk teorisiyle de ilgilenen Klee, renklerin uyumu ve karsithigi konusunda derin arastirmalar yapmistir. Renklerin
sembolik anlamlarin1 ve ruhsal etkilerini diisiinen Klee, resimlerinde renkleri etkili bir sekilde kullanmistir.
Klee’nin bazi tinlii eserleri arasinda "senfoni renkli", "aydinlanma", "¢ok hizli kirmiz1", "denizaltilar", "kehribar
lisesi" ve "niifus" bulunur.

Klee, 6grencilerine gergek hayattan ve dogadan desenler ¢izmeyi Ogretmistir. Sanatgi, doganin incelenmesini ve
doga yasalarini o kadar ele almistir ki, nesnelerin enerjisi, dengesi ve yogunlugu gibi degerlerin gorsel temsilleriyle
deneyler yapmistir. Renk sdylemi ile Goethe’nin 151k ve golge teorisi paralelinde, renk teorisinin sanat eserleri
tizerindeki yansimalarinin somutlagsmis halini gorebiliriz. Klee’ye gore renk, insanlarin evrenle birlestigi yerde
ortaya ¢ikiyor ve evrendeki ruhsal etkilerini ortaya koyuyor (Yildirim, 2009: 44). Klee, resimlerini gelistirdigi renk
teorisine dayandirmistir. Renkleri matematiksel olarak degil niteliksel olarak uygulamustir. Klee, rengi miizikal
cubuklara benzer bir sekilde, 3/4 siiresi ve 4/4 siiresi gibi kaliplarda kullanmistir. Rengin esnek bir sekilde sirali
kullanim1 veya niteliklerine gore tercih edilmesi, sanat¢imin, hayatinda rengi sesli olarak kullandigi izlenimini
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vermektedir. Klee’nin renk kesfi, modern sanat igin ¢ok onemlidir. Klee, optik ve yapisalciliga dayali olarak rengi
kesfetmistir (Bagbug, 2019: 236). Klee, resimlerinde seklin sembolik diline ve bunun miizikle baglantisina ¢ok
Onem vermesine ragmen, rengi hi¢bir zaman arka planda tutmamigtir. Renk teorisyeni olmamistir ama resim dilinde
rengin 6nemini vurgulamistir. Klee’nin renk teorisi spektral renklerden olusuyor ve onlar ekvatora benzemekteydi.
Siyah ve beyaz noktalar kutuplart olusturur diizeydedir. Gri kisimlar beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve siyahtan esit
uzakliktadir. Renkler bu diizlemde saga ve sola, 6ne ve arkaya yerlestirilmistir. Siyahi kullanarak resme ritim ve
hareket katmistir. Baz1 yerlerde siyah kullanmasaydi cansiz ve ritmik bir alan olabilirdi. Resmin bazi noktalarinda
geceleri soguk renkler hakimken, diger kisimlarinda giindiiz, parlak ve sicak renkler hakimdir (Basbug, 2019: 236).

Seil 11: Paul Klee, Parnassum,192

Klee ¢izgi ile sarmal seklinde ve zikzaklar seklinde yapilan hareketin renklerle de olusturulabilecegini gdstermistir.
Hareket sadece sicak-soguk veya karsit renklerle degil, ayn1 zamanda ton farkliliklar1 ile de saglanmaktaydi. Ayrica
farkli renklerin veya zit renklerin ton farkliliklar1 hareketin hizim1 olusturmaktaydi. Klee notlarinda sicaktan
soguga, agiktan koyuya hareketten soz eder. Bu harekette enerjisi yiiksek renklerin ortaya ¢ikma amact vardir.
Yesil rengi, su olarak, kirmizi rengi ates olarak belirtir. Yesilden kirmiziya yapilan hareketi “isinma” olarak
adlandirir. Paul Klee’nin dedigi gibi “Sanat artik goriineni yansitmaktan ¢ok goriinmeyeni goriiniir kilmaya’
calismaliyd1” (Zaptcioglu, 2005: 25). Klee, modern sanatin temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. Akimlara olan
bagliligr smirlidir ve kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir. Eserleri giinimiizde miizelerde, galerilerde ve 6zel
koleksiyonlarda sergilenmeye devam etmektedir.

SONUC

Gorildiigii gibi bauhaus ekolii yasami boyunca rengi incelemis ve rengin olusumu ve tanimu ile ilgili pek ¢ok
kuram gelistirmistir. Ancak gelisen renk kurami, yalnizca sanat akimlari ve ressamlar arasinda renk kullaniminda
biiyiik farkliliklara neden olmakla kalmamuis, fotograf, grafik, tekstil ve seramik gibi renkle ilgili bir¢ok sanat ve
endistri alanin1 da etkilemistir. Tarih boyunca renk ve 151k, sanatin her alaninda birbirleriyle iliski kurmustur.
Ressamlarin ¢aligmalarinda renk teorisine gore olusturulan kompozisyona ve 1s18in yiizeyler arasinda transferinin
Oonemine vurgular yapilmistir. Isik ve renkte psikolojik ifadelerin etkili oldugu anlasilmistir.

Johannes lItten, rengin sadece zihinsel bir ifade veya renk ifadesi olmadigini, rengin uyum kurallart géz 6niinde
bulundurularak yapildigini agiklamistir. Calisma kapsaminda verilen orneklerle birlestirilerek renk uyumu, sicak
renk uyumu ve soguk renk uyumu gibi renklerin uyum kanunlari dikkate alinarak iiretilen ¢aligmalar goriilmiistiir.
Bigimsel olarak renkle ilgilenen soyut disavurumcu ressam Wasilly Kandinsky, rengi hem zihinsel hem de bigimsel
olarak incelemis ve miizikle iliskilendirmistir. Kandinsky, renkleri miizikle iliskilendirerek, her rengin farkli bir
enstriimanin sesine karsilik geldigini teorilestirmistir. Kandinsky’ye gore miizigin ifade ettigi ve hissettigi
duygular, farkli bir ruh halinde dinlendiginde tamamen farkli duygular uyandirmaktadir. Bu baglamda diistintirsek
bir parga ilizerindeki renklerin uyumunu inceledigimizde ruh haline gore farkli duygular uyandirabilmektedir.
Resimdeki renklere baktigimizda rengin psikolojik islevine ve anlamina gore resme ¢esitli anlamlar verebiliriz.
Kandinsky'den sonra bir baska soyut ressam olan Klee, eserini rengin bigimle birlikte degistigi fikrine
dayandirmistir. Ahenkli yapiya gore farkli renkleri bir arada kullanmanin yani sira bigim ve duyumsallikta tek renk
iligkileri olan eserler de tiretmistir. Bir diger sanat¢i Joseph Albers ise tek renkli renk uyumlarindan yararlanarak
bir rengi alir ve bu rengin her tonunu yakalayarak eserlerini olusturmustur. Bilimsel renk g¢aligmalarinin resim
sanatina etkisi analiz edildiginden tarihin akigina uygun ve etkin kompozisyonlar bu ¢alismanin konusu olmustur.
Albers, rengi ylizeyde daha homojen kullanirken, Klee rengi bicimsel ve geometrik olarak ele aldigi saptanmustir.
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