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1. GIRIS

fotograf, goriiniir diinyay: oldugu gibi yansitmay1 onlardan ¢ok daha iyi yapiyordu. Bunun sonucunda bazi ressamlar
igsiz kalacaklar1 endisesine kapildilar. Cok gegmeden, minyatiir ressamlarinin endigelenmekte hakli olduklar1 goriildii.
Buna bagli olarak bazi ressamlar fotograf makinesi ile rekabete girerken bazilar1 da onu, ¢aligmalarinda yardimei bir
unsur olarak kullanmayi sectiler. Elestirmen Charles Baudelaire onu, sanatin yerine gegmeye ¢aligmakla sugladi. Biitiin
bunlara ragmen Delacroix’dan Courbet’ye, Degas’dan Eakins’e kadar pek ¢ok ressam ¢aligmalarinda fotografi
yardimet bir unsur olarak kullandi. Bunu yaparken, fotograflari tuvale oldugu gibi aktarmamislar, hem kompozisyonda
baz1 degigiklikler yapmiglar hem de kendi sanatsal iisluplarina bagli kalmiglardir. Fotografin bulunmasi, ressamlarin
gergegi fotografik bir sekilde aktarmak yerine onu yorumlamaya yonelmelerini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, fotograf, 19. yiizyil, Bati
ABSTRACT

The camera obscura was known and used by researchers and painters long before 1839. The camera obscura played a
large part in the invention of photography and was later replaced by it. The invention of photography is an important
turning point in the history of art. The painters were shocked by the discovery of the camera. Because photography was
much better at reflecting the visible world as it was. As a result, some painters were worried that they would be
unemployed. It wasn't long before the painters of miniatures were right to be worried. Accordingly, some painters
competed with the camera, while others chose to use it as an auxiliary element in their work. The critic Charles
Baudelaire accused him of trying to replace art. Despite all this, many painters from Delacroix to Courbet, from Degas
to Eakins used photography as an auxiliary element in their work. While doing this, they did not transfer the
photographs to the canvas as they were, they both made some changes in the composition and adhered to their own
artistic style. The discovery of the photograph enabled the painters to tend to interpret the reality rather than transfer it
photographically.

Key words: Painting, photograph, 19th century, West

Fotograf makinesi, 1839’da bir anda ortaya ¢ikmadi. Bu icat, arkasinda ¢ok uzun bir teknolojik hazirlik siirecini
kapsamaktaydi. Bu siirecin 6nemli unsurlarindan biri camera obscura’dir. Camera obscura, “disaridaki cisimlerin
resimlerinin lensten veya kiiciik bir delikten gecen bir 151k yoluyla duvara yansitildigi karanlik bir odadir. 17.
ylizyilda, tepedeki buzlu bir cam araciligryla goriilecek resmi almak igin aynali taginabilir bir kutu olarak” (Fleming
& Honour, 2016, s.939) gelistirilmigtir. Camera obscura’nin temel yontemi, “en azindan iki bin yildan beri
bilinmektedir. Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon, Leonardo ve Kepler gibi birbirinden ¢ok uzak
disiiniirler bu fenomeni kaydetmisler ve bunun insanin gormesiyle kosutluk olusturup olusturmadigini
sorgulamiglardir” (Crary, 2004, s.39,40). Farkli alanlardan bilim insanlarinin katkilariyla gelisen camera obscura,
“on altinc1 yiizyildan beri sanatcilar ve bilim insanlar1 i¢in tanidik bir aragt1” (Galassi, 1981, s.11). Ozellikle
“Ronesans donemindeki sanatgilar, manzaralar, i¢ mekan resimleri, natiirmortlar ve portreler olusturmak icin
camera obscura gibi optik cihazlardan yardim aldilar. (...) Nesneleri titizlikle islemek ve tuvalin diiz yiizeyinde
derinligi ve boyutu temsil” (Hannavy, 2013, s.1043) etmek icin kullandilar. “Hollanda’da Fabritius, Vermeer,
Ispanya’da Velazquez, italya’da Canaletto gibi ressamlar desenlerini camera obscura ile hazirlamislar, hatta
fotografik flulugu oldugu gibi aktarmislardir” (Bayhan, 1997, s.602).

Camera obscura, baslangicta daha biiyiikken, zamanla kiiciilmiis ve “18. yiizyilda portatif bir model” (Frazier,
2000, s.110) olarak yayginlasmis, “on yedinci ve 18. yiizyillar boyunca (...) insanin gérmesini agiklamak igin
oldugu kadar, algilayan kisi ve bilen bir 6znenin konumu ile dis diinya arasindaki iligkiyi tanimlamak i¢in de en
fazla bagvurulan model” (Crary, 2004, s.40) olmustur.

2. FOTOGRAFIN iCADI VE GELISiMi

Fotograf makinesi ile sonuglanan siiregte camera obscura “Fotograf'in nedenlerinden yalmzca biriydi; asil neden
belki de kimyasal olan bulustu” (Barthes, 2011, s.45). Fransa ve Ingiltere’de bu konuda 6nemli g¢aligmalar
yapilmaktaydi. Fransiz mucit Nicéphore Niépce, “bir mercekten gegen giines 1s1ginin desenini alip, kimyasal
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maddeyle kaplanmis bir teneke levhaya yansitti. Sonug, ‘heliograf® adin1 verdigi bir resimdi. Arazisindeki ahir
damlarinin sekiz saat boyunca isiklanmasi sonucunda olusan 1826 tarihli bu” (Bell, 2009, s.323) goriinti,
fotografin icadinda 6nemli gelismelerden biridir. “1829°da, girisimci bir ressam olan Louis Daguerre, deneylerinde
Niépce’e eslik etmeye basladi” (Bell, 2009, s.323). Niépce’in 6liimiinden sonra Daguerre “tarafindan 1837°de
gelistirilen islem dagerreyotipi denilen hassas bakir plaka iizerinde goriintiiyii tespit etti. Bu goriintii, resim veya
cizim gibi tek bir nesneydi ve portrelerde ¢ok kullanildi” (Fleming & Honour, 2016, s.8). Daguerre’in bulusu
Paris’te “19 Agustos 1839 tarihinde Bilimler Akademisi'nde yapilan bir toplantiyla” (Freund, 2016, s.27,28) halka
duyuruldu. Ardindan “biitiin gazeteler konuyu biiyiik bir ilgiyle yorumladilar. (...) Paris, o giine kadar
karsilagilmamis bir olay1 yasiyordu, ‘deneyleme’ hastaligina kapilmis bir sehir goriintiisii veriyordu. Parisliler,
ellerinde yaklasik bes kilo agirligindaki makineler, arag gere¢ ve aksesuarlarla yollara diismiis fotografini ¢cekecek
malzemeler arryorlardr” (Freund, 2016, s.29). Fransa’da calisan Daguerre ile aym tarihlerde Ingiltere’de sonuca
yaklagan “William Henry Fox Talbot ise 1839°dan 6nce negatif goriintiileri, 151k geciren kagitlarda tespit etmeyi
basardi. Bunlar daha sonra hassas mat kagitlara geciriliyor ve pozitif baskilarinin alinmasi i¢in 1518a tutuluyordu.
Avantaj1 tek bir negatiften ¢cok sayida ayni baskinin yapilabilmesiydi” (Fleming & Honour, 2016, s.8). Gergegi
yansitmada, o zamana kadar yapilan resimlerden daha kusursuz bir sonuca ulagilmsti.

Bu teknik, Constable ve diger bircok gozlemci sanat¢inin son zamanlarda, hatta Vermeer ve Wals’in daha
onceleri ya da Holbein ve van Eyck’in ¢ok daha 6nceleri yaptiklar gibi, taklit ediyordu. Ve bu ¢ok dogald,
clinkii fotograf Avrupa geleneginde kiiciik fakat belirgin bir kol olusturan karanlik oda kullaniminin
uzantistydi (Bell, 2009, 5.323).

Elde edilen goriintiiler, sanat¢ilarin iz birakan gereglerle ylizey iizerinde caligmasina gerek duyulmadan, onlarin
yaptiklarina benzer bir sonu¢ vermistir. Bu imgeler ilk ortaya c¢iktiklarinda, renk disinda gergekligi dogrudan kopya
etmislerdir. Talbot, “1840 yilinda (...) daha ileri bir sistem gelistirdi ve buna Yunanca giizellik anlamina gelen
kalos sozctiglinden tiireyen ‘kalotip’ adin1 verdi” (Hockney & Gayford, 2017, 5.240).

Fotograf, her ne kadar biiyiik bir ilgiyle karsilansa da ilk 6nce “yonetici toplumsal sinif tarafindan benimsendi.
Sanayiciler, fabrika sahipleri ve bankacilar, devlet adamlari, edebiyatcilar ve bilim insanlar1 ve Paris'in entelektiiel
ortamlarinda bulunan kisiler yasamlarinda fotografa yer ver diler. Sonra fotograf yavas yavas asagi indi, orta ve
kiiciik burjuvaziye dogru” (Freund, 2016, s.22,23) yayildi. Fotografa ihtiya¢ duyan kitlenin ¢ogalmasiyla birlikte,
iist toplumsal siiflardaki portre yaptirma istegi, daha asagidaki toplumsal siniflara dogru yayginlasti ve bunun
sonucunda “portre sanatinin tiim bigimleri, yagliboya resim, minyatiir ve orta burjuvazinin talebini kargilamak igin
tiretilen graviir, neredeyse tiimiiyle yok olup gitti” (Freund, 2016, s.33). Yaptiklari ise olan talep ortadan kalkinca
sanatgilar da en iyi yapabildikleri ise, imge iiretmeye devam ettiler. “Yeni meslege gecenlerin bir¢ogu bu
sanatg¢ilardan olusuyordu” (Freund, 2016, s.33).

Fotograf teknolojisindeki gelismeler poz siiresini birkag yil i¢inde ¢ok aza indirdi. Bu siire “1839 yilinda, (...) on
bes dakikaydi. Bir sene sonra, (...) on ii¢ dakika yeterli oluyordu. 1841 yilinda siire ¢oktan iki {i¢ dakikaya
indirilmisti ve 1842'de sadece yirmi ya da kirk saniye gerekir olmustu” (Freund, 2016, s.31). Bdylece insanlar,
portreleri ¢ekilirken uzun siire kipirdamadan beklemek zorunda kalmadilar. Fotografin bu sekilde, toplumun biiyiik
cogunlugu tarafindan benimsenmesi, Amerika’da da erken tarihlerde gergeklesti.

Ik dagerreyotipi atdlyeler 1840'da acildi ve 1853'de tek basma New York'ta 86 atdlye vardi.
Massachusetts'te 1854-55'te 12 ay zarfinda 400.000 dagerreyotipi portre yapilmisti. Portrecilik aniden,
eskisine gore kiyas edilemeyecek kadar genis bir kitlenin kullanimina sunulmustu -2 dolar ve sonralar1 da 12
sent 0deyebilecek herkes yararlanabiliyordu ve bu da ressamlar tarafindan talep edilen iicretin neredeyse
binde biriydi” (Fleming & Honour, 2016, s.660).

Daguerre’in gelistirip {iirettigi fotograf makinesinden yola ¢ikarak bagka imalatgilar da tasarladiklar1 fotograf
makineleriyle piyasaya girdiler. “1843 yilinda Charles Chevalier kutularin yanlarina mentese takarak fotograf
makinesinin katlanmasina olanak sagladi; (...) 1851 yilinda W. & W. H. Lewis, taginabilen ve kullanicinin odag:
ayarlamasina, perspektifi diizeltmesine olanak taniyan, i¢ten koriiklii bir fotograf makinesi” (Silverman, 2019,
s.109) iiretti. “1858 yilinda Thomas Skaife, yavas hareket eden nesneleri kaydedecek kadar hizli bir objektife sahip
kiigiik bir fotograf makinesi tasarladi” (Silverman, 2019, s.111).

Gorilintl kalitesinin artmasini saglayan yenilikler de yapiliyordu. “1860 yilinda ilk anastigmat makineler ¢ikti. Bu
makineler, o giine dek goriilmemis bir netlik sagliyor ve bu nedenle rétus tekniklerinin gelistirilmesini gerekli
kiliyordu. (...) Negatife rotus yapma teknigini Miinihli fotograf¢r Hampfstingl icat etti” (Freund, 2016, s.62).
Artik, portresini ¢ektiren kisi, kendisinde kusurlu gordiigii yerleri yok etmek ya da daha gilizel goriinmek igin
fotografinda degisiklikler yaptirabiliyordu. Bu degisiklikleri yapmak i¢in
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fotograf alaninda calisan kisiler arasinda rétusgular ve uzman ressamlar da bulunuyordu. Bu uzman
ressamlar fotograflar1 boyayarak renklendiriyorlardi, ¢linkii renklendirilmis fotograflar moda olmustu.
Fotograf¢1 modele poz verdirirken, digeri de notlar aliyordu: ten rengi normal, gézler mavi ya da kahve,
saclar kestane ya da belki siyah vb. Birka¢ giin sonra, renklendirilmis, ¢er¢evelenmis ve kartona yapistirilmis
fotograf, miisteriye teslim ediliyordu (Freund, 2016, s.63).

Sonraki yillarda fotograf makinesinin donaniminda da bazi gelismeler yasandi. George Esatman, “1888’de Kodak
marka kameralari, bir y1l sonra da ilk seffaf rulo filmi piyasaya siirdii. (...) Filmin tamami kullanildiktan sonra
kamera Kodak’a gonderiliyor ve yeniden filmle doldurulmus olarak, bir dnceki makaranin basilan fotograflariyla
birlikte geri doniiyordu” (Hacking, 2015, s.103). Fotografla ilgili siiregteki bu yenilikler daha fazla insanin fotograf
cekmesine olanak saglamist.

Fotograf makinesi, icat edildigi ilk zamanlarda, kii¢iik bir azinlik tarafindan kullaniliyordu. Fakat “30 y1l (...) sonra
fotograf polis dosya kayitlari, savag muhabirligi, askeri istihbarat, pornografi, ansiklopedi belgeleri, aile albiimleri,
kartpostallar, antropolojik kayitlar (...) olarak; estetik etkiler yaratmak, haber roportajcilig1 ve vesikalik fotograf
icin kullanilmaya basland1” (Berger, 1988, s.74).

2.1. Fotograf Makinesine Sanat Diinyasindan i1k Tepkiler

Sair ve yazar Edgar Allan Poe 1840 tarihli bir gazeteye yazdig1 yazida fotograf i¢in “modern bilimin en nemli ve
belki de en olaganiistlii zaferi olarak goriilmelidir” https://www.eapoe.org/works/misc/dgtypea.htm demistir. Bu
olaganiistii zafere karsi, ¢ok farkli tepkiler gelmistir. Fotograf makinesinin bulunmasindan sonra “matbaa
makinesine benzer bir yeniden iiretim araci, sanatcilar tarafindan, yararli bulundugu o6l¢iide sevingle ya da kendi
yeni iretimlerine meydan okudugu oSlgiide kiiglimseme ile karsiland1” (Price, 2014, s.39). Baz1 sanatgilar icin
fotograf makinesiyle rekabet s6z konusuydu. “Hemen hemen tiim sanatcilar, fotografin sanat degeri tasidigini
reddetmistir. Bu yargiya ulagsmalarinda, hem sahip olduklar1 farkli estetik goriislerin hem de belirli bir rekabet
kaygisinin etkisi olmustur” (Freund, 2016, s.81). Fotograflar, sanat¢ilar tarafindan “resimlere alternatif olarak
goriilmekteydi. Sadece portreler degil, binalarin ve sehir panoramalarinin manzaralari da ¢ekilmekteydi” (Fleming
& Honour, 2016, s.661). Sanat¢ilarin bazilar1 fotograflarin, “portrelerin ve manzaralarin yerini alacagindan
korktular. 1839'da Daguerre'nin siirecini Amerika Birlesik Devletleri'ne getiren Samuel F. B. Morse (1791-1872),
‘Sanat, bu kesifle harika bir sekilde zenginlestirilmelidir. Bazilarinin sanatin mahvolacagi seklinde ifade ettikleri
diisiince ne kadar da s1g ve aptalca’” (Hannavy, 2013, s.1043) demistir. Asagida, Thedor Hosemann'in 1843 tarihli
karikatiiriinde, miisterileri ve dolayisiyla meslegi, fotografci tarafindan elinden alinan bir ressam goriilmektedir.

Sekil 1: Thedor Hosemann. 1843.
https://www.semanticscholar.org/paper/Can-Computers-Create-Art-Hertzmann/97b308f2c18d2086316ee81e68e13f8b2f1b9699/figure/1

Fotograflarin, portrelerin yerini alacagindan endiselenen ressamlar tamamen haksiz da sayilmazlardi. “Fotografin
icadindan sonraki ilk on yilda, portre minyatiir resimleri bir sanat formu olarak neredeyse ortadan kayboldu ve
yerini yeni teknoloji ald1” (Clarke, 1997, s.21). Bunun sonucunda iglerini kaybeden minyatiirciiler, “daguerreotype
ve calotye’lar1” (Bayhan, 1997, s.604) boyamiglardir. Benjamin’in (2013, s.17) belirttigine gore “1840 gibi erken
bir tarihte bile sayisiz minyatiir ressami -ilk basta yan bir ugras olarak, fakat ¢ok gegmeden sadece fotografla istigal
ederek profesyonel fotograf¢iya doniismiistiir. Ayn1 zamanda bu kisilerin ilk ugraslarinda edindikleri tecriibenin
kendilerine biiyiik yardim1” dokunmustur.

Portre resim yaptiranlarin sayisinin azalmasi, bu isi fotograf¢ilarin daha hizli ve daha ucuza yapiyor olmalarindan
kaynaklaniyordu. Bu durumda “su¢lu da fotografti elbette ve bu nedenle bu alanda g¢alisan tiim sanatgilarin,
ozellikle de ortalama bir yetenege sahip olanlarinin, fotografa kars1 oldukg¢a diismanca bir tavir takinmalari gasirtict
degildi” (Freund, 2016, s.80).
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Sair ve sanat elestirmeni Charles Baudelaire, ¢ektirdigi fotograflarla ¢eliskili bir sekilde fotografa karsi sert sozler
dile getirmistir. “Icat edildigi andan itibaren, ‘bizim iliklerine kadar Narsist sefil toplumumuz, bir metal pargasi
iistlindeki degersiz tasvirine bakinma igin kosustu’ diye yazmaktaydi. (...) ‘Sanatin bazi islevlerinin yerine
fotografin gegmesine izin verilirse kisa zamanda biitiiniiyle yerine gegecek ve bozacaktir’” (Fleming & Honour,
2016, s.662) demistir. Fotograf hakkinda olumsuz goriis bildirenlerden biri olan “Ingres, fotograftan ve ‘sanatin
kutsal mabedini’ yagmalayan modern sanattan nefret ediyordu. Ona gore fotograf da bu gelismenin bir
tezahiirliydii” (Freund, 2016, s.74,75). Bu konuda yalniz degildi ve fotografa “kars1 tavir alarak fotografin sanatla
higbir baglantisi olmadigini ileri siiren bir grup sanat¢inin hazirladigi itiraz” (Freund, 2016, s.75) metnini
imzalayanlarin arasinda kendisi de vardi. Sair ve sanat elestirmeni John Ruskin de “fotografin resimle higbir
ilgisi yok ... ve asla da yerini alamayacak” (Hacking, 2015, s.11) diye belirtmistir.

2.2. Fotografin Resim Sanat1 Uzerindeki Etkisi

Fotograf makinesinin icadindan sonra ressam Paul Delaroche, “Bugiinden itibaren resim sanati dlmiistiir” (Price,
2014, s.39) gorisiinii dile getirmistir. Fotografci, Oscar Gustave Rejlander 1863°te “Fotografin ressamlar1 daha iyi
sanatgilar ~ ve  daha  dikkatli  ¢izimciler yapacagina inanmiyorum”  https://cool.culturalheritage.org/
albumen/library/c19/rejlander.html diye yazmistir. Sanat elestirmeni John Ruskin “fotografin giizel sanatlara nasil
dogruluk getirebilecegiyle ilgilendi. (...) Calismalarini savundugu On Raffaellocular, resimlerini olustururken
fotograflart yardimci olarak kullandilar. Ancak Ruskin'in yazilari, sanatcilari dogadan resim yapmaya ve
fotograflar1 yalnizca ¢izim veya ¢alisma i¢in kullanmaya tesvik etti” (Hannavy, 2013, 5.1046).

On dokuzuncu yiizyilda, pek ¢ok sanat¢i fotografa ilgi gostermistir. “Corot, Gustave Courbet, Jean Frangois Millet,
Edgar Degas, Edvard Munch, Franz von Stuck (...) ve Edouard Vuillard bunlarin arasinda fotograf toplayanlardi ve
onlar1 resimleri igin referans olarak kullanmislardi” (Facos, 2011, s.211; Hannavy, 2013, s.175). Edouard Manet,
“1860'larda fotograf kullanan sanatgilarla tanisti. Manet’nin graviir olarak yaptig1 Baudelaire portrelerinden biri,
yazarin 1859'da yapay 1sikla ¢ekilmis bir Nadar fotografindan yapilmistir” (Scharf, 1983, s.64). Sanate1, 1868
yilinda yaptigi Imparator Maximilian’m Infazi adli resminde Frangois Aubert’nin cektigi fotograﬂardan
yararlanmistir. Bir baska sanatgi, Edvard Munch, “diizenli olarak kompozisyona yardimeci olmasi i¢in fotografi
kullanmakla kalmamis, aym1 zamanda 1902'de bir kamera aldiktan sonra fotografeilikla radikal bir sekilde deneyler
yapmistir” (Kurczynski, 2006, s.135).

fuimt ot Grave par Mangt 268 ¢ imp A Skimon /0

Sekil 2: Nadar. Charles Baudelaire’in Portresi. 1859.

Kaynak: https://www.ebbroebello.net/2010/10/charles-baudelaire-ci-spiega-cosa-fare.html
Sekil 3: Edouard Manet. Charles Baudelaire’in Portresi. 1863.

Kaynak: https://risdmuseum.org/art-design/collection/portrait-charles-baudelaire-48034

Sanatgilar, ilk goku atlattiktan sonra fotograf makinesinin olanaklarini arastirmaya ve kesfetmeye basladilar.
“Fotografin icadi, sanatin gegirecegi evrim i¢in ¢ok belirli bir gelismeydi” (Freund, 2016, s.8). Bu icat, “figiiratif
sanatin amaci iizerine bir tartigjma dogursa da, ayni zamanda sanatcilar i¢in yeni” (Farthing, 2014, s.12) bir
kaynagin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Hem Empresyonist hem de Realist sanatgilar, fotograf goriintiilerini tuval {izerine kopyalamaya yardimci
olmak igin tuvallerine kursun kalemle 1zgaralar ¢izdiler. Fransiz sanat¢1 Jules-Meuenier, 6n ¢izimlerine cam
fener slaytlar1 yansitti1 ve ardindan tuvale aktardi. (...) Eakins de dahil olmak {izere diger sanatcilar, fotograf
iizerinde izlenen ¢izgilerin tuval {izerine farkli bir 6l¢ekte aktarilmasina izin veren bir pantograf kullandilar
(Hannavy, 2013, 5.1047).

Ressamlar, islerine yarayan fotograflar1 kullandiklar1 gibi ayn1 zamanda bazi fotografcilar, resimlerinde yardimcei
olsun diye onlar i¢in nii fotograflar iiretiyorlardi. “Eugene Delacroix ve Gustave Courbet, 1850'lerin ortalarinda
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fotograflardan nii resimler ¢iziyor ve boyuyordu. Eugene Durieu ve Julien Vallou de Villeneuve, Fransa'da
ressamlara ¢iplak galismalar yapan bir¢ok fotografe1 arasindaydi” (Hannavy, 2013, 5.1046).

Baz1 ressamlar, fotograf kullandiklarinin bilinmesinden rahatsizlik duymasa da hepsi boyle diisiinmiiyordu.
“Ronesans’tan beri” der Gayford “Profesyonel sanatcilar gorsel aygitlar kullandiklarini genelde agiklamadilar,
ketum davrandilar” (Hockney & Gayford, 2017, s.236). Fotograf makinesi icat edildikten sonra da “ressamlarin
cogu, ¢alismalarim1 yaratmada bir yardimei olarak fotograflarin bazi kullanimlarimi bulmus olsa da” (Hannavy,
2013, s.1047) bunu dile getirmekten kaginmiglardir. S6zgelimi, “1880'lerde, Eakins ve Fransiz Realist Pascal
Aldolphe-Jean Dagan-Bouveret gibi sanatgilar, kendilerini canli bir modelden resim yaparken gosteren fotograflar
icin poz verecek kadar ileri gittiler, ancak aslinda resmi olusturmak igin biiyiik dlciide fotograflar’” (Hannavy,
2013, 5.1047) dayanak olarak kullanmislardi.

B -

N el ¢ =
Sekil 4: Pascal Aldolphe-Jean Dagan-Bouveret’nin The Pardon in Brittany adli resmini yaparken modeli ile birlikte fotografi. 1886.
https://en.wikipedia.org/wiki/Pascal_Dagnan-Bouveret#/media/File:Photograph_of_Pascal_Dagnan-
Bouveret_painting_The_Pardon_in_Brittany_while_a_model_by the _name_of Walter_poses.jpg
Sekil 5: Pascal Aldolphe-Jean Dagan-Bouveret. The Pardon in Brittany. 1886.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436076

2.3. Edward Muybridge'in Anlik Fotograflar:

Fotograf teknolojisi ilk yillarinda duragan goriiniimlere ¢evriliyordu. Zamanla, bazi insanlar hareketli goriiniimlerin
fotografta nasil goriinecegini merak etmeye basladilar. Amerika’da yasayan Ingiltere dogumlu fotograf¢1 Eadweard
Muybridge, Leland Stanford adli zengin bir adamin mali destegini de alarak fotograf deneylerine bagladi.
Muybridge, atlar “dortnala kosarken, ayaklarinin dordii de yerden havalaniyor” (Bell, 2009, s.349) mu sorusunu
cozmekle gorevlendirildi. Uzun g¢aligmalardan sonra “Asurlulardan beri sanatin asina oldugu ugarak kosan at
imgesinin dogal gerceklerle hicbir ilgisinin olmadigi ortaya ¢ikmisti” (Bell, 2009, s.349). Fotograflar, atlarin
dortnala kosarken “dort ayagin da aslinda yerden ayrildigini, ancak ressamlarin tasvir ettigi sekilde olmadigin
ortaya koydu” (Hannavy, 2013, s.1047).

Muybridge'in ¢alismalari, fotograf makinesinin, imgeleri kopyalamak yaninda, insan goziiniin fark edemeyecegi
kadar hizl1 hareketleri, bilimsel bir dogrulukla aktardigini géstermis oldu. Bu da sanatgilari, sonraki ¢aligmalarinda
gergekligi tasvir ederken eskisinden farkli bir yol izlemeye gétiirmiistiir. Muybridge'in “dortnala kosan atlarin
fotograflarinin higbiri, onlar1 dértnala ugan bir pozda gostermiyor ve Maybridge'in ¢aligmasina asina olan
sanat¢ilarin ¢cogu, agikca ‘hatalarini’ fark ettiler. Ucan dortnala at, dortnala kosan atlarin sanatsal tasvirlerinden
hizla kayboldu, yerini Maybridge'in fotograflarindan tiiretilen bir poz aldi. Edgar Degas'nin ilk resimlerinde ugan
dortnala at kullanilmistir, ancak sonraki g¢alismalarinda Muybridge'in fotograflarindan ilham aldig1 agiktir”
(Mather, 2014, 5.92,93). Sekil 6'da Muybridge’in konuyla ilgili fotograflarindan biri, Sekil 7°de de Degas’nin
kosan bir at1 betimledigi bir heykeli goriilmektedir.
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Sekil 6: Eadweard Muybridge. Dortnala Kosan Yaris Ati. 1878 ve 1887.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Muybridge_race_horse_gallop.jpg
Sekil 7: Edgar Degas. Sag Ayak Uzerinde Dértnala Kosan At. 1880.
https://www.nortonsimon.org/art/detail/M.1977.02.40.S

Edward Muybridge'in insan ve hayvan hareketlerini goriintiilleme deneyleri bazi sanatgilarin ilgisini ¢ekmis hatta
fotografc1 “1880'lerde hareket halindeki atlarin fotograflarini, atin hareketini tam olarak temsil etmedigini
diisiindiigl Ginlid tablolarla karsilastirmak igin fener slaytlar kullanarak dersler” (Hannavy, 2013, s.1047) vermistir.
Onun bu konuda bagka fotograf ¢alismalar1 da oldu. “Dogrudan negatiflerinden basilan fotograflari (...) Animal
Locomotion, an Electro Photographic Investigation of Successive Phases of Animal Movements (1887) ismiyle
satildi. Daha sonra da canli model derslerinde poz verenlerden ¢ok daha fazlasini veren ¢iplak modeller, akademik
resimlerde belirmeye bagladi” (Fleming & Honour, 2016, 5.684).

2.4. On Dokuzuncu Yiizyillda Resimlerinde Fotograf Kullanan Baz1 Ressamlar

Fotografin icat edilmesinden ¢ok kisa bir siire sonra ressamlar, fotograflari resim yapma siirecinin bir parcasi olarak
kullanmaya baglamiglardir. David Octavius Hill ve Robert Adamson tarafindan fotografi ¢ekilen ressam William
Etty “kendi portresini, koyu boyalar ve zengin golgelerle Rembrandt’s hatirlatan bir resme doniistiirmiistiir”
(Hockney & Gayford, 2017, s.240).

i Moo e -

Sekil 8: David Octavius Hill ve Robert Adamson. William Etty. 1844.
https://www.moma.org/collection/works/83070

Sekil 9: William Etty. Otoportre. 1844.
https://artuk.org/discover/artworks/self-portrait-7945

Eugéne Delacroix (1798-1863)

Ressamlar fotografa karsi ¢ok farkli tepkiler vermislerdir. Mesleklerinin ellerinden alindigmi diisiinenler, resim
sanatinin sonunu getirdigini diisiinenler oldugu gibi fotografin resme yardimci olacagim diistinenler de olmustur.
“1854 yilinda biiyiik ressam Delacroix bu hayranlik uyandiran bulusun bu denli ge¢ kalmasma ¢ok hayiflandigim
ictenlikle ilan etmistir” (Sontag, 1999, s.135). Kendisi de “¢iplak figiirlerin fotograflarindan desenler” (Fleming &
Honour, 2016, s.662) yapan Delacroix, “fotografi, desen egitimini tamamlayacak ¢ok degerli bir yardimei olarak
goriliyordu; dagerotip de, belirli bir dl¢iliye kadar, doganin sirlarinin i¢ine daha fazla girmemize olanak saglayacak
bir ¢evirmen olarak kabul edilebilirdi” (Freund, 2016, s.76,77).
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Delacroix, fotografin “gelisim stireciyle yakindan ilgileniyordu ve ilk kurulan fotograf topluluguna da tiye olmustu
(Freund, 2016, s.77). Sanatgi, “fotograflarin yan sira grafik baskilar da yapan Eugene Durieu ile ¢alisti” (Hannavy,
2013, 5.402). Bununla ilgili olarak “giinliigiine su satirlar1 yazmig: ‘Saat 8’de Durieu’niin mekanina gittim. Saat
neredeyse 5’1 gosterdiginde, modelin pozunu ayarlamak diginda higbir sey yapmamistik’” (Hacking, 2015, s.85).
Delacroix’nin Odalik adli resmini Eugéne Durieu’nun ¢ektigi bir “fotograftan esinlendigi tahmin ediliyor. S6z
konusu tabloda, model nakis islemeli bir ortliye dogru uzanir ve bir odalik edasiyla kendini yastiga birakir”
(Hacking, 2015, s.85).

Sekil 10: Eugéne Durieu. Odalik. 1854.
https://nl.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Durieu#/media/Bestand:Durieu_5.jpg

Sekil 11: Eugeéne Delacroix. Odalik. 1857.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Odalisque_- WGA6225.jpg

Delacroix, fotograf teknolojisinin “gdz alici dogalligindan hoslanmig, ama haddinden fazla detayindan
hoslanmamustir” https://www.e-skop.com/skopbulten/delacroixdan-manetye-fotograf-ve-resim/4127 Odalik
resminde fotograftaki kadini model olarak kullanmis, arka plani resmine dahil etmemistir. Ayrica kendi resim tarzi
icinde fotografik 6zellikleri de neredeyse ortadan kaldirmistir.

Delacroix'ya gore, ‘doga engin bir sozliiktiir. Hayal gii¢lerinin pesinden giden ressamlar, kavrayislarina
uygun Ogeleri sozliikte ararlar... Hayal giicii olmayanlar sozliigii kopyalarlar’. Delacroix, hizli eskizlerini
boyle bir sozliik olusturmak i¢in kullandi. Ama daha da hizli olan fotografcilik yeni ortaya ¢ikmaisti. Bilimsel
ilerlemeyi genel olarak elestiren Delacroix, ‘dagerreyotipi bir danisman, bir sozliik olarak desteklemeye’
istekliydi, ancak ondan ‘resmin kendisini’ yapmaya degil (Néret, 2004, 5.64).

Gustave Courbet (1819-1877)

Gustave Courbet’nin fotografla iligkisi farkli amaclar tasiyordu. Onlari “resimleri i¢in bir model olarak ve
calismalarin1 tanitmak igin kullandi. Digerlerinin aksine, Courbet bunu gizlemedi. (...) Otuz yil boyunca
Courbetnin kadins1 figlirleri i¢in Vallou de Villeneuve'nin fotograflarin1 model olarak kullandigi biliniyordu”
(Hannavy, 2013, s.341). Courbet “ve diger gercekgilerin eserlerine 1srarla yoneltilen bir elestiri dagerreyotipi’lere
benzedikleriydi” (Fleming & Honour, 2016, s.681).

Sekil 12: Julien Vallou de Villeneuve. Ciplak Caligmasi. 1853.
https://en.wikipedia.org/wiki/Julien_Vallou_de_Villeneuve#/media/File:Study_naked_no1930_Villeneuve-165.jpg

Sekil 13: Gustave Courbet. Ressamin Atdlyesi: Sanatsal ve Ahlaki Hayatimin Yedi Yilini Ozetleyen Gergek Bir Alegori. 1855.
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Painter%27s_Studio#/media/File:Courbet_L Atelier_du_peintre.jpg
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Courbet, resimdeki kadin hakkinda sunlar1 dile getirmis: “‘Sandalyemin arkasinda ciplak bir kadin model var.
Sandalyemin arkasina yaslanmis, bir siire boyamamu izliyor. Elbiseleri resmin 6niinde yerde.” Bu figiiriin simdi
yaygin olarak, 1853 Salonunda sergilenen Courbet'nin tartigmali tablosu Yikananlar i¢in poz vermis bir model olan
Henriette Bonnion'un Julien Vallou de Villeneuve'nin fotografina dayandig diisiiniiliiyor” (Waller, 2016, s.73).
Vallou, “1853-54'te, sanat¢1 modelleri olarak ve genel halka satilan bir dizi ¢iplak ¢aligma, Etudes d'aprés nature
yayinladi. Birkag tanesi Gustave Courbet'nin iyi bilinen galigmalari igin kullanildi” (Hannavy, 2013, 5.1435).

Jean-Léon Gérome (1824-1904)

Jean-Léon Gérome’un Oryantalist resimleri “seyahatleri boyunca c¢ektigi fotograflara ve yaptigr eskizlere
dayanmaktadir. Tiim bu hayali sahneleri kurgulamak i¢in gergekei bir lislup kullanan Géréme, fir¢asini gayet net ve
sert kullanmasi, kusursuz rotuslart ile resimlerine neredeyse fotografik bir yiizey kazandirmaktadir” (Farthing,
2014, s.289). Sanatci, “1868'de Misir’da hem resim yaparken hem de fotograf cekerken kendi fotograf makinesine
sahipti” (Scharf, 1983, s.83). Gérome’un, yaygilasmasindan ¢ok once, bir fotograf makinesine sahip olmasi,
sanatsal ¢aligmalarinda 6nemli bir yeri oldugunun kaniti olarak goriilebilir. Onun “Fayum figiirleri, ayar olarak
uzak olsa da, biiyiik 6l¢iide fotografa baghdir” (Scharf, 1983, s.242).

Gérome, “1875’te Istanbul’a Abdullah Biraderler’in davetlisi olarak gelmis ve onlarin Topkapi Sarayi’ndan gektigi
i¢c mekan ve mermer avlu fotograflarim daha sonra Koskte Harem (...), Sultan ve Iki Muhafizi (...), Sarayin
Taragasi (...), Nargile Yakan Kiz (...) gibi tablolarinda fon olarak kullanmigtir” (Inankur, 1997, 5.672).

Sekil 14: Jean-Léon Gérome. Saray Terasi. 886.
https://www.peramuzesi.org.tr/blog/jean-leon-gerome-degisim-caginda-kulturel-etkilesimler/1548

Edgar Degas (1834-1917)

Fotograf makinesinin icadindan bes yil 6nce dogan Edgar Degas, ayn1 zamanda bir fotograf¢iydi. 1895 yilinda
cektigi Pierre-Auguste Renoir ve Stéphane Mallarmé fotografi hakkinda Paul Valéry, Degas’nin “onlar1 dokuz gaz
lambasiin parlak 1siklar1 altinda yaklasik on bes dakika poz vermeye” (Hockney & Gayford, 2017, s.254)
zorladigin1 ifade etmistir. Degas, “fotografa hayrandi. Sipsak fotograf kompozisyonlarindaki hareket ve
kendiligindenlik duyumunu yeniden yaratmak igin, bilingli olarak figiirlerin tuvalin kenariyla kesildigi asimetrik
gorintiiler yaratti” (Walisiewicz, Loxley, Murray, Donahue ve Seymour-Ure, 2018, 5.227). Belirgin bir sekilde ilk
kez fotografcilar tarafindan kullanilan bu, figiirlerin bazilarinin kesilerek bir kisminin ¢ergevenin disinda birakilma
islemi Degas’nin pek ¢ok resminde goriilebilir. Fotografcilik, “umulmadik agilar1 yakalayabilme ve gergeklikten
rastgele bir kare kesip alabilme becerisiyle ona ilham” (Powel-Jones, 2016, s.19) vermistir. Degas’nin resimleri,
Paris yasamindan kesitler sunan fotograflar1 ¢agristirmaktadir. Sanatg1, resimleriyle, “on dokuzuncu yiizyildaki
cagdaslarina fotografin diinyayr gorme sekillerini zaten degistirdigini ve gelecekte daha da degistirecegini
gosteriyordu. Ayni zamanda Degas, fotografin meydan okuyusuna yanit vermek istiyorsa resmin de bir degisim
gecirmesi gerekecegi konusunda ikna olmustu” (Thompson, 2014, s.34).

Degas, konular1 arasinda dnemli bir yere sahip olan balerinlerin “nasil hareket ettiklerini daha iyi anlamak i¢in
onlar1 fotograflamistir” (Hannavy, 2013, s.1047). Sanat¢inin “balerinleri betimledigi resmi, Eadweard
Muybridge’in (1830-1904) hayvanlarin ve insanlarin nasil hareket ettigini gosteren fotograflarindan etkilenerek
yapilmist1” (Farthing, 2014, s.317). Bale Sinift adli resimde, “garpici ve bir merkezi olmayan bu kompozisyonda
balerinler ve anneleri, 6gretmen Jules Perrot’nun etrafinda toplanmisti. Eserin asimetrik tasarimi, farkli bakis agisi
ve birbirinden kopuk figiirleri dogaglama cekilmis bir fotografa” (Farthing, 2014, s.321) benzemektedir.
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Sekil 15: Edgar Degas. Bale Sinifi. 1871-1874
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Ballet_Class_(Degas,_Mus%C3%A9e_d%270rsay)

Paul Cézanne (1839-1906)

Kendisini resim yapmaya adayan Cézanne, “zamaninin bircok akademik ressaminin oldugu gibi, goriiniir diinyay1
fotografik dogrulukla yeniden iiretmekle ilgilenmiyordu. Empresyonistlerin ¢agdaslar1 gibi, doganin gegici
etkilerini kaydetmekle de ilgilenmiyordu. Cézanne, dogal diinyada kalici formlar ve renkler ve bunlar arasinda
kalici iligkiler olduguna inantyordu” (Murphy, 1968, s.7). Emile Bernard, Cézanne Uzerine Amilar’inda “Cézanne,
bir ressamin fotografiden yararlanmasina kars1 degildi. (...) Ama ona gore, dogay1 dogru bigimde yansitan fotografi
de, bir yorum gerektirmekteydi. Bu tarzda birkag¢ resim yaptigi da oldu” (Bernard, 1997, s.50) demektedir.

Sekil 16: Paul Cézanne’in Portresi. 1861.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_cezanne_1861.jpg
Sekil 17: Paul Cézanne. Otoportre. 1864.
https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/self-portrait-1864

Cézanne 1861°de yukaridaki fotografi ¢ektirdiginde yirmili yaslarinin baslarindaydi. Murphy’nin (1968, s.17)
belirttigine gore “zayifti, kambur omuzluydu ve neredeyse bir bucuk metre boyundaydi. (...) Cézanne, bu
fotograftan o sirada kendisiyle ilgili duygularini yansitan bir otoportre resmetti. Resimde ¢enesini uzatmis, elmacik
kemiklerini ve kaglarint vurgulamis ve gozlerine neredeyse paranoyak bir sabitlik kazandirmigtir.”

Sanatgi, ayrica 1885°te yaptig1 Yikanan (The Bather) adli resminde “bir halinin tizerinde duran statik bir pozdaki
ciplak bir erkegin fotografik goriintiistinii bir manzarada yiriiyen bir figiire” (Hannavy, 2013, 5.1046,1047)
dondstiirerek onu yeni bir baglama yerlestirmistir.

Thomas Eakins (1844-1916)

On dokuzuncu yiizyilin 6nemli Amerikan ressamlarindan Thomas Eakins, “resimleri i¢in ¢iplak modellerin
fotograflarim ¢ekti ve Ogrencilerine kendisinin ve bagkalarinin ¢iplak ¢aligmalarini temin etti. 1883 Arcadia ve
1885 Yiizme resimlerindeki ciplak figiirler, fotograflardan figiirler kopyalanarak olusturulmustur” (Hannavy, 2013,
5.1047). Gergekgi tarzda resimler yapmasina ragmen arastirmalar sanat¢inin “zorlu perspektif sorunlarini ¢6zmek
icin yalnizca bir ressam olarak kendi titiz ve istiin becerilerine giivenmedigini, resimlerini hazirlarken
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fotograflardan genis 6l¢iide yararlandigini, bazen bir konu hakkinda kirk veya daha fazla fotograf ¢ektigini ortaya
koymaktadir” (Kirkpatrick, 2006, s.13).

>

5

Sekil 18: Thomas Eakins. Korse Dantelli Elbiseli Kadin, Ayaklarinin Dibinde Seterle Oturuyor. 1883.
https://www.pafa.org/museum/collection/item/woman-laced-bodice-dress-sitting-setter-her-feet

Sekil 19: Thomas Eakins. Sanat¢min Esi ve Seter Kopegi. 1884-1889.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/10811

Eakins, Sekil 18’deki kendi ¢ektigi fotografi, Sanatginin Esi ve Seter Kopegi resminde kullanmistir. Fotografi
resimde kullanirken baz1 degisiklikler yapmis, “figiirii sag yerine sola ¢evirmis ve Susan't tamamen farkli bir
elbiseyle giydirmistir (...) Ancak goriintliniin temel fikri degismeden kalmistir: kitab1 ile Kralice Anne tarzi
sandalyesinde oturan, ayaklarinin dibinde bir kopek ile arkasinda desenli ortii olan bir kadin” (Reason, 2005, s.86).

Eakins, Muybridge'in fotografla ilgili deneysel ¢alismalarinin ardindan “hayvan hareketine bilimsel bir ilgi duymus
ve Mayis Sabahi Parkta” (Hannavy, 2013, 5.1047) adli resminde bu ¢alismalardan etkilenmistir. Eakins, Muybridge
ile “bir siireligine isbirligi yiiriittii ve atdlye modellerini hareket halinde fotograflamak i¢in kendi sistemini
gelistirdi. Ayrica resim yaparken fotograf kayitlarmin yardimci olarak sinirhi sekilde kullanilabilecegini
degerlendiren ilk kisilerden de biriydi” (Fleming & Honour, 2016, s.684).

Thomas Eakins, resimleri igin “eskiz yapmak yerine yiizlerce fotograf ¢ekerdi; hatta —soylentiye gore- bazen
bunlar1 tuval ilizerine yansitmisti” (Hockney & Gayford, 2017, s.254). Sanatci, “ilk fotograf makinesini 1880°de
satin almistir. Cagdaslarinin ¢ogunun aksine Eakins, fotograf ve resim arasinda bir catisma oldugunu
disiinmiiyordu. Giiclii klasik egilimleri olan bir ‘Gergek¢i’ olarak sanatgi, fotografa, nesnel goriintiilerin
anlasilmasini saglayan, kavramay1 pekistiren bir yontem seklinde yaklast’” (Thompson, 2014, s.48).

Paul Gauguin (1848-1903)

Paul Gauguin, fotograf makinesinin icadindan sonraki siireci “Makineler geldi, sanat gitti. ... Fotografin isimize
yarayacagini disiinmekten ¢ok uzagim” (Scharf, 1983, s.250) diye ifade etse de baz1 ¢alismalarinda fotograflar
kullandigi bilinmektedir. Sanatginin “birka¢ resim ve aga¢ baskisma dogrudan ilham kaynagi olan” (Hannavy,
2013, 5.1437) Isidore van Kinsbergen’in fotograflari, 6liimiinden sonra ortaya ¢ikmistir.

SRV 3 4

Sekil 20: Aline Chazal (Aline Gauguin), yak. 15 yasinda. 1840.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Aline_Chazal.jpg
Sekil 21: Paul Gauguin. Sanat¢inin Annesinin Portresi. 1890.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gauguin_La_m%C3%A8re_de_|%27artiste.jpg
Sekil 22: Paul Gauguin. Egzotik Havva. 1890.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gauguin_1890_%C3%88ve_exotique.jpg
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Gauguin, Sekil 21°deki resmi “annesinin bir fotografindan yola ¢ikarak yapti, (...) Aline 1867'de Olmiistii;
Gauguin, onun OSliimiinii, tegmen oldugu ticaret gemisi Hindistan'da durdugunda &grendi” (Brettell, Cachin,
Freches-Thory, & Stuckey, 1988, s.186). Gauguin, Egzotik Havva resminde “annesinin fotografina dayanarak
konusunu bir tiir duygusallikla yeniden diizenlemis gibi goriiniiyor. Tahiti Havvalarmin onciisii olan koyu tenli
figiir karma bir yapiya sahiptir. Viicudu, Gauguin'in Exposition Universelle'de gordiigii Borobudur tapinagi
kabartmalarindan, ¢evresi onun Martinique anilarindan ve yiizii annesinin eski fotografindan” (Brettell, Cachin,
Fréches-Thory, & Stuckey, 1988, s.186) alinmustir.

Gauguin, bazi ¢alismalarinda fotografi kullanmis olsa da amaci fotografik bir gercekligi betimlemek degildi.
“Aurier 1891'de Gauguin’in, cagdas ressamlar1 yaniltan gergekeilik ve fotografik kisiliksizligin kiiciik kiigiik
ugraslarinin yararsizligini ilk anlayan ve bu devrime c¢ok kotii hazirlanmis olan toplumumuzda gergek sanati
yeniden kurmaya girisen ilk kisilerden biri oldugunu” (Scharf, 1983, s.250,251) belirtmistir.

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)

Lautrec, calismalarinda “fotograflar1 kullanan en iyi bilinen yiizyil basi sanatgisiydi. (...) 1891'de Lautrec'in
yonetiminde Sescau, Maurice Guilbert'i ve bir kafe masasinda oturan bir modeli fotografladi. Bu fotograftan
Lautrec'in A La Mie tablosunun temel unsurlar1 alindi. Kizin elbisesinin ve pozunun birgok detay1 Sescau'nun
fotografindan” (Coke, 1972, s.91) alinmistir. Sanatci, “1897'den sonra oyuncu ve aktris portrelerini gelistirmek i¢in
eskizlerden daha sik fotograflar1 kullanmaya bagladi” (Castleman & Wittrock, 1985, s.94). Lautrec, etkilendigi
sanatgilardan biri olan “Degas'nin ¢aligmasinda meydana gelen sasirtict kirpma ve goriintiiniin kenari ile
gorilintliinlin olagandis1 etkilesimini stiline entegre etti. Degas bir keresinde kendi kendine sdyle demisti: ‘Bir
ressam ¢ok fazla kesme yapmay1 bilmelidir!” Boyle bir yontem temelde fotografik ve hatta filmseldir” (Castleman
& Wittrock, 1985, s.50).

Vi !
Sekil 23: Paul Sescau. Kafede Adam ve Kadin. 1891.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lautrec_A_la_mie_foto.jpg
Sekil 24: Henri de Toulouse-Lautrec. La Mie Restoraninda. 1891.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_de_Toulouse-Lautrec_001.jpg

Sekil 23°deki fotografta goriinen adam Lautrec’in “arkadasi, Maurice Guibert’di; kadin giizel bir modeldir (...)
Lautrec, Paris’in hayatinin kétii bir yoniinii, serserileri ve fahiseleri, tasvir etmek istiyordu. Onun igin bu geng ve
giizel kadini yagh, sefil bir fahise, kibar dostunu da sefih biri haline getirdi” (Venturi, 2018, 130). Sanat¢1, resminde
fotografi oldugu gibi aktarmamais, hayal giiciinii kullanarak bazi degisiklikler yapmustir. S6zgelimi,

soldaki figiiri sagdaki bir seyle dengelemek igin bir sarap sisesi eklemistir. Masay1 gergekei hale getirmek ve
tiim gruba bir temel olugturmasi i¢in yiizeyini hatali bir perspektifle ¢izmistir. Fotograftaki figiirler duvardan
uzaklastirilmistir. (...) Fotografta oda, diiz bir odadir. Resimde ise oda bir meyhane salonudur ve igindekiler
gibi sefildir (Venturi, 2018, 130).

3. SONUC

Ressamlar, fotograf makinesinin icadina kadar, goriinen gergekligi aslima uygun bir sekilde resmetmenin yollarini
aramiglardir. Bu amagla, camera obscura gibi imge olusturmaya yarayan araclar kullanmiglardi. “Sanati bir
yansitma olarak gérmek yiizyillar boyu devam etmis ve zamanimiza kadar” (Moran, 1994, s.15) gelmistir. “Ancak
birgok gelisme (...) gecen yiizyilda sanatin taklit teorisini daha az inandirict hale getirdi. Resme, 6zellikle yeni bir
baslangi¢ olan fotografin gercekeiligi meydan” (Freeland, 2001, s.35) okumustu.

Fotograf makinesinin icadi, ressamlar arasinda biiyiik bir saskinlik yaratti ve bazilar1 mesleklerini kaybetme
tehlikesiyle karsi karsiya kaldi. Ressamlarin bir kismi fotografin, resmin yerini alacagini diisiiniirken bir kismi
fotograflart resimlerinde kullanabileceklerini diisiindiiler. S6z konusu ilk saskinligin hemen ardindan da fotograflar,
ressamlar tarafindan gizli ya da acik bir sekilde kullanilmaya baslandi.
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Zamanla, bu alanda meydana gelen gelismeler fotograflarin hem kalitesini artirdi hem de toplumun daha biiyiik
kesimlerince kullanilmasina olanak sagladi. Bazi ressamlar ilk bagslarda fotografeilarin cektigi fotograflar
kullanirken, sonralari kendi cektigi fotograflari kullananlar da oldu. Ozellikle insan figiirlerinin yer aldig
fotograflar en sik tercih edilenler arasindaydi. Ressamlarin ihtiyacini karsilamak amacryla fotografeilar tarafindan
nii fotograflar da ¢ekildi. Ressamlar fotograflart kullanirlarken onlar1 tuvale oldugu gibi aktarmamuislar, hem
kompozisyonda bazi degisiklikler yapmislar hem de kendi sanatsal iisluplarina bagl kalmislardir.

Fotograf, sadece onu kullanan ressamlar yoluyla resim sanatini etkilemedi, ger¢ekligin tasvirini ressamlarin hayal
edebileceklerinin ¢ok Otesine tasiyip, en son asamayl gérmelerini sagladi. Artik resim sanatinin binlerce yildir
hedefledigi amaglardan biri olan gercekligin bir aynadaki kadar dogru bir sekilde goriiniir kilinmasi, ressamlarin
yiizlerini bagka bir yone ¢evirmelerine yol agmistir. Sanatin bir degisiklige, yenilige ihtiyaci vardi ve sanatcilar bu
yeniligin en azindan fotografik bir sanat olmadigini ¢ok iyi biliyorlardi. Ressamlar, fotograflarin gergeklige baglh
kalan imgeler olusturmada kendilerinden daha iyi oldugunu gordiiklerinde, “giderek fotografin giremeyecegi
alanlar1 arastirmak zorunda kaldilar” (Gombrich, 1999, s.526). James Abbott McNeill Whistler’in “Taklit¢i, zavalli
bir insan tiirtidiir. Yalnizca 6niinde gordiigli agaci, cicegi veya baska bir yiizeyin resmini yapan kisi bir sanatci
olsaydi, sanatcilarin krali fotografei olurdu” (Vinet, 2017, s.184) sozii, Gombrich’i destekler niteliktedir.
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