SSS SOCIAL SCIENCES SSS
journal - STUYDIES JOURNAL  Ievrndl

SOCIAL SCIENCES SOCIAL SCIENCES

STUDIES JOURNAL SSSjOU rnal (ISSN2587_1587) STUDIES JOURNAL

Economics and Administration, Tourism and Tourism Management, History, Culture, Religion, Psychology, Sociology, Fine Arts,
Engineering, Architecture, Language, Literature, Educational Sciences, Pedagogy & Other Disciplines in Social Sciences

Vol:3, Issue:11 pp.1603-1608 2017
sssjournal.com ISSN:2587-1587 sssjournal.info@gmail.com
Avrticle Arrival Date (Makale Gelis Tarihi) 04/11/2017 ‘ The Published Rel. Date (Makale Yayin Kabul Tarihi) 14/12/2017
Published Date (Makale Yaymn Tarihi) 15.12.2017

PARIS'TEN NEWYORK'A MARKSIZMDEN LIBERALIZME SANATTA YENIi
ARAYISLAR: SOYUT EKSPRESYONIZM

NEW PURSUITS IN ART FROM PARIS TO NEW YORK FROM MARXISM TO
LIBERALISM: ABSTRACT EXPRESSIONISM

) Ars. Gor. Yusuf Emre ISIK
Atatlirk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, yusufemreisik@outlook.com,
Erzurum/Tiirkiye

0z

19. asrin son yillarinda sanayi devrimiyle baslayan toplumsal degisim hareketleri, buna paralel olarak sanat¢ilarin ruhsal diinyalarini
etkilemistir. Bireysel i¢ diinyalarin sanat formlar1 olarak tuvallere yansimasi, sanatcilari yeni kavram arayiglarina sevk etmistir.
Sanatgilar, bireysel diinyanin yagamsal etkilerini sezinleyerek yeni kavram ve form arayiglarina yonelmistir. Bu ortamda sosyal,
ekonomik ve toplumsal degisimin temel dinamiklerinin bir géstergesi olarak bas gostermistir. 20.yy ortalarindan sonra Amerika’da
bas gosteren sanat ortami yagamin tam merkezinde hayatin isleyisinin sanat formlar1 olarak kabul gérmesi, hayatin kendisinin bir
sanat oldugu savini giiclendirmistir. Sanat¢ilar bu yolda daha kendinden emin adimlarla cesaretlenmis, atilan her adim ilgiyle
izlenmistir. Sosyolojiden ideolojiye, ekonomiden psikolojiye sanat adina hayatin her bir sahnesi sanatin konusu haline gelmistir. Bu
donemde sarsici ve kdkten degisim yasayan Amerikan avangardi, sadece kronolojik degil, ayn1 zamanda estetik ve iislup olarak da
emsali goriilmemis farklilik olarak karsimiza ¢ikmustir. Bu hareketin ideolojik-pratik yansimalari bu sanat anlayisini anlamamiza
yardimeci olur. Birinci Diinya Savasindan 6nceki dénemin aksine bu siirecin, devrimci bir yontemden daha ¢ok evrimsel bir siireg
olarak gerceklestigi goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi'min etkileriyle, yasam kosullarmin degisimi, sanatcilarin i¢ diinyasinda
yarattig1 tahribat onlar1 yeni arayiglara siiriiklemistir. Bu yeni gergeklik ve kosullarin sonucu ortaya ¢ikan sanat, daha once
yapilanlardan farkli olmak durumunda idi.

Anahtar Kelimeler: Soyut Ekspresyonizm, Giincel Sanat, Sanayi Devrimi, Amerikan Avangardi

ABSTRACT

The movements of social change that started with the industrial revolution in the last years of the 19th century influenced the spiritual
worlds of artists in parallel. Reflecting on canvas as art forms of individual inner worlds, artists have referred to the search for new
concepts. Artists perceived the vital effects of the individual world and turned to new forms and forms. In this environment it has
started as a demonstration of the basic dynamics of social, economic and social change. After the middle of the 20th century, the art
scene that started in America was accepted as the art forms of life as the center of life, and it reinforced the claim that life itself is
an art. Every step taken by the artists was encouraged by this self-confident step in this way and they were watched with interest.
Sociology has become the subject of every stage of life in the name of ideology, economist, psychology art. The American avant-
garde, whose visual artistic perceptions were shocking and radically changed in this period, came out as a difference not only in
chronological order but also in unprecedented aesthetics and style. The ideological-practical reflections of this movement help us to
understand this art concept. Unlike the period before the First World War, this process is seen as an evolutionary process rather than
a revolutionary process. The destruction created by the effects of the Second World War in the spirit of artists, the reality of living
conditions, and the years after the war, dragged them into new quests. The art made with the understanding required by the reality
and conditions of this period had to be different from the previous ones.

Keywords: Abstract Expressionism, Contemporary Art, Industrial Revolution, American Avant-garde

1. GIRIS

20. yiizy1l, endiistri ve bilim diinyasinda meydana gelen degismelerle nesnel ger¢egin dominant oldugu bir
donemdir. Kapitalist kiiltliriin toplum ve bireyin i¢ ve dis diizen algisinda burjuva toplumuna ait deger
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yargilarinin yarattigi olumsuzluklarin, bilingaltinda meydana getirdigi tahribatlar1 anlama ag¢isindan bir isaret
olusturuyor.

Avrupa’da endiistrilesme siirecinde sanayi devrimi kapitalizmin gergekligi ile toplumlarin ekonomi ve sosyal
yasam gercekleri, yepyeni algilar ortaya ¢ikarmistir. 18. yy’in sonlarinda ilk olarak Ingiltere’de baslayan ve
zaman i¢inde diinyanin degisik kentlerinde makinelerin insan giiciiniin yerini almas1 seklinde goriilen bu
otomasyon, sanayi devrimi olarak adlandirilmaktadir (Altindz, 2017:1). Zamanla sanayilesmedeki bu
yogunluk kapitalist yonetim bigimlerinin dogmasina sebep olmustur.

Insanligin gelisiminde iki koklii degisim olmustur. Birinci asama insani magaradan, avciliktan; topragi
islemeye, yerlesik topluma gecis. ikinci asamada ise topraktan koparak, endiistrilesmeye gegistir. Her iki siirec
de kokten bir degisiklik olarak bag gosterir. Buharli ve elektrikli makinenin insan giiciiniin yerine
kullanilmasiyla baslayan ve zamanla, atom fizigi ve uzay denemeleri, insan1 geleneksel yasam baglarindan
koparmaya basliyor. Bu degisim sosyal hayatta koklii degisimleri gerektiriyor. Kdyden kente akin akin gocler
basliyor, makinalagsmis yapay bir diinyaya siiriiklenen insan1 baglarindan kopuk bir diinyada yasamaya
zorluyor (Ipsiroglu, 2009:13).

Ekspresyonizm, Fiitiirizm ve Siirrealizm gibi kavramlarin sanata uygulanabilirliginin amacglanmas1 genel
olarak modern sanat hareketlerinde soyut kavram ve algilar1 kronolojik bir siralamada adim olarak kabul
edilmektedir. Ekspresyonizm bir yoniiyle bireyinin i¢ diinyasina agilan ve disa doniik tepkimelerinin diga
vurulmasinda kullandigi, yazinsal, s6zel, resimsel soyutlama, sahne sanatlari, tiyatro ve ¢cagdas miizige dogru
yonelirken, diger yoniiyle modernizm yaratilisindaki egilimlerin kesistigi ortak bir nokta olusturmaktadir
(Richard, 2005:22). Bu tamiyla Ekspresyonizm 1960’11 yillarda toplumsal doniisiimlere kosutluk icinde
Fovizmi olusturan sanatgilarin birikiminden yararlanmig ve onunla yogun bir etkilesim i¢inde bulunmus olan
bir akimdir (Kahraman, 2005:118). O zamana kadar hi¢ bir sanat akimi, toplumsal bazda ¢aginin insaninin
bireysel i¢ meselelerini kendine konu etmemistir (Richard, 2005:22). Bugiin de giiniimiiz toplum ve bireyin
yagantisinda insan biling ve bilingaltin1 etkileyen olumsuzluklarin yarattigi etkiler ile Freud’un gelistirdigi
bilingalt1 teoremleri rastlantisal bir olgu degildir (Kahraman, 2005:119).

Amerika'nin kesfinden sonra artan bir ivmeyle Avrupa'dan gé¢ eden her meslekten vasifli vasifsiz bireyler adi
konmamig umutlara kosarak simge haline gelmisti. Buralara gogenler, bir taraftan o topraklarin sahiplerini yok
ederek ele gecirirken, diger yandan da kendi soydaslari olan rakipleriyle savagarak istiinlilk kurmaya
calismislardi. 1. ve II. Diinya Savaslari yeni bir diinya kurmanin hayallerini yagayan ABD'ye sunulan firsat
olacaktir. Bu savaslarin ona kazandirdig1 6z giivenle kendisini diinyanin kurtaricisi, hiikiimrani olabilecegi
hissini deklare etti. Sanatta da durum degisemezdi ancak tilkede iki kutuplu goriis rekabet halindeydi: Ulusalci
olan birinci goriis, kendi 6z deger ve kaynaklarindan beslenen, her seyiyle Amerikali bir sanati savunurken;
evrensel gelismelerle hareket eden ikinci goriis ise, kokeni ne olursa olsun, yeni ve nitelikli olan her sanat
tiiriiniin desteklenmesinden yana goriis i¢cindeydi. Bu anlayistakiler, Avrupa'daki modern sanat hareketlerinin
yogunlukla yagsandig1 1910'lardan beri 6ncii sanat hareketlerinin takipgileriydi (Yilmaz, 2013:220-221).

Yirminci yiizyilin ilk baglarinda Amerikan sanat piyasasinda yenilik¢i sanatin degerlendirilmesi oldukga sinirl
olmasina ragmen Ronesans ve Barok donemden kalma sanat eserleri piyasaya hakimdi. Yenilik¢ilik adina ilk
Oonemli sergi diyebilecegimiz 17 Subat 1913'te New York’ta sergilenen The Armory Show, bunun
gostergesiydi. Bu sergiyle modern sanatin Amerikan sanat cevreleri belki de ilk kez genis izleyiciyle
bulusmustur. Sergi Amerikan sanat tarihinde kirilma noktasi olarak goriiliir. Ayrica yenilik¢i sanatin 6ncii
isimlerden olan fotograf sanat¢ist Alfred Stieglitz’di (1864-1946). Kurulus tarihi 1905 yilina dayanmakla
birlikte Stieglitz, resmi olarak 1908 yilinda, New Y ork'un Besinci Cadde’sinde, adini kap1 numarasi olan 291°1
kurdu. “291”, 6ziinde fotograf sanatini yiiceltmek, resim ve heykel sanati gibi bir sanat dali oldugu savini
giiclendirerek yayginlagtirmakti. 291’1 6nemli hale getiren sey; Avrupa’da boy gosteren modern sanat
eserlerini Amerika’ya tasiyip sergilemis olmasidir. Bu sergi aracilifi ile Amerikalilar, Picasso, Matisse,
Cezanne gibi {inlii ressamlar1 ve eserlerini ilk kez bu mekan sayesinde gérebilmistir (Erden, 2016:289-290).
Ayrica Picasso ve Braque 1913 yilinda New York’ta gergeklestirilen ve Avrupa avangardinin ABD’yle ilk
yogun temasi olarak nitelendirilen iinlii “Armory Sergisi’nde de yapitlarin1 sergilemislerdir (Antmen,
2016:49).

Genis elestirilere ragmen, Francis Picabia’nin Pinar’da Dans ve Sevil’de Ayin Alay1 adli iki tablosunun yani
sira Marcel Duchamp’in Merdivenden inen Ciplak adli tablosu, izleyenlerde cosku dolu tezahiiratlar
yaratmistir (Batur, 2002:310).
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Resim 1. “The Armory Show” dan goriiniim, New York, 1913

Soyut disavurumculuk, 1940'arda ve 1950'lerde Jackson Pollock, Mark Rothko ve Willem de Kooning gibi
Amerikan ressamlari tarafindan gelistiren, soyut sanatin yeni bigimlerine uygulanan terimdir.

Soyut Digsavurumculuk ilk yillarinda Siirrealist sanat¢ilarin izlerini tagir. Fakat hepsinin beslendigi ortak nokta
Siirrealist sanatin temel prensiplerinden dogan ¢agrisim ve 6zdevinim (otomatizm) den hareket etmeleridir.
Cagrisimlarla bilingaltinda 6zgiir dalgalar ve esintiler yapitin imgelem diizeyinde dogmasina, bir 6n diislince
ya da tasarim olarak, ¢cagrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bigim bulmustur. 1940’11 yillarin sonuna dogru
Amerikal1 sanat¢ilarda Ozgliven artmus, Avrupa kokenli Gergekiistiicii sanatin etkilerinden kurtulmaya
caligmiglardir. Bu siyrilma ¢abasi onlart Soyut-Digavurumculuk adina yeni bir nitelik kazanmaya baglarken
ozellikle de biiyiik panolar ve tuvallerle boyut ve sinirlari asilmaya calisilmistir. Savasin getirdigi belirsizlik
ve kaygi, bunalim ve gerilimler resme yansitilmig, korunmasi gereken insani ve duygusal degerler
vurgulanmistir (Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1688).

A

Resim 2. Joan Miro, “Bir Y18 Digk1 Oniinde Adam ve Kadm”, 1935

Disavurumculugu soyut bigimlendirmeyle ifade basarisin1 saglamadaki etmenlerden baglicasi, 1939’dan sonra
New York’taki bazi Stalin karsit1 solcu gruplarin Marksizmden kopma ve sonrasinda depolitizasyon siirecine
girmeleri ve savas boyunca ivme kazanan milliyet¢i duygular1 beslemesiydi (Guilbaut, 2016:10).
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Ikinci Diinya Savasi Oncesindeki cesitli modern sanat akimlarmin miras¢isi olan Amerikan Soyut
Disavurumculugu, savas sonrasinda egemen tslubunu gii¢lendirerek siirdiiriir hale gelmistir. Kandinsky'nin
soyut disavurumunu, Matisse'in saf renk anlayigini, Miro'nun organik form ve Van Gogh' un disavurumcu
cizgisine yasamsallik kazandiran Amerikan Soyut Disavurumu kendine 6zgii karakteriyle de farkli 6zellikler
gostermektedir. Hofmann'in 'resimsel espasin bir renk ve bicim biitiinliigline kavusmast' gerektigi yontindeki
ifadeleri, Amerikan resminin kendine 6zgii olan ortak 6zelligi resimsel 'biitiinselligin' yakalanmasi yolunda
tamamen farkli bir kompozisyon anlayisina yol agcmistir (Antmen, 2016:147).

Resim 3. Wassilly Kandinsky, “Kompozisyon IV”, 1911

“1945-1965 yillart arasinda sanat diinyasinda iki yeni olgunun kendini kabul ettirdigi goriiliir.
Bunlardan biri, Amerikan resim okulunun ortaya ¢ikmasi, digeriyse New York’un sanatsal yaratinin
uluslararast merkezi olarak sivrilmesidir. Savas sonrasinda yetisen ikinci kusak diizeyinde, 6ncii
sanattaki biitiin gelismeler, eszamanli etkinlik sonucu belirlendi. Londra’da, Almanya’da ya da
Italya’da ortaya ¢ikmis olan biitiin 5nemli hareketler dogrudan dogruya ya da dolayl olarak Paris-
New York eksenindeki akimlara baglanir” (Batur, 2002:346).

Soyut ekspresyonist hareketin merkezi New York'taydi ve ayni zamanda New York Okulu olarak da bilinen
bu yaklagimlar biitiiniin baglica sanatg¢ilar1 arasinda, Jackson Pollock (1912-56), Willem de Kooning (1904-
97), Clyfford Still (1904-80), Barnett Newman (1905- 70), Mark Rothko (1903-70), Robert Motherwell (1915-
91), Franz Kline (1910-62), Adolph Gottlieb (1903-74) gibi isimler yer alir (Antmen, 2016:147). 1940'larda
ortaya ¢ikmus gibi gériinen New York Okulu, Paris okulunun yankilarina sahiptir ve ayrica Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra New York'un Paris'ten diinya ¢apinda bir diinya merkezi haline geldigi diisiincesini
yansittigi gortilebilir.

2. SANATIN MERKEZININ PARIS’TEN NEW YORK’A TASINMASI

Ikinci Diinya Savasinin patlak verdigi yillarda sanat diinyasinda goriilen en dikkat gekici olay, sanatin
merkezinin eksen degistirmesiydi. Artik sanatin tek merkezi olarak kabul edilen Paris 6nemini yitirmeye
baglamistir. Savastan sonra yeni bir Amerikan avangardinin dogusu ve gelisiminde 1940’larda New York
kalic1 bir ev sahipligine hazir olacaktir.

Bu eksen kaymasinin temelindeki nedenlerden baslicas1 1930’1u yillarda dzellikle Almanya ve Italya gibi
iilkelerde egemen olan baskici rejimler sanatsal yaraticiligi kokiinden kazimaya yonelik hareketlere giristiler.
Bu tutumlariyla Avrupali sanat¢ilarin ABD’ye gb¢ etmesinde etkin rol oynamistir. Bir bagka neden ise; 1920’1
ve 1930’lu yillarda goriilen toplumsal bunalimlarin sonucunda Amerikan ekonomisinin canlanmaya
baglamasiyla toplumsal refah diizeyinde yasanan gelismelerdir (Antmen, 2016:143-145). Ekonomik refah,
sanatta talep yaratt1 ve ekonomik canlanma sanatta da izleniyordu. Sanata yonelen bu istah agic1 talep, olumlu
ya da olumsuz yonlerine ragmen, tahmin edilemeyecek bir seviyeye ulasacakti.

Modern sanat halka acik ve popiiler bir olay haline geldiginde, ¢ogaltma teknoloji ve yoOntemlerinin
gelistirilmesiyle genis kitlelere ulagimi ve elde edilmesi kolaylagmis oldu. Bagka bir ifadeyle soylemek
gerekirse; ¢agdas sanat eserleri daha once hi¢ ulasilmayan Kkitlelerce satin alinabilir diizeye geldi. Sanat
miizeleri daha dnceleri akla hayale gelmeyen ziyaret¢i akinina ugramaya bagladi. Koleksiyonerler ve ¢agdas
sanatin alicilar1 her gecen giin sayisal olarak ¢ogaldi. Sanatin imaj potansiyelini arttiric1 tutumlariyla devletin
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yam sira kiliseler, bankalar ve isletmeler de bu promosyon kervanina katildi. Kurumlar ve topluluklar
sanatcilarla iletisim kurarak sanatgiy1 tesvik ve ddiillendirmeye basladilar.

19.yy’sonlarindan itibaren sanatin tecimsel bir ara¢ niteligi kazanmasi ile, kollektorlerin yiiklii mali
kaynaklarimi sanat yapitlarma yatirmalar1 sayesinde Avrupa'daki sanat saheserleri Amerika'ya, New York'a
tasiniyordu. Avrupa sanat¢isinin Amerikali sanatgilar tizerindeki etkisi ilk baglarda kuvvetliydi ve bu etkileme
yirminci ylizyilin baslarina kadar devam etti.

3. AMERIKAN MUZECILiGi VE MUZELERE HALKIN iLGiSi

“Bat1 kiiltiiriiniin sonunun yaklastigina iliskin bu duygu genis bir kitleyi miizelere gitmeye ve cagdas
sanat satin almaya zorladi. Ger¢ekten de miize ziyaretleri, asagidaki rakamlarin da gosterdigi gibi
sasilacak Olcilide hizla artti: 1943 yilinda Metropolitan Miizesi’nin ziyaretgileri 1942’ye gore ylizde
on bes oraninda artarak 1.384.207’ye ulasti. Modern Sanat Miizesi’nin {iye sayis1 1940 Nisani’nda
3000’den 6846’ya ¢ikt1. 1940 Temmuz’unda 7309’a ulasti. Dahasi, iilkenin savasa girmesinden beri
Birlesik Devletler’de ulusal bilincin artmasi miizeleri ulusun toplumsal ve siyasal yasamina dahil
olmak konusunda belirleyici adimlar atmaya gotiirdii, bunun sonucunda da gitgide artan sayida
insanin bilinglenmesinde bagarili oldular” (Guilbaut, 2016:114).

“Clement Greenberg’e gore Amerikan sanatinin gelisimindeki bas aktorlerden biri olan Peggy
Guggenheim’in (1898-1979) geng Amerikali ressamlarin sergilerine yer veren Art of This Century
galerisinin 1943°te a¢ilmasinin ardindan New York sanat sahnesinde bir¢ok yeni galeri ortaya ¢ikmis
(6rnegin onde gelenler arasinda Betty Parsons 1946’da; Sidney Janis 1948’de) 1950’li yillara
gelindiginde New York’taki galeri sayist 50’yi bulmustur. New York Okulu olarak bilinen grubun
onde gelen bulusma noktasi ise, 1949°da Eighth Street Club’dir” (Antmen, 2016:145).

1948 yilinda Pollock ve De Kooning'in New York'ta actiklari kisisel sergiler sanat ¢evresini etkilemis, soyut
disavurumcu akimin tarihi olarak kitaplardaki yerini almigtir (Y1ilmaz, 2013:227). Bu ¢ikis Pollock™u soyut
formalist Amerikan modern sanatinin en {ist noktasina tagimistir. Elbette ki Pollock’un yan1 sira Newman,
Rothko, Still gibi bu anlayista baska sanatgilar da vardi. Bu anlayislariyla sanata Oyle bir boyut
kazandirmiglardi ki bu 6zellikler 1950°1i yillarin soyut disavurumculugunda damga niteligi tasir (Gintz,
2010:86).

Resim 4. Jackson Pollock, “Numara 17, 1948

1950’1 y1illarm baginda Amerikan Soyut Digavurumcu anlayiginda "Aksiyon Resmi" ve "Boyasal Alan Resmi"
gibi iki farkli grup gelismeye baslamisti. Jackson Pollock "Aksiyon Resmi"nin temsilcisi sayilirken, Mark
Rothko ise "Boyasal Alan Resmi'"nin baslica temsilci aktorleri olarak tarihteki yerlerini almiglardir (Antmen,
2016:150).
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Resim 5. Mark Rothko, “No. 3 (Magenta, Siyah, Yesil ve Turuncu)”, 1949

4. SONUC

Kendine giivenen ve kendinden emin bir sekilde Amerikan resmi, 1970 1i yillara kadar siirecek olan diinya
sanatinda oncii rol oynamaya baglamistir. Bu arada, sanatla ilgilenen insanlar yeni diinyada yasanan her seyi
kaydettiler. Ozellikle New York’ta, sadece Avrupali sanatgilar degil, aynm zamanda Avrupal koleksiyoncular,
bayiler ve miizeler de Amerika’daki gelismelere dogru kendilerini yonlendirmeye basladilar. Sanatgilar
Amerika’nin degisim yolunda kendi imgesine uyum saglamak i¢in kendisine 6zgii yeni bir yol ¢izmesi bu
anlamda hig te sasirtict degildi. Batinin bunalimlar1 gittik¢e derinlegsen ve kendini tekrarlayan bunalimlardi.
Izm'ler bat1 kiiltiiriiniin yeniden dogusunu ve canlanisini, arimisini simgelestirken, New York diinyada Paris’in
yerini alabilecek kadar kozmopolitlesmis gozde bir mekandi. Amerikan sanat¢1 ve entellektiiel ¢evreleri bu
gerceklige tanik olunca, kendi ulusal kiiltiirleriyle olan iligkilerini ve Amerikan kiiltiiriiniin evrensel kiiltiirle
olan diyaloglarin1 yeniden degerlendirmek durumunda idiler. Cagdas harekete katilmak i¢in hayati sanatin
merkezine alma diislincesi bu essiz firsat1 degerlendirmek amaciyla tutum davranislarini bu anlayisa uygun
sOylemleriyle ve iiretimleri kaginilmaz oldu.
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