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Malzemeler, Konular Ve Tiirler Arasinda Gezinen Bir Sanatci:
Dawvid Altmejd

An Artist Who Wanders Among Materials, Subjects And Genres: David Altmejd

OZET

Cagdas heykel sanatinda erken denilebilecek bir yasta onemli bir etki yaratan ve etkisi giin
gectikge daha fazla yayilan David Altmejd, bir¢ok farkli malzemeyle ve formla ¢alismakta,
heykel, asamblaj, enstalasyon, rolyef gibi farkli tiirlerde yapitlar iiretmektedir. Calismalar: ilk
bakista izleyicinin zihninde; 6liim, ¢iirlime, yok olus gibi kavramlari canlandirsa da sanatgi,
ciiriiyen bedenler ve tuhaf formlar {izerinde kristalleserek yeniden dogan ve yasamsal bir enerji
yaydigina inandig1 formlarla ilgilenir. Yapitlarinda anlam iliskilerinden ¢ok yapitlarm yaydigi
enerjiyi Onemseyen ve buna vurgu yapan sanat¢i, yapitlarinin olumlu bir hissiyat tasidigini ve
oliimden ¢ok yasamla ilgili oldugunu ifade etmektedir. Diinyadaki 6nemli birgok bienale katilan
ve Onemli miizelerde sergiler agan sanatgi, biiyilk Olgekli enstalasyonlarinda da portre
heykellerinde de hem malzeme se¢imi hem de teknik olarak kendine 6zgii bir dil yaratmay1
basarmigtir. Bu yazi, sanat¢inin yapitlarina siirrealizm, kiibizm, modern heykel, fantastik
diinyalar, bilim kurgu filmleri gibi farkli alanlardan yaklasarak yapitlarin1 agiklamaya
calisacaktir.

Anahtar Kelimeler: David Altmejd, Siirrealizm, Modern Heykel, Enstalasyon, Malzeme.

ABSTRACT

David Altmejd, who made a significant impact on contemporary sculpture at an early age and
whose influence is spreading more and more day by day, works with many different materials
and forms, producing works in different genres such as sculpture, assemblage, installation and
relief. At first glance, his works evoke concepts such as death, decay and extinction in the
viewer's mind, but the artist is interested in forms that crystallize and reborn on decaying bodies
and strange forms, which he believes emit a vital energy. Emphasizing and focusing the energy
emitted by the works rather than the meaning relations in his works, the artist states that his
works create a positive feeling and are more about life than death. The artist, who has
participated in many important biennials and exhibited in important museums around the world,
has managed to create a unique language in both large-scale installations and portrait sculptures,
both in terms of production, material selection and technique. This article will try to explain the
artist's works by approaching them from different fields such as surrealism, cubism, modern
sculpture, fantasy worlds and science fiction movies.
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Kristaller, politiretan kopiik kalintilari, epoksi dokiimler, birbirini tekrar eden ¢oklu gdzler, kulaklar ve burunlar.
Bir tarafta kurt adamlara benzeyen ya da hangi ¢aga ait oldugu anlasilamayan tuhaf devasa killi insanlar, bir tarafta
meditasyon yapan ve ylizli kendini tekrar eden, uguyor gibi goriinen bir erkek figiirii. Mekanlar1 kaplayan kendine
has, titresen bir enerji yayan biiyiik enstalasyonlar ve kendi dogasina ait bir tiir dogal tarih miizesini andiran biiyiik
asamblajvari diizenlemeler. Bu tarif ve tanimlama girisimi 1974 Montreal dogumlu sanat¢i David Altmejd’in
heykelleri ve enstalasyonlarini anlatiyor. Sanatg1, 2001 yilinda New York’ta Columbia Universitesi’nden Yiiksek
Lisans derecesiyle mezun olur ve 2003 Istanbul Bienali, 2004 Whitney Bienali gibi onemli bienallere, miize
sergilerine katilir ve Tate Liverpool (2008), Andrea Rosen Gallery (2011), Saatchi Gallery (2012), David
Kordansky Gallery (2021), White Cube (2023) gibi 6nemli galeriler ve diinyada bir¢ok kentte 6nemli galeriler ve
miizelerde kisisel sergiler acar. Altmejd’in heykelleri, tamamen kendine has bir {iretim siireci ve malzeme
secimlerinde gesitlilik ve dzgiinliik barmdirir. Tlk bakista klasik anlamda asina oldugumuz heykel sanatindan aykiri
gibi goriinse de Altmejd heykel sanatinin klasik {iretim yontemlerine oldukg¢a bagli olan ve bu yontem, malzeme ve
stireclere klasik bir heykel sanat¢isi kadar hakim olan bir sanatg¢idir. Bir roportajinda “Kendimi klasik bir
heykeltiras olarak goriiyorum ve sadece izleyicinin etrafinda hareket edebilecegi ve hareket etmeyen nesneler
yaptyorum.” (Simmons, 2017) diyen sanatg1, giinlimiiziin malzemeden ve siireglerden kopuk, atdlye tarzi {iretime
uzak sanat¢1 modeline karsi, tamamen atélyesinde ve isin iizerinde, neredeyse modernist bir heykeltiras refleksiyle
calismalarin1 gerceklestiren bir sanat¢i olarak tam anlamiyla bugiiniin kentlerinde sikigmis, dijitallesen ve giin
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gectikge anlamini yitiren bu diinyada bir anlam bulmaya ¢alisan, depresif, i¢sel olarak deforme olmus ve diinyayla
bir bag kurmaya calisan insani ve bu insanin diinyasini yansitan ¢agdas bir heykel sanatcisidir.

Altmejd’in heykellerinin bircogunda rastladigimiz renk ve malzeme se¢imi, heykellerin igerdigi agir1 parcalilik ve
tuhaf oyuk, yariklar gibi unsurlar ilk basta onlarin anlamiyla ilgili izleyiciyi bir kararsizliga disiiriir, bu heykeller
insanlarin yok oldugu, bir tiir insan-sonrasi, distopik bir evrenin fragmanlar1 midir yoksa giinlimiiz diinyasinin
coktan yitip gitmis insan, hayvan ve doga nesnelerinin adina dikilmis tuhaf amitlar midir? Heykeller, sanki uzun
zaman toprak altinda kalmis ve dogayla biitiinleserek yepyeni yasam formlarina doniismiis, kristaller, uzamis kaillar,
dallar, bitkiler ve daha bir¢ok tuhaflikla i¢ ice ge¢mis garip cesetler gibidir. Ancak daha derinlemesine bir bakisla
bu heykellerin kendi i¢lerinde ¢ok giiglii bir yagsamsallik, enerji ve olumlu bir hissiyat barindirdig1 anlagilmaktadir.
Altmejd, heykelleriyle ilgili, “Yaptigim sey pozitif ve bastan ¢ikarici olmali. Calismalarimdaki karakterler ¢iiriimek
yerine kristallesiyor. Bu da eserlerin anlatilarinin 6liimden ziyade yasama dogru ilerlemesini sagliyor.” (Holzwarth,
2008:46) derken yapitlarinin icerdigi bu ¢oklu anlam labirentinden izleyiciyi ¢ikarmak i¢in bir yol gostermektedir.

Altmejd’in sanatina genis bir agidan baktigimizda ister tek tek figiirler ister biistler olsun ya da tuhaf materyaller ve
girift mekanlardan olusan yerlestirmeleri olsun, akla gelen kavramlardan biri “deformasyon” olmaktadir. Sanatci;
hem insan, hayvan ve canavarlardan olusan kendi hibrit canlilarim1 hem de mekanlar1 deforme ederek tuhaf,
tekinsiz diinyalar yaratmakta ve bu diinyalan g¢ogaltarak yeni anlam katmanlar olusturmaktadir. Klasik sanatta
ideal sekilde gorsellestirilen insan bedeninin, modern sanatta kiibizm ile baslayarak ¢agdas sanatta da ¢ok cesitli
sekillerde ve amaglarla deforme edildigi goriilmektedir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi, insanlarin
paramparga olmus bir diinyada, paramparca bedenlerle i¢ ice gegtigi ve ideallerin yerle bir oldugu bir ortamda,
sanat da giizel ve idealize edilmis bedenlerden ¢ok parcalanmig, deforme olmus, yeniden iiretilmis bedenlerin
temsilleriyle giiniimiiz diinyasini elestirel bir sekilde ele almistir. Ozellikle savas sonrasi travmalarin insanlar
iizerinde yaratti§1 etkilerin ve bunlarin tedavi edilme ydntemlerinin ortaya ¢ikisiyla dogrudan iliskili olan
stirrealizmde, beden; dliimle, ¢lirlime ve bozulmayla iliskilidir: “Siirrealist yapitlarda vahgset goriintiileri eksik
degildir: parcalanmis bedenler, kesilmis uzuvlar.” (Artun, 2014:18) Altmejd’in sanatinda siirrealizmle anlamsal
acidan dogrudan bir baglanti olmasa da hem bigimsel anlamda hem de Altmejd’in etkilendigi sanat¢ilarin
diinyalarina olan etkisinden dolayi_siirrealizmin 6nemi biylktir. Siirrealizmin ortaya c¢ikisindan giiniimiize dek
sanat ve beden deformasyonu iligkisini diisiindiiglimiizde de abjection (igrenglik), informe (formsuz) gibi
kavramlarin etkisi goriilmektedir:

“Cagdas sanatta bedenle ugragsmaya yonelik bu egilimi betimlemekte kullanilan belli bash terimler grotesk,
karnavalesk, abjection (igrenglik) ve (Fransizca ‘form-suz’ anlamina gelen) informe’dir ve bunlarmm hepsinin
kendine 6zgii anlamlar ve karakteristik 6zellikler biitiinii vardir.” (Heartney, 2011:194)

Altmejd’in yapitlarinda gordiiglimiiz ve yine siirrealist estetikle iliskilendirebilecegimiz bir baska kavram
“tekinsiz” kavramdir.

“Stirrealist eserleri a¢iklamaya yarayan psisik siireglerden bir tanesi Freud un tekinsizlik kavrami: bastirildigy i¢in

yabancilagmis asina bir imge, nesne ya da kisinin geri gelmesi. Ozneyi kaygilandiran, nesnenin anlamini
muglaklastiran geri gelisin etkilerinden birisi, gercek olan ile hayal edilen arasindaki belirsizliktir. Bir digeri ise
psisik gergekligin fiziksel gercekligi ele gecirmesidir. Her ikisi de siirrealizmin basta gelen hedeflerinden. Bir
baska etki, canli ile cansiz olamin karigmasi, ki bu da siirrealistlerin sik¢a kullandiklart oyuncak bebekler, vitrin
mankenleri, robotlar icin gecerli olan bir belirsizlik hali. Hal Foster, siirrealizmi tekinsizlik kavrami iizerinden
degerlendirir, harikuladenin tekinsizin ta kendisi oldugunu éne siirer.” (Artun, 2014)

Bu metinde bahsedilen canli-cansiz karsilagmasi, gercekle hayal arasindaki belirsizlik ve psisik gercekligin fiziksel
gercekligi ele gecirmesi gibi kavramlar Altmejd’in sanatinda da goriilmektedir.

flk Portreler, Kurt Adamlar ve Tuhaf Diinyalara Giris

Altmejd’in erken dénemi diyebilecegimiz 1999 yilinda gerceklestirdigi “Isimsiz” iki portresine baktigimizda
sanat¢inin yillar iginde gelisen, ¢esitlenen ve kendine has bir yaklagima doniisen tekniginin ilk 6rneklerine ve bu
fikirlerin ortaya c¢iktig1 noktaya baktigimizi disiinmek miimkiin. Buradan giliniimiizde drettigi heykel ve
enstalasyonlara baktigimizda hem sanat¢inin basarisinin ve tanmirliginin altinda yatan disiplinli ve ne yaptigini
bilen sanat¢i tavrinin izlerini hem de malzeme kullanimindaki cesur ve gesitlilik iceren segimlerinin sonuglarini
gormek miimkiindiir. Altmejd daha sonra icine sayisiz farkli materyalin katilacagi heykellerinin bu ilk
orneklerinde; alg1, metal tel, strafor, boncuk gibi heykel sanatinin asina oldugu ancak birlikte kullaniminin bu kadar
yaygin olmadigin1 sdyleyebilecegimiz materyalleri bir arada kullanarak kendi 6zgiin dilinin ilk isaretlerini
vermistir.
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Resim 1: David Altmejd, Isimsiz, 1999 Resim 2: David Altmejd, Isimsiz, 1999
Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/1999/untitled-1999-3 Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/1999/untitled-1999

1999 yilinda gerceklestirdigi bir baska calisma olan “Ilk Kurt Adam” (1999) adli yerlestirmesinde de daha sonra
cokca Orneklerine rastlayacagimiz kurt adam imgesinin ilk Ornegini, tuhaf, tekinsiz bir yerlestirme olan bu
calismasinda gérmekteyiz. Sanatginin malzeme se¢iminde oldugu kadar sectigi konular ve o konular ele alig
bi¢imiyle de olduk¢a 6zgiin bir yaklagimi oldugunu bu ¢aligmalarindan baglayarak izleyebiliriz. Kurt adam imgesi,
grotesk bir imge olarak korku, fantastik edebiyat ve popiiler kiiltiire bir gonderme ya da insanin korkulariyla bir tiir
yiizlesmesi gibi algilanabilecek ve buradan okunabilecek oldukca tanimli ve giiclii bir imgedir, ancak Altmejd
kendisiyle yapilan bir roportajda ‘Kurt Adam’lar nasil kullanmaya basladigini sdyle agiklamaktadir:

“Kiki Smith ve Louise Bourgeois'yi severim, ama par¢alanmis insan bedeni ¢agdas sanatta ¢ok siradan bir unsur
haline gelmisti bu yiizden bir insan bast kullanmamn sikict olabilecegini diigtindiim. Diigtindiim ki eger bunun
yerine par¢camin i¢ine bir canavarin basin yerlestirseydim, sadece gii¢lii, ama garip ve tamdik olmayan bir imge
olurdu ve bu fikri olduk¢a sevdim. Bu yiizden ilk kez bir canavar bagini isime yerlestirdim. Bunu tercih ettim ¢iinkii
bu yaratigin doniisiimii benim igin ¢ok ilgingti. Daha sonra bir dizi kurt adam bagslart iiretmeye bagladim.” (Amy,
2007:26-27)

Resim 3: David Altmejd, ilk Kurt Adam,1999 Resim 4: Ik Kurt Adam (Detay)
Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/1999/first-werewolf-1999 Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/1999/first-werewolf-

Buradan Altmejd’in Kurt Adam imgesini, islerinin 6nemli bir pargasi olan enerji ve yasamsallik gibi kavramlara
giiclii bir katkis1 olacak olan doniisim kavramiyla bagdastirdigini ve bu noktadan hareketle bu imgeyi diger
calismalarina gesitli sekillerde aktardigini soyleyebiliriz. Daha sonraki ¢aligsmalarinda da farkli bigimlerde ele aldig:
bu imgeyi kimi zaman bir dev, kimi zaman insandan canavara doniisen bir varlik olarak gérmekteyiz. Altmejd’in
calismalarina kattig1 ve kimilerine yeni anlamlar yiikleyerek sanatinin pargasi haline getirdigi imgelerin gesitliligi
ve sira disiligl, onun sanatinin masalsi, ¢arpici ve kelimenin tam anlamiyla gercekiistii bir diinya olusturmasini
saglamaktadir. Christina Bagavaticius Altmejd’in kullandig1 kurt adam figiiriiniin kokenleriyle ilgili s6yle soylilyor:

“Kurt adam figiiri korku tiiriindeki kiiltiirel kaygilar yansitirken, Altmejd igin hicbir sey minimalist bir yapinin
tirpertici sadeliginden daha rahatsiz edici degildir. Bu formlarla ilgili endise duygusu, labirentler ve arsivlerle ilgili
dolambagli hikayeleri sonsuz ve sonlu alanlar arasindaki huzursuz iligkiyi aydinlatan Arjantinli yazar Jorge Luis
Borges'e duydugu ilgiden kaynaklaniyor. Altmejd, minimalist bigimleri hi¢ bitmeyen, labirent benzeri
potansiyelleri nedeniyle iirkiitiicii buluyor. Bu Borgesvari karmagikligin biiyiistine kapilan Altmejd, “Nesnelerin
icinde bosluklar yaratmay1 seviyorum c¢iinkii bu, i¢lerindeki bosluklarin sonsuza kadar biiyliyebilecegini gosteriyor”
diyor. Gotik bir kdbusun agiriliklart minimalist bir tablo i¢inde yersiz goriinebilir; ancak Altmejd'in ¢alismalarinda
uyumsuz unsurlar sihirli bir sekilde bir araya geliyor.” (Bagatavicius, 2007)
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Altmejd yukaridaki roportajinda Kiki Smith ve Louise Bourgeois’dan bahsederken aslinda izleyiciye kendi
sanatinin kdkenleri konusunda ipucu vermektedir. 1954 yilinda Almanya’da dogan Kiki Smith, 1980°1i yillarda
urettigi heykel, baski ve enstalasyonlarinda viicut pargalari, i¢ organlar ve insan figiirleri kullanarak; oliimliiliik,
kimlik, cinsiyet ve tiksinme gibi kavramlar {izerine egilmistir. Glinlimiizde hala sanat iiretimini silirdiirmekte olan
sanat¢inin yapitlarina bakmak, Altmejd’in sanatini etkileyen unsurlari kesfetmemize olanak saglar.

Smith’in 1987 tarihli “Ribs” adl1 yapitina baktigimizda insan m1 hayvan mi1 olduguna karar veremedigimiz, iplerle
tutturulmus, bir canliya ait bir kaburga kalintis1 oldugunu diisiindiiren asili bir heykel gérmekteyiz. Heykel bize
oldukga kirilgan, bir zamanlar hayatla dolu olan bir bedenin tuhaf bir sekilde eski haline getirilmeye ¢alisilmis gibi
duran tekinsiz bir halini cagristirmaktadir. iplerle tutturulmus bu kirilgan beden fragmani yine de tuhaf, kendine
has bir yagamsallik barindirmaktadir. Smith’in bu yapiti, insan bedeninin 6liimliiligiinden, dini anlatilarda sozii
gecen Havva’nin Adem’in kaburgalarindan yaratilmasina, zombi anlatilarindan, voodoo biiyiilerine kadar mitoloji,
din, sanat tarihi ve toplumsal cinsiyet anlatilar1 arasinda gezinen bir diisiinme alan1 agmaktadir. Kiki Smith’in bu
yapit1 bilingli olarak olduk¢a kirilgan olan terracotta malzemesiyle liretilmis ve beyaz miirekkeple boyanmstir.
Judith Collins bu yapit1 sdyle tanimlar:

“Duvardaki iki ¢ividen iplerle sarkan “kaburgalar”, hayali sahibinin yasamindaki yipranma ve hastaliktan s6z eden,
onarilmig kirilmalart ve kopukluklari ortaya ¢ikaran hassas bir yapidir. Ayrica, dogumdan 6liime yolculugumuzu
belirleyen nefes alip vermeleri dokunakli bir sekilde hatirlatir.” (Collins, 2007:60)

Resim 5: Kiki Smith, Ribs, 1987 Resim 6: David Altmejd, Untitled, 2014
Kaynak: Kaynak: https://www.artnet.com/artists/david-altmejd/untitled-
https://www.mutualart.com/Artwork/Ribs/E2534E08042D3AB5  7gY ZIrlUm3tmEWXIE44Grg2

Altmejd’in, 2014 yilinda yaptigi “Isimsiz” portre heykelinde de benzer bir yasam-oliim karsithg: hissiyatini
gozlemleriz. Bas boyundan kesilmis, yiliz tamamen yok olmus ancak kulak ve saglar bize bir zamanlar bu basin
tagidig1 yasamsallik hissiyatini hatirlatircasina yerinde durmaktadir. Yok olan yiiz ise sanki bagka, yeni bir hayatla,
kristalleserek onarilmaya caligilmaktadir. Burada yeniden siirrealizme dénmek gerekiyor, Hal Foster’in, “Zoraki
Giizellik” adl1 kitabinda Man Ray’in bir fotografiyla ilgili yaptig1 tamim Altmejd’in ve Kiki Smith’in bu yapitlarina
bakarken de agiklayici olmaktadir: “Hayati olanin bdyle vahsice yakalanmasi, canli olanin boyle aniden askiya
almmasi, yalniz 6lim diirtiisii kuraminin ortaya attig1 cinselligin sado-mazosistge temelini degil, gergekiistiicii
pratige biiylik 6l¢iide niifuz eden fotografik ilkeyi de ifade ediyor.” (Foster, 2011:55)

Altmejd’in Enstalasyonlarinda Ic ice Gecen Diinyalar

David Altmejd her biri tek tek ele alinabilen figiir, portre ve asamblajlarinin yani sira 6zellikle katildig bienallerde
ve biiyiik Olcekli kisisel sergilerinde, mekan1 kaplayan ve yeni mekanlar olusturan biiyiik enstelasyonlar da
gerceklestirmistir. Bu enstalasyonlarda, heykellerinde uyguladigi teknikleri ve yaklasimi mekana yaydigini ve
sanki kendi yarattig1 tuhaf yaratiklar i¢in yasam alanlar1 kurguladigi izlenimine kapiliriz.

Altmejd’in enstalasyonlarinda biiylik 6l¢ekli mekanlar1 kaplayan ve mekéan icinde mekanlar yaratan, olabildigince
transparan ama yine de icinde c¢ok biiylik bir gizem barindiran, tuhaf, kendine has labirentlere baktigimizi
hissederiz. Bu labirentler; portreler, ¢igekler, hayvan pargalari, canavarlar, kurt adamlar, kristaller, boncuklar ve
daha bircok tuhaf imgelerle dolu, ayna parcalariyla kendi icinde ¢ogalan ve siirekli olarak kendini yeniden tireten
bir “nadire kabinesi” gibidir.
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XVI.Yiizyil’da ortaya ¢ikan “Wunderkammer” kavrami, Tiirk¢e *ye “Nadire Kabineleri” olarak terciime edilmistir.

Modern miizeciligin ilk 6rnekleri oldugu diisiiniilen nadire kabineleri; soylu ailelerin koleksiyonlarini sergiledikleri
raflar, kimi zaman da genis, labirentvari odalardir. Kendi igerisinde kategorileri olan bu kabineler, Bavaria
Diikii’niin “wunderkammer” seckisinde sanat ve bilimsel danisman olarak gorev alan Samuel Van Quiccheberg’e
gore:

“Artificialia; el yapimi ilk ¢ag iiriinleriyle sanat eserlerini barindiran bdliime verilen addir. Naturalia; bitkiler,
hayvanlar ve dogadan gelen diger seyleri kapsar. Scientifica bilimsel materyalleri, Exotic uzak {ilkelerden
getirilenleri ve son boliim olan Mirabilia ise mucizevi seyleri igerir.” (https://www.artfulliving.com.tr,2019)

Altmejd’in “Flux and the Puddle” (2016) adli yerlestirmesine baktigimizda da sanat¢imin kendi zihinsel
diinyasindan ve bilingdisinin katmanlarindan topladigi tuhaf bitkiler, mucizevi yaratiklar, portreler, aynalar,
girilmesi imkansiz odalar ve daha bir¢ok alisilmadik imgelerden yarattig1 bir “Nadire Kabinesi” ile karst karsiya
oldugumuzu diistinebiliriz.
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Resim 7: Ronesans done
Kaynak: https://sothebysinstitute.com/wp-
content/uploads/2018/08/RitrattoMuseoFerrantelmperato.jpg

Tirkge’ye “Akis ve Su Birikintisi” olarak ¢evirilebilecek “The Flux and the Puddle” (2016) adli enstalasyonda
goriilenleri yorumlamak ve sanat¢i ile yapiti arasindaki iligkiyi anlamaya doniik bir yol bulmak igin yapitin
isminden yola ¢ikmak iyi bir yontem olabilir. Enstalasyonun geneline bakildiginda hayvan ve insan viicudundan
fragmanlar, bitkiler, 6ziinii akitan meyveler ve bu dziin toplanip yapitin disina tastig1 bir birikinti goriilmektedir. ilk
bakigta teknik bir hatadan kaynaklandigi diisiiniilebilecek bu birikinti, yapitin disariya tasan ve izleyicinin
diinyasina dogru akarak izleyiciyi i¢ine ¢ceken bir 6gesidir. Yapitin genelinde; figiirlerin hareketleri, portrelerdeki
ifadeler, bitkilerin ve insan ve hayvanlara ait viicut fragmanlarinin konumlanisiyla ve hareket yonleriyle olusan
akig, disariya patlayan bir birikintiyle sonlanarak yeniden bir akisa ve yasamin igine dogru karigmaktadir.
Enstalasyon bir noktada kendi i¢inde tuhaf bir diizen ve sistem barindirsa da {ist liste binen katmanlariyla ve
iceriden disariya dogru insa edildigini belli eden tuhaf mimarisiyle yapitta tek bir anlam bulmayi1 neredeyse
imkansiz kilmaktadr. ilk bakista bir korku veya fantastik film seti gibi goriinen bu yapit bastan sona Altmejd’e ait
imgeler ve anlam katmanlar1 igermektedir. Sanat¢inin diger yapitlarinda da goriilen bu fantastik, grotesk imgeleri
alip kendi yapitinin igerisinde, kimi zaman yeni anlamlar kazandirarak doniistiirmesi, sanat¢inin 6zglinliigii ve sira
dis1 imge diinyasinin canli bir kanitidir. Beatrice Chassepot “The Flux and the Puddle” adl1 enstalasyonu inceledigi
“David Altmejd: The Joy of Flux” adl1 makalesinde bu durumu soyle agikliyor:

“Aswr1 kalabalik mikrokozmos, Altmejd’in ge¢mis ¢alismalarindaki aym sekil degistirme ve akiskanhg tesvik
ediyor ve bu oriintii ortaya ciktik¢a, Altmejd’in nesnelerinin hizli degisimleri ve belirsiz ontolojik statiileri
araciligiyla izleyicinin sahip olabilecegi kesin bilgiye yonelik her tirlii egilimi bastirmayt amacgladigi daha a¢ik
gortintiyor. Meyve, iplik, payet ve benzerleri gibi tamiyabilecegimiz seylerin hepsi geleneksel islevieriyle
anlastimayr reddediyor, ¢iinkii bu onlart statik hale getirecektiv. Bunun yerine, 6zgiirlestirilmis oyun alanlarinda
serbestce dolasmak adina popiiler anlambilime meydan okuyorlar.” (Chassepot, 2016)
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Resim 8: David Altmejd, The Flux and the Puddle Resim 9: The Flux and the Puddle (Detay)

Kaynak: https://www.davidkordanskygallery.com/public-exhibitions/david- Kaynak: https://images.squarespace-
altmejd2 cdn.com/content/v1/6564e66faf061724a3700259/a2a27ad

2-67d7-4be2-a4d6-3c6815437416/AD2014-
001_d10_LB.jpg?format=500w

Sanatginin 2007 yilinda Venedik Bienali Kanada Pavyonu igin iirettigi “The Index” adli enstalasyonu da ilk bakista
karmasik bir mimari yapiyt andiran ve izleyiciyi i¢ine c¢eken tuhaf, igeride mi disarirda mi1 oldugumuzu
anlayamayacagimiz bir mekan diizenlemesidir. Yapit her ne kadar bir enstalasyon olarak tanimlansa da sanatci:
“Calismalarimdan bahsederken onlar1 enstalasyon degil, heykel olarak tanimlamayi tercih ediyorum, ¢iinkii onlarin
birer organizma gibi olmasini istiyorum.” (Amy, 2007:25) diyerek yapitin biitiin olarak algilanmasini ve onu tekil
bir heykel olarak diistinmemizi istedigini belirtmektedir. Bu durum sanat¢inin ¢alisma yontemi hakkinda da ipuglari
vermektedir. Index adli yapitta, ilk bakista heykelin geneline kuslarin hakim oldugu fark edilir. Mekanin tamami
biiyiik bir kus yuvasi olarak organize edilmis gibidir. Altin bir zinciri oradan oraya tagiyan kuslar, kus basli, takim
elbiseli figiirler, 6li kuslar, kus beslemek icin bir kaba doniigmiis bir kurt adam kafasi, baykuslar, aga¢ dallarinda,
yerlerde her yerde ugusan her tiirden kuslar1 yapitin her yerinde gérmek miimkiindiir. Kuslar, 6lii bedenlerden
kristalleserek yeniden dogan bir yasami oradan oraya tasiyarak yapitin yarattigi tuhaf enerjiyi mekana yaymak ister
gibidir. Yapitin Venedik Bienali’ndeki metninde yapit s0yle tanimlanmaktadir:

“Eser, birbirine bagli ve bir araya getirilmiy ¢esitli ahsap, ¢elik ve aynali cam yapilardan olusuyor. Bu yapilarda,
hazir malzemelerden iirettigi kus ve sincap siiriileri ile aga¢ par¢alart ve kuvars kristalleriyle zengin bir sekilde
siislenmig-yart insan, yari kug-par¢alanmig bedenler bir arada yasamaktadir. Par¢a, maddi kapsamini abartan
aynall kenarlara sahip bir vitrinin iginde duruyor. Boylece eser hem bosluklarint hem de ¢ikintilarini, gizemlerini
ve gergeklerini ortaya ¢ikaran mimari bir mekdna, tiirlerin yasam alamina doniistiyor.”

(‘https://galerie.ugam.ca, 2007)
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Resim 10: David Altejd, The Index, 2007, Venedik Bienali Resim 11: The Index (Detay)
Kaynak: https://galerie.ugam.ca/en/expositions/david-altmejd-the-index/ Kaynak:https://galerie.ugam.ca/en/expositions/david-
altmejd-the-index/

Altmejd’in ilk caligmalarinda kutular ve caligma tezgahlarina benzeyen kiiclik 6l¢ekli mekadn denemelerinden
devasa mekanlara ve neredeyse yasiyor goriinen alanlara dogru evrilmesi onun en basindan beri gelecegi noktay1
bildigini ve tasarladigimi diisiindiirmektedir. Bu tavir malzeme ve konu agisindan zihnindeki kurguyu kararli bir
isleyis icinde asama asama biiyiiyen mekanlara yaymasi, kendi diislincesindeki fantastik evrenin mekan istila
etmesi ile zihnindekileri ortaya doken bir sanat¢1 oldugu izlenimini giiclendirmektedir.

Altmejd’in bu caligmalart sanat tarihinden g¢ok farkli donem, akim ve sanatgilardan izler ve esinlenmeler
tasimaktadir ancak yine de bu esinlenmeler, etkilenme veya ilham diizeyinde kalmaktadir. Sanatci kendine has
yaklasimini ve kendi alanimi tanimlamis ve bu alan1 kendi igerisinde genisletmektedir. Ancak bir sanat yapitini
anlamak ve ona daha derinlikli bakmak i¢in de etkilendigi veya 6rnek aldig1 diigiiniilen sanatcilar1 ve yapitlarim
incelemek oOnemlidir. Bu anlamda Altmejd’in enstalasyon-heykellerini incelerken kendisinin de bu yazida
almtilanan réportajinda ismini andig1 Louise Bourgeois’dan bahsetmek, sanatciyr anlamak agisindan faydal
olacaktir.

Louise Bourgeois, resim, heykel, seramik, 6zgiin baski gibi farkli disiplinlerde iiretim yapmus, 6zellikle 1980’li
yillar ve sonrasinda ¢ok etkili olmus sira dis1 bir sanatcidir. Bourgeois, 6zellikle bir kadin sanat¢1 olarak, kimlik,
aile, cinsiyet gibi kavramlar ilizerine caligmalar yapmis ve neredeyse sanatinin tamaminda otobiyografik bir
yaklasimla yapitlarini gergeklestirmistir. “Bourgeois'nin ¢aligmalari tiim safhalarinda otobiyografiktir ve bu haliyle
sanat¢inin “hatirlama” adin1 verdigi -kendi ¢cocuklugunu ve gencligini hatirlama- yoluyla kendini yansitmasinin bir
ifadesidir” (Tesch, 2017:206). Sanat¢inin 1980°’li yillarda basladigr “Cells (Hiicreler)” baslikli ¢aligmalarinda
sanat¢inin, kendi yarattigi, her biri farkli sekillerde odalardan olusan, transparan, ¢esitli esyalar ve sanatginin kendi
heykelleriyle dolu mekanlar dikkati ¢ekmektedir. Dangerous Passage (1997) gibi mekanlarinda, Altmejd’in
mekéanlar1 gibi, icine girilemeyen ama disaridan igerisi gozlemlenebilen ve izleyiciye tekinsiz bir gizlice izleme
hissi, sanat¢inin mahremiyetine miidahale etme duygusu yasatmaktadir. Bourgeois bu yapitlarinda izleyiciye kendi
travmatik ge¢misinden fragmanlari, kendi yarattigi mekanlarda, kendi yarattigi caligmalarla birlikte sunarak
izleyiciyi kendi diinyasina davet etmektedir. David Altmejd bir réportajinda Bourgeois’nin bu yapitlarindan nasil
etkilendigini soyle anlatmaktadir:

“Louise Bourgeois mekdn ve enerji konusunda kesinlikle bana ¢ok sey égretti. Bourgeois kafes teli ve ahsaplarila
hiicre konstriiksiyonlar: gerceklestirdi. Bunlarin i¢lerine givilemez ama disaridan i¢erideki tekinsiz goriinen nesne
diizenlemelerini gérebilirsiniz. Bu c¢alismalar olduk¢a farkli parcalar iceriyorlar ama bir ¢ergeve icerisinde
bagimsiz sekilde var olabildikleri icin enstalasyon degiller. Izleyici sadece etrafia dolasarak aci ve hatiralarla
dolu, sanki bir perili evin tavan arasi atmosferini yayan bu nesneleri izleyebilirler.” (Gladman, 2004)

ol 5T B
SCIENCESSTUDIES

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘ < sssjournal.info@gmail.com

1777



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2024 Vol: 10 (10) OCTOBER

Resim 12: Louise Bourgeois, Dangerous Passage, 1997
Kaynak: https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibition/pasaje-peligrosobilbao.eus/en/exhibition/pasaje-peligroso

Altmejd’in Portre Heykelleri: Bastan Cikarici ve Tiksinti Uyandirici

David Altmejd’in sanati bircok farkli malzeme ve teknik igermesine, kullandigi malzemelerin yarattigi tuhaf
titresim ve kendi icinde ¢cogalma ve parcalanma gibi kavramlar1 ¢agristirmasina ragmen yine de ilk heykelinden
itibaren biitiin yapitlari, izleyiciye ayni evrenin ve hayal giiciiniin yarattigi imgelerden temellendigini sezdirir. Bu
imge, form ve malzeme ¢esitliligi icerisinde Altmejd’in sanatinda, bir tiir olarak portre heykelleri, 6zgiinliigii,
tuhaflig1 ve carpiciligiyla 6ne ¢ikmaktadir. Altmejd’in portre heykelleri 6yle tuhaf bir sekilde gercekei ve formlarin
bir araya gelisi Oylesine uyumludur ki bu figiirlerin gergekte var olduklar1 ve bir stilizasyon degil de oldukca
gercekei bir sekilde dogadan kopyalanmis olduklart izlenimi verirler. Asla bir araya gelmeyecegi diisiiniilen
malzemeleri birlikte ancak bir kakofoni yaratacag: diisiiniilecek bir diizen ve tuhaf bir armoni iginde bir araya
getiren sanatcinin yapitlarina bakarken, kusursuz bir nesneyi tanimlarken kullandig1 tanim akillara gelmektedir;
“Ayn1 anda son derece bastan ¢ikarici ve son derece tiksinti uyandirici”. (Cowan, 2018)
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Resim 13: David Altmejd, “Faces” (2015) sergi goriiniimi Resim 14: David Altmejd, “Vibrating Man” (2019) sergi goriiniimi
Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/exhibitions/faces-stuart- Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/exhibitions/the-vibrating-
shave-modern-art-2015 man-white-cube-hong-kong-2019

Sanatcinin 6zellikle 2015 yilinda Londra’da Stuart Shave Modern Art’ta actigi “Faces” ve 2019 yilinda Hong
Kong’ta White Cube Gallery’de actigi “Vibrating Man” sergilerinde belirgin olarak 6ne ¢ikan portrelerinde,
enstalasyonlarinda yaptig1 biiyiikk 6lgekli mekan kurgusu yaklasimindan farkli olarak, tek tek biistler tizerinde
calistigin1 ve bu biistlerde yar1 insan yar1 hayvan melez tiirler, bilim kurgu, fantastik diinyalar ve gergekiistii
titresimlerin pesinde yarattigi tuhaf canlilar ve yine malzeme kullanimi agisindan da oldukga genis bir 6zgiirliik ve
Ozgiinliik alani igerisinde dolastigi gozlemlenebilir. Portre heykelinin modern heykel sanati igindeki evrimine
bakildiginda, David Altmejd’in beslendigi kaynaklar1 tespit etmek miimkiin olmaktadir. Sanatg1 portre heykellerine
ve bedenin bir pargasi olarak insan basina ilgisini sdyle agikliyor:
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“Bedenin biitiin pargalartyla ilgilenmiyorum. Bazi pargalarin -0rnegin basin- diger parcalardan daha ilging
oldugunu diisiiniiyorum. Bag her seyi igeriyor: diisiincelerin olustugu, bilincin bulundugu, evreni igeren bir parca.
Sadece bir et parcasi degil. Sembolik olarak diisiiniirsek bir yumurta gibi, i¢inde sonsuzlugu barindiran bir nesne.”
(Thorne, 2015)

20. yiizy1l, heykel sanat1 acisindan degisim ve doniisiimiin, 21. Yiizyil’1n ilk ¢eyreginde oldugumuz bugiine kadar
gelen bir etkiyle bagladigi ve siirdiigii bir donem olmustur. 19. Yiizyil’in sonlarinda, 6zellikle resim sanatinda
baslayan 6zgiirlik hareketleri, heykel sanatinda da karsilik bulmus ve daha sonra diger sanatlarla i¢ ice gecen ve
kendi sinirlarini agan bir duruma evrilmistir. Rodin’in heykel sanatinda yarattig1 etkinin, heykel sanatinin, modern
sanat igerisinde kendine has bir kategori olarak resimden mimariye birgok sanati etkileyerek, sanatcinin ifade
giiclinli ve 6znelligini kesfetmesinde ¢ok biiyiik bir etkisi olmustur diyebiliriz. Rodin’in agtigi bu kapidan birgok
sanat¢i1 kendi 6zgiin anlatim dilini ve tarzini yaratarak ge¢cmis ve modern sanatin igerisinde yeni alanlar ve tiirler
yaratmustir. Ozellikle 20. Yiizy1l’1n ortalarina geldigimizde artik Rodin’in etkisinden ¢ok Marcel Duchamp gibi sira
dis1 sanatcilarin yarattigi devrimci hareketler ve onlarn ardillarinin yarattigi yeni sanatsal ifadeler ve yeni bakisg
acilart ortaya ¢ikmustir. Herbert Read modern heykel sanatiyla ilgili 6nemli bir kaynak olan “Modern Sculpture”
adli kitabinda: “Biz hala ii¢ boyutlu, kendi ayaklar lizerinde duran plastik sanat yapitlarina heykel demeye devam
ediyoruz fakat modern donem yontulmamis ya da kalib1 bile alinmamis ii¢ boyutlu sanat yapitlarinin icadina tanik
oldu. Bunlar mimari yapilar veya makine gibi iiretilmis veya insa edilmis yapitlardir.” (Read, 1998:14-15) diyerek
Altmejd’in de doniisiimiine katki sagladigi ve hala degisip doniismeye devam eden yeni bir heykel sanatinin
dogusuna taniklik etmektedir. Bu yazinin ve 6zellikle David Altmejd’in portre heykellerinde odaklanilan noktaya
ve onun kaynaklarina bakildiginda, 6zellikle modern heykel sanati igerisinde malzeme gesitliliginin artmasinin ve
portre sanatinin doniisiimiiniin sanatg1 lizerinde oldukga etkili oldugu goriilmektedir.

Resim 15: Picasso, Head of a Woman (Fernande), 1927 Resim 16: David Altmejd, Enter, 2020
Kaynak: Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/2020/enter-2020
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/500442

Altmejd’in portreleri, heykelin duraganlig: igerisinde, tuhaf ve tedirgin edici bir hareketliligi ve ayn1 zamanda
yasamsal bir enerjiyi barindirir. Bu hareket temelde bir tiir illiizyon hissi yaratmaktadir ancak Altmejd’in asil niyeti
illizyon yaratmak degil, eszamanl bir hareketi, hareketsizligin igerisine dahil etmektir. Altmejd bir roportajinda
heykellerindeki hareketlilik hissiyle ilgili soyle sdyler: “Hareket, aktorler ya da gercek insanlar gibi gergek enerjiyi
kullanmama izin vermiyorum, ¢iinkii bu, zihnimde hile yapiyormus gibi hissetmeme sebep oluyor” (Simmons,
2017). Altmejd’in bu agiklamasi aslinda onun ne yaptiginin farkinda olan bir sanat¢i oldugunu anlamamizi
sagliyor. Altmejd heykelde hareketi formun igerisinde ve heykelin klasik olanaklari igerisinde ¢oziimlemek
istemektedir. Bu tiir bir hareket ve eszamanlilik hissiyati kiibizmde de goriiliir, kiibistlerin iki boyutlu yiizeylerde
ticiincii boyutu, insan figiiriinii, nesneleri ve mekanlar1 parcalayarak ve onlart ayni diizlemde farkli agilardan goriir
gibi resmetmesi, heykel sanatinda da karsilik bulmustur. Picasso’nun “Head of a Woman (Fernande)” isimli
heykeli kiibist heykeli anlamak agisindan 6nemli bir baslangig olarak diisiiniilebilir. Alexander Sturgis, Picasso’nun
“Head of a Woman (Fernande)” adli heykelini bigimsel olarak soyle anlatir: “Head of a Woman (Fernande) hem
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¢ok yonlii ve dokunsal ylizeyini hem de derinin altindaki tendon ve kaslar1 akla getiren, yariklar ve siradaglardan
olusan bir manzaradir.” (Sturgis, 2012:16) Altmejd’in portre heykellerinde, Picasso ve diger kiibist heykel
sanatgilariyla hem bigimsel hem de anlamsal olarak baglantilar ve akrabaliklar bulunmaktadir. Ornegin sanatginin
2020 tarihli “Enter” adli heykelinde, sanat¢inin portrelerinde genel olarak gérdiigiimiiz ¢ogaltma ve birbirinin i¢ine
gecme egilimi bu ¢aligmasinda da goriilmektedir. Elinde bir tavsan tutan bir erkek portresi olarak betimlenebilecek
bu heykel, hareketsiz goriinse de zaman i¢inde yaptigi bir hareketi ayn1 an igerisinde yakalamaya caligir gibi ya da
6 kez {iist iiste getirilmis bir goriintiiniin {i¢ boyutlu hali gibi goriinmektedir. Heykel, Altmejd’in diger
caligmalarinda da defalarca tekrar eden, kristaller, tuhaf bir renk kullanimi, insan sac1, yapay gozler gibi malzeme
ve tekniklerle iiretilmis, izleyicinin bakigini tek bir noktada toplamasini zorlastiran, bir riiya ya da hayalin
gortintiisii gibi izleyicinin karsisinda durmaktadir. Picasso’nun Fernande’inda uyguladigi ve ayni anda birgok
acidan izleyicinin goriisiinii yakalayan, parcali, hareketli ama yine de biitiinlikli bir kompozisyon olarak
gozlemlenen yaklasiminin, Altmejd’in heykelinde giiniimiiz insaninin diinyasin1 yansitacak bir bi¢imde, daha
oyunsu, hatta neredeyse oyuncakvari bir yaklagima doniismiis hali goriilmektedir.

Sanatginin diger portre heykellerinde de kendini tekrar etme, cogalma ve tuhaf kaleydoskopik bir goriintii
olusturma hali goriilmektedir. Sanat¢inin “Crystal System”, “Joy” veya “Spiritual Hop” adli caligmalarinda
kaidelerin de birbirinin i¢ine gecerek sanatginin yaratmaya calistigi tekrar hissiyatini giliglendirdigini ve sanki farkli
zaman ve mekanlardan ortaya ¢ikmig bu pargalarin i¢ ice gectigi gdzlemlenebilir.

ol T Y
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Resim 17: David Altmejd, Crystal System, Resim 18: David Altmejd, Joy, 2020 Resim 19: David Altmejd, Spiritual Hop,
2019 Kaynak: 2020
Kaynak: https://www.davidaltmejd.net/2020/joy- Kaynak:
https://www.davidaltmejd.net/2019/crystal- 2020 https://www.davidaltmejd.net/2020/spirit
system-2019 ual-hop-2020
SONUC

Cok cesitli malzeme, konu ve tiir arasinda gezinen David Altmejd’in sanati; kiibizmden fantastik edebiyata, bilim
kurgudan korku filmlerine ve hatta nadire kabinelerine kadar pek ¢ok farkli alanlardan referanslarla
iliskilendirilebilen ancak bu kadar genis bir ilgi alanindan beslenmesine ragmen yine de sanat¢inin ne yaptigini
bilen tavri ve kontrollii ¢aligma yontemi sayesinde, her bir yapitin sanat¢inin diinyasina ait oldugunu izleyiciye
sezdiren ¢alismalardan olusmaktadir. Calisma yontemi olarak da olduk¢a kendine has bir yontemi olan Altmejd,
neredeyse her seyi o an, heykelin iizerinde calisirken gerceklestirmektedir. Kendi yaptigi iskeletler {izerine
politiretan kopiikler ve strafor gibi malzemelerle olusturdugu kabataslak formlarla, epoksi macunlar ve yine kendi
aldig1 kaliplarla tirettigi kulak, burun, parmaklar, gézler ve bagka ¢esitli viicut ve yliz fragmanlarini birlestirerek ve
iizerine kristaller, aynalar, boncuklar ve g¢esitli boyalarla miidahalelerde bulunarak iirettigi heykelleri ve bir
noktadan baslayip devasa mimari yapilara doniistiirdiigii enstalasyonlari, Altmejd’in biitiin i¢ diinyasin1 izleyiciye
bir patlama seklinde agmak istedigini diigiindiiriir. David Altmejd’in yapitlari, gliniimiiz insaninin maruz kaldigi
imge bombardiman1 ve neredeyse gitgide tamami sanallagan bir diinyanin i¢inde yasayan ve bunun sonucu olarak
da siirekli dozu artan bir sekilde dikkat daginikligi ve aymi anda birgok seyle ilgilenmeye ¢alisma sonucunda
diinyaya kars1 ilgisizlesme hali yasayan ve bu karmasa ve kaosun i¢inde kaybolan insanlar i¢in lretilmis bir ayna
gibidir. Altmejd’in beslendigi tiim bu referanslar ve farkli kaynaklardan iirettigi anlamlar ustalikla kendi istedigi
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yeni anlamlara doniistiirmesi ve yepyeni referans noktalar1 olusturmasi, onun yapitin iizerine yiiklenen bir anlam ve
yorumla degil, yapitin kendi tirettigi anlamla ilgilendigi ve yapitin yeni bilgiler {iretmesine izin veren agik fikirli bir
sanatc1 oldugunu izleyiciye gostermektedir.
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