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Barok Sanatinda Chiaroscuro ve Tenebrizm Teknikleriyle Melek
Figiirleri Uzerine Bir inceleme*

A Examination on Angel Figures in Chiaroscuro and Tenebrism Techniques in
Baroque Art

OZET

Bu makalede, 17. yiizy1l Avrupa’sinda ortaya ¢ikan Barok sanat anlayisi igerisinde kullanilan
chiaroscuro ve tenebrizm teknikleri, melek figiirleri iizerinden hem gorsel hem de simgesel
acidan incelenmistir. Barok sanatin dramatik anlatimi, yogun duygusalligt ve hareketli
kompozisyon anlayigi dogrultusunda, dini sahnelerde 151k ve goélge kullaniminin etkisi
degerlendirilmistir. Calismada Michelangelo Merisi da Caravaggio, Peter Paul Rubens,
Artemisia Gentileschi, Rembrant van Rijn, José de Ribera, Diego Veldzquez gibi sanatgilarin
eserlerinde yer alan melek imgeleri bigimsel ¢oziimleme ve ikonografik ydntemlerle analiz
edilmistir. Inceleme sonucunda, chiaroscuro tekniginin melek figiirlerinde hacim ve derinlik
etkisi gliclendirdigi; fenebrizm tekniginin ise dramatik atmosfer ve ruhsal yogunlugu artirdig:
goriilmiistiir. Ayrica 151k ve karanlik karsithginin, melek figiirleri araciligtyla ilahi aydmlanma
ve kutsalligin gorsel temsiline doniistiigii sonucuna ulagilmistir. Bu baglamda makale, Barok
sanatinda 15181 yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda anlatry1 kuran temel bir simgesel
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ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir.
Anahtar Kelimeler: Barok Sanati, Chiaroscuro, Melek Tkonografisi, Tenebrizm.

ABSTRACT

This article examines the techniques of chiaroscuro and tenebrism, used within the Baroque art
movement that emerged in 17th-century Europe, both visually and symbolically through the lens
of angelic figures. The impact of the use of light and shadow in religious scenes, in line with
Baroque art's dramatic narrative, intense emotionality and dynamic compositional approach, is
evaluated. The study analyzes angelic images in the works of artists such as Michelangelo
Merisi da Caravaggio, Peter Paul Rubens, Artemisia Gentileschi, Rembrandt van Rijn, José de
Ribera, and Diego Velazquez using formal analysis and iconographic methods. The analysis
reveals that the chiaroscuro technique enhances the effect of volume and depth in angelic
figures, while the tenebrism technique increases the dramatic atmosphere and spiritual intensity.
Furthermore, it concludes that the contrast between light and darkness is transformed into a
visual representation of divine enlightenment and holiness through the angelic figures. In this
context, the article demonstrates that in Baroque art, light is not only an aesthetic element but
also a fundamental symbolic tool that constructs the narrative. .
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GIRIS

Barok sanat anlayisi, Avrupa’da Ronesans ve Maniyerizm donemlerinden sonra, yaklagik 1580 ile 1750 yillan
arasinda ortaya ¢ikmustir. Tiirk Dil Kurumuna gore, Barok sdzciigiiniin, Portekizce barocco, Ispanyolca barucca ve
Fransizca ise baroque kelimelerinden tiiredigi bilinmektedir. 1600 ile 1750 yillar1 arasinda klasik sanati anlayisini
izleyen resim ve mimarlik iislubunda goriilen Barok; daginik, gosterisli, hareketli ve abartili bi¢imlerin yogun
kullanimiyla kendini gostermistir. Bu nedenle 17. ve 18. ylizy1l Avrupa sanat1 “Barok” olarak adlandirilmistir.
Barok sanatinda, Bati edebiyatinda goriilen denge unsurundan ¢ok harekete, diisiinceden ¢ok duyguya ve bigimlerin
serbest kullanimina verilen 6nem etkili olmustur. Coskuya dayali bu anlayis; abartili, etkileyici ve ¢eliskilerden
cekinmeyen edebi unsurlarin resim sanatina yansimasi olarak ifade edilmektedir (TDK, 1998: 221). Ayn1 zamanda
“diizensiz” anlamina gelen bu sozciik, 6zellikle diizgiin olmayan inciler i¢in kullanilmaktadir. Kelimenin ilk kez
17. yiizyilin sonlarina dogru kullanilmaya baslandigi, daha once ise diizensiz, etkisiz ve tuhaf anlamlarinda
degerlendirildigi bilinmektedir. Dolayisiyla sozciik, baslangigta kurallara aykiriligi ifade etmek amaciyla 6zgiin
anlamiyla kullanilmigtir. 18. yiizyilda ise Barok kavrami c¢ogunlukla kiiciiltiicii ve elestirel bir anlam tagimis;
dogalliktan uzak veya Antik Cag’in estetik Olgiitlerine aykiri gorilen sanat anlayiglarini tanimlamak igin
kullanilmigtir. Barok sanat yapitlar1 {islup agisindan karmasik ve zaman zaman geligkili 6zellikler gdstermektedir.
Bununla birlikte donemin eserlerinde, duygusal durumlarin ¢ogu zaman dramatik bir yaklagimla ve izleyicinin
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duyularmna hitap edecek bigimde anlatilma istegi 6n plana ¢ikmaktadir. Barok sanati; gorkemlilik, canlilik,
hareketlilik, gerilim, asirilik, yogun duygusallik ve sonsuzluk algis1 gibi kavramlarla agiklanmaktadir. Ayrica farkl
sanat dallar1 arasindaki kesin sinirlar1 ortadan kaldirma egilimi da Barok sanat anlayisinin temel 6zelliklerinden biri
olarak sanat tarihinde yer almaktadir (AnaBritannica 3, 1987: 346). Bu tanimlar ¢ercevesinde, mitolojik ve ilahi
yansimalarin islendigi; ozellikle kanatli melek imgeleri gibi dini ve sembolik temalarin 6n plana c¢iktig1
goriilmektedir. Barok iislubunda ele alinan temalarin teknik Ozelliklerine bakildiginda ise 151k ve golge
kullanimimin biiyiik énem kazandig: anlasiimaktadir. Ozellikle Chiaroscuro ve Tenebrizm teknikleri araciligiyla
ilahi ve dramatik anlatim bi¢imi benimsenmistir.

Barok sanatinda 1s1tk ve golgenin sanatsal bicimde ele alinigi, donemin resim anlayisint koklii bir sekilde
degistirmistir. Ozellikle Caravaggio’nun eserlerinde goriilen, aydilik ve karanlk alanlar arasindaki giiclii kontrasta
dayali tenebrist etkisi; 17. yiizyill ressamlarindan Diego Veldzquez, Jusepe de Ribera, Peter Paul Rubens,
Rembrandt van Rijn ve Artemisia Gentileschi basta olmak iizere pek ¢ok sanatciyr etkilemistir. Ozellikle
Rembrandt van Rijn’in eserlerinde goriilen kontrast uygulamalari, chiaroscuro olarak adlandirilan iislubun
gelisiminde Onemli bir yere sahiptir. Bu fslup, 1sitk ve golge arasindaki giiclii karsitlik araciligiyla golge
icerisindeki 151g1n algilanmasini ve resmedilmesini saglayan bir teknik olarak tanimlamaktadir (Parramon, 2004: 8).
Bu nedenle Barok sanatinin tarihsel siire¢ igerisindeki islupsal temelini hazirlayan akimlardan biri Maniyerizm
olmustur. Maniyerizm, 6zellikle hareketli kompozisyonlari, abartili figlir anlayis1 ve dramatik anlatimiyla Barok
sanatinin gelisimine zemin hazirlamistir. Bu islubun 151k ve gdlge kullanimindaki en 6nemli temsilcilerinden biri
ise Ispanyol ressam El Greco olmustur. El1 Greco’nun eserlerinde dini duygular; bakislarin ve hareketlerin asiri
bicimde abartilmasiyla degil, manevi yasamin derinligini hafif fakat yogun bir ifadeyle hissettiren bir anlatim
anlayisiyla yansitilmistir (Gérard-Powell, 1993: 258). Bu baglamda, dini duygularin en saf ve etkileyici bi¢cimde
ifade edilmesinde melek figiirii 6nemli bir sembol olarak kabul gormektedir. Ozellikle Barok sanatinda melek
tasvirleri; ilahi giicli, manevi saflig1 ve kutsal diinyayla kurulan bagi temsil eden baslica unsurlardan bir haline
gelmektedir.

Barok resim sanatini inceleyen sanat tarihgiler, bu iislubu genellikle Maniyerizm, Anti-Maniyerizm, Klasisizm,
Anti-Klasisizm, Dinamik Barok ve Natiiralizm gibi stilistik kategoriler ¢ercevesinde degerlendirmektedir. Barok
ressamlari, eserlerinde ¢ogu zaman gecenin karanligini ay 1s181yla aydinlatilmis sahneler araciligiyla betimleyerek
dramatik ve etkileyici bir atmosfer sunmaktadir (Rzepinska & Malcharek, 1986: 91). italyan arastirmaci, yazar ve
sanat¢1 J. Ronchetti, Chiaroscuro teknigini su sozlerle 6zetlemektedir: “Golgeler higbir zaman tiimiiyle 1siktan
yoksun degildir.” (Parramon, 2004: 27) Bu ifade, Barok tislubunda 151k ve gélge arasindaki iligkinin yalnizca teknik
bir unsur degil, ayn1 zamanda duygusal ve manevi anlatimin temel bir pargast oldugunu gostermektedir.

Calismada incelenen eserlerde, melek figiirii iizerinden olusturulan ikonografik anlatim ile eserlerdeki 151k ve golge
etkileri degerlendirilmistir. Bu baglamda, 17. yiizyilda yaygin olarak kullanilan chiaroscuro ve tenebrizm
tekniklerinin kullaniminin kutsalligi vurgulayan bir unsur olarak 6ne c¢iktigi, golge ve karanlik etkilerin ise
dramatik atmosferi giiclendirdigi goriilmektedir. Boylece melek figiirleri, yalnizca dinsel ikonografinin bir pargasi
degil, ayn1 zamanda Barok sanatin duygusal ve metafizik anlatimini tasiyan temel gorsel unsurlar hiline gelmistir.

Barok Uslubunda Chiaroscuro ve Tenebrizm

Chiaroscuro terim anlamina bakildiginda, halyanca “chiaro”, aydmlik; “oscuro”, karanlik sozciiklerinden
tiiremistir. Terim, Floransali sanat tarih¢i ve biyografi yazari Filippo Baldinucci (1624-1696) tarafindan tek renkli
resimlerde ton farkliliklariyla olusturulan aydinlik ve karanlik alanlan ifade etmek amaciyla kullanilmistir (Rona,
1997: 821-822). Chiaroscuro teknigin resimdeki karsilii, keskin 151k ve golge tezatlar1 yaratacak bicimde
diizenlenmis 151k-gdlge dagilimi olarak ifade edilmektedir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda Barok sanat anlayisi
icerisinde daha dramatik bir boyut kazanmis; keskin 151k ve golge karsitlariyla duygusal etkiyi artiran bir anlatim
aracina doniismiistiir (Turani, 2006: 27).

Chiaroscuro teknigi tarihsel olarak 6zellikle Ronesans doneminde 6ne ¢ikmus ve Italyan Ronesansi sirasinda
yayginlik kazanmistir. Bu donemde sanatgilar, 151k ve golgeyi kullanimindan yararlanarak figiir ve nesnelerin
hacimsel etkisini ve mekansal derinligini vurgulamayi amaclamislardir. Ronesans’in 6nemli temsilcilerinden
Leonardo da Vinci (1452-1519), 151k ve golgeyi ustalikla kullanarak figiirlerde gerceklik ve hacim duygusunu
giiclendirmigtir. Leonardo da Vinci eserlerinde kullandig1 sfumato teknigi zaman zaman chiaroscuro ile
karistirilabilmektedir. Ancak sfumato ile chiaroscuro teknikleri arasindaki temel fark, 151k ve gdlge kullanimindaki
yaklagimdir. Sfumato, 151k ve golge gecisleri daha yumusak iken; chiaroscuro, keskin bir 151k ve golge kontrastini
vurgulamaktadir (Kizilirmak Cekinmez, 2025: 113).

16. yiizyil sonlarma dogru Ronesans sanatinda goriilen, konular1 151k ve atmosfer igerisinde dogal bir ¢evreye
yerlestirme egilimi; 17. ylizyilda yerini tenebrizm adi verilen koyu golge teknigine birakmistir. Golge oyunlarini

@ sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il TR
SCIENCESSTUDIES

824



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2026 Vol: 12 (5 MAY

andiran bu teknikle olusturulan eserlerde mistik ve fantastik Ozellikler siklikla gorilmektedir. Isik ve golge
arasindaki giiclii kontrast sayesinde objeler ve figiirler, sanki tamamen karanlik bir ortamda yandan mum 1s5181yla
aydmlatilmig gibi etkileyici bir goriinim kazanmaktadir. Bu dramatik etki, 6zellikle dinsel gizemlerin ve manevi
atmosferinde aktarilmasi agisindan son derece uygun bir anlatim bi¢imi olusturmustur. Tenebrizm tekniginin en
onemli Onciisii ve en gliclii temsilcisi Michelangelo Merisi da Caravaggio, kendisinden sonra gelen bir¢ok sanate1
tarafindan O6rnek alimmis ve taklit edilmistir (Parramon, 2004: 13). Barok ressami Caravaggio ile 0zdeslesen
tenebrizm anlayisi, 16. yilizyilin sonlarinda Chiaroscuro kullammminin dramatik bir yorumu olarak gelismis ve
resimde 151k ve golgenin giiclii karsitliklar i¢inde diizenlenmesi Avrupa sanatina yayilmistir (Parramon, 2004: 14).
Bu yaklagim sonucunda her iki teknik de Barok sanatinda kutsalligin ve manevi atmosferin aktariminda etkili
olmus; giiclii 151k vurgulart ve yogun karanlik kullanimiyla eserlerin daha dramatik ve teatral bir goriiniim
kazanmasini saglamistir.

Hiristiyan ikonografisinde Melek imgesi

Melekler, ikonografik acgidan spiritiiel 151k varliklar olarak degerlendirilmektedir. Etimolojik olarak angel sozcuigii,
Yunanca Kanatli Haberci ya da elgi anlamima gelen angelos kelimesinden tiiremistir. Bu kavram, meleklerin
gokylizii ve yeryiizii arasinda hareket eden ve Tanr’’nin iradesi dogrultusunda hizmet eden aracilar olarak
algilanmasini ifade etmektedir. Hiristiyan ikonografisinde melekler; haberci, el¢i ve ilahi mesaj1 ileten kutsal
varliklar seklinde olarak yorumlanmaktadir. Bu baglamda meleklerin temel gorevlerinden biri, Tanr1 ve insanlar
arasinda iletisimi saglayarak ilahi mesajlar1 insanliga aktarmaktir (Webster, 2013: 6). Bu agidan Ortacagin
Ikonografisinde melek figiirii genellikle tek basina resmedilmemistir. Melek tasvirleri ¢ogunlukla Isa Mesih,
Meryem, Azizler ya da sahnenin dramatik etkisini gili¢lendiren diger kutsal figiirlerle birlikte kompozisyon
igerisinde yer almstir.

Caravaggio’nun Aziz Matta ile Melek Eserinde Chiaroscuro

Michelangelo Merisi da Caravaggio, yaklagik 1599 yilinda Roma’daki San Luigi dei Francesi Kilisesi i¢in Aziz
Matta temasini igeren Onemli bir dizi siparis alarak biiyiik bir iin kazanmistir. Bu eserler, sanat¢inin kamusal
alandaki en etkili ¢aligmalarindan biri olarak kabul edilir ve onun dramatik 151k kullanimi ile gercekei figiir
anlayisini ortaya koyar. Sanat¢inin dnemli hamilerinden biri olan Francesco Maria del Monte, Caravaggio’nun
Roma’daki sanat ¢evrelerine girmesinde belirleyici bir rol oynamis, onu entelektiiel ve sanatsal bir c¢evreyle
bulusturmustur. Ornegin bilimde, edebiyatta ve sanatta doganin temel alinmasindan yana olan kardinal Del Monte,
etrafinda topladig1 edebiyatgi, ressam, miizisyen gibi sanatcilarla Caravaggio bir prens gibi yasamistir. Dogaya ve
gbzleme dayali bir sanat anlayisini destekleyen bu g¢evre, Caravaggio’nun idealize edilmis figiirler yerine daha
gergekei ve dramatik anlatimlara yonelmesini tesvik etmistir.

1602 civarinda yapilan Aziz Matta ve Melek (Gorsel 1.) adli eseri sanatgimin ilk versiyonu kilise tarafindan
reddedilen 6nemli eserlerden biridir. Caravaggio’nun Aziz Matta ve Melek tasvirinde Aziz Matta’nin bir melek
esliginde incil’i yazarken gosterilmesi, eserinin donemin dini ve estetik anlayis1 icinde tartisma yaratmasina neden
olmustur. Eser, cagdas sanat ¢evrelerinde geleneksel ikonografiden sapmasi nedeniyle elestirilmistir. Bu elestiriyel
yaklasimda, Aziz Matta figiiri “vergi toplayicisi, egitimli, ig bilir, yazi ve hesapta usta olan havari” ve “pis
ayaklarint mihraba dayayan, kenar mahallelerinden bir hamal, kaba saba bir adam” gibi ifadelere yer verilmistir.
(Cloulas- Brousseau, 1993: 254). Bu yaklasim, figiiriin kutsalligin1 ortadan kaldirmaktan ziyade, onu giindelik
insan deneyimi i¢inde yeniden yorumlamaktadir.
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Gorsel 1. Michelangelo Merisi da Caravaggio, (1571-1610). Aziz Matta ile Melek, 1602, Tuval Uzerine Yagliboya, 295 x 195 cm, Roma-
San Luigi dei Francesi Kilisesi Contarelli Sapeli.
Kaynak: URL: 1

Amerikal1 sanat tarih¢isi Howard Hibbard, Caravaggio’nun Roma dénemindeki dini resimlerinde 1518 dramatik
kullaniminin, 6zellikle golgelerin yogunlagtirilmasiyla sahneye teatral bir etki kazandirdigini vurgular. Contarelli
Sapeli i¢in yaptig1 eserlerde bu 151k diizeni, figiirlerin izleyiciyle dogrudan duygusal bir iliski kurmasini saglayan
temel bir anlatim aracina doniismiistiir. Amerikali sanat tarihcisi Richard E. Spear ve Italyan sanat tarih¢isi Giulio
C. Argan ise Caravaggio’nun kompozisyon anlayisin1 klasik Ronesans gelenegiyle iligkilendirerek, onun bazi
yapisal unsurlarda Raphael gibi sanatcilardan dolayli etkiler tasidigini belirtirler. Ornegin Caravaggio, Raphael’in
1516 —1520 yillar1 arasinda yaptig1r Transfiguration adli eserini incelemesinden kaynaklandigini 6ne siirmektedir.
Ay durum Leonardo’nun sfumato teknigi ile iligkin nasil 6ziimsedigini de agiklamaktadir. Bu agiklamada
Caravaggio’nun Roma’daki gecirdigi yillarda giiglii chiaroscuro kullanimindan dolay1 Aziz Matta ve Melek adl
eserin sar1 renk tonlarinda yaptig1 gercegi desteklemektedir (Bell, 1993: 106).

Rubens’1n Isik ve Golge Etkisinde Asi Melek Figiirii

Peter Paul Rubens (1577-1640); ressam, tasarimci, egitmen, diplomat kimligiyle, Hollanda Altin Cagi’nda 6nemli
basarilar elde etmis bir sanatcidir. Ingiltere Krali 1. Charles tarafindan sévalyelik unvanina layik goriilmiistiir.
Italya seyahatleri sirasinda hem klasik sanat anlayisini incelemis hem de ¢agdasi olan Michelangelo ve Caravaggio
gibi sanatgilarin eserlerinden etkilenmistir. Ayrica Venedikli ressamlar Tiziano ve Veronese’nin zengin renk paleti
kullanimina iligkin yaklagimlarin1 6grenmis ve bunlar1 kendi ¢alismalarina yansitmistir. Rubens, ¢arpici ve duyusal
bir Gislup gelistirerek karmasik goriinen pozlart giiglii ifadeler ve dinamik duruslarla birlestirmistir. Bunun yaninda
figlirleri uyumlu kompozisyonlara doniistiirme konusunda da ustalagsmistir. Sanatginin Aziz Mikail in Lucifer’i ve
diger Asi Melekleri kovmasi (Gorsel 2.) adli dinsel sahnesinde, figiir hareketlerini belirginlestirmek amaciyla 151k
ve golge diizenini chiaroscuro teknigiyle kullandig1 goriilmektedir. Eserdeki giiglii renk kullanimi ve dramatik 151k
etkileri, kompozisyona hareket ve derinlik kazandirmaktadir (Hollingsworth, 2009: 334).

17. yiizy1l tarih yazimi ve sanat teorisi acgisindan degerlendirildiginde, 151k ve gdlge teknigin sorununa neredeyse
hi¢ deginilmedigi goriilmektedir. Bunun temel nedeni donemin diisiinsel kaynaklarinin Ortagag’in 151k metafizigine
dayanmasidir. Modern arastirmacilar da bu yaklagimi, Ortagag sanatindaki 11k estetigiyle iligskilendirmektedir. 14.
ve 18. ylizyillar arasinda Hiristiyan diinyasinda 1s18in sembolik kullanimi; teoloji, kozmoloji ve felsefenin
merkezinde yer almstir. ingiliz teolog Robert Grosseteste’ye gore diinya, parlakhig: giderek artan 151k kiirelerinin
merkezinde bulunan kozmik cennetin bir yansimasidir. Ona gore ruhani cennet, Tanri’dan yayilan 1giktan bagka bir
sey degildir. Bu nedenle 151k, ilahi diizeni ve kutsallig1 temsil ederken; karanlik ise kotiilik, yokluk, giinah ve
olumsuzlukla iliskilendirilmistir. Isikla dolu kozmik diizende karanlhiga yer olmadigi disiincesi, Ortagag
sanatindaki estetik anlayisin da temelini olusturmustur (Rzepinska & Malcharek, 1986: 95-97).
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Gorsel 2. Peter Paul Rubens (1577-1640).Aziz Mikail’in Lucifer’i ve Asi Melekleri Kovmasi, 1622, Tuval Uzerine Yagliboya, 149 x 126
cm, Thyssen- Bornemisza Miizesi.
Kaynak: URL: 2

Reformasyona kars1 gergeklestirilen yenilikler dogrultusunda yeniden anlam kazanan bu eser, 17. yiizyilda Katolik
Kilisesi’nin Protestanlara kars1 zaferini Aziz Mikail figiirii lizerinden sembolize edilmektedir. Aziz Mikail ve
arkasindaki melekler ile asi Lucifer ve ona katilan diger asi melekler arasindaki savas, gokyliziiniin semalarinda
betimlenmistir. Savasin sonunda Lucifer yenilgiye ugratilarak cennetten kovulmus ve yeryliziine gonderilmistir.
Rubens, Italya’da bulundugu dénemde bu sahneyi defalarca tasvir etmistir. Eser, bilinen en eski drneklerden biri
olup, Kutsal Kitap metinlerinden esinlenen figiirleri igeren bir kompozisyon olarak resmedilmistir. Tablo, 18.
ylizyilda Gilles-Luc Schamp tarafindan satin alinmistir. 1921 yilinda Paris’te kimligi bilinmeyen tarafindan agik
artirmada satin alinan eser, daha sonra Berlin’deki Haberstock galerisinde sergilenmis ve 1928 yilinda Thyssen-
Bornemisza koleksiyonuna dahil edilmistir (Borobia, t.y.).

Artemisia Gentileschi’nin Isik ve Golge Etkisinde Meryem ve Melek Figiirii

Artemisia Gentileschi, babas1 Orazio Gentileschi gibi Barok tislubu benimseyen ressamlar arasinda yer almaktadir.
Gentileschi, babas1 Orazio’dan aldig1 egitim sonucunda Caravaggist bir ¢izgide ilerlemistir. Sanatc¢i; mitolojiden
Kitab-1 Mukaddes’e, giinliik yasam sahnelerinden soylu portrelerine kadar genis bir yelpazede ¢ok sayida esere
imza atmistir. 1593-1653 yillar1 arasinda yasadigi kabul edilen sanatginin eserlerinde kadin figiirlerinin agirlikli
oldugu gorilmekte; bu figiirler arasinda Kitab-1 Mukaddes ve Apokrif metinlerde anlatilan kadin dykiileri énemli
bir yer tutmaktadir (Duran, 2024: 20). 17. yiizyilin toplumsal kosullarina ragmen kadin bir sanat¢1 olarak énemli
basarilar elde eden Gentileschi, 6zellikle Caravaggio’nun etkisiyle 151k ve golge kullanimina dayali dramatik bir
anlatim gelistirmistir. Sanatg¢1 eserlerinde chiaroscuro tekmgml kullanarak figiirlere hacim ve derinlik kazandirmus;
giiclii 151k kaynagiyla sahnenin dramatik etkisini artirmistir. Ornegin, Meryem’e Miijde (Gorsel 3.) adli eserinde
melek figliri 15181n  etkisiyle On plana ¢ikarilirken, Meryem figilirii daha sakin ve golgeli bir alanda
konumlandirilmigtir. Kompozisyonda koyu arka plan kullanimi ve yogun 1s1k- gdlge karsitligi, Caravaggio’ nun
tenebrizm’in anlayigini yansitarak sahnenin dramatik atmosferini gliglendirmektedir.
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Gorsel 3. Artemisia Gentileschi (1593-1653). Meryem’e Miijde 1630, Tuval Uzerine Yagliboya, 257 x 179 cm, Capodimonte Miizesi,
Napoli.
Kaynak: URL: 3

Rembrandt’in Isik ve Golge Etkisindeki Melek Figiirii

Rembrant van Rijn’in eserlerinde goriilen 151k ve golge kullanimi, yalnizca estetik bir unsur degil, ayni zamanda
insanin varolugsal durumunu yansitan felsefi bir anlatim bigimi olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin ¢cagdasi
olan Blaise Pascal, Barok donemdeki 1s1k- golge anlayisimi su sozlerle ifade etmektedir: “Hi¢ karanlik
olmamasindan dolay1 insan, umut da tagiyamazdi. Bu nedenle Tanr1’nin kendisini kismen agik bigimde gostermesi
insan icin faydalidir. Ciinkii insanin, kendi aczini tanimadan Tanr1’y1 tanimasi ve Tanr1’y1 tanimadan kendi aczini
kavramasi yine zararhidir.” (Garaudy, 2022: 239) Bu yaklasim, Barok sanatinda 1s1k ve karanligin yalnizca gorsel
bir karsitlig1 degil, ayn1 zamanda metafizik ve ruhsal bir denge unsuru olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Rembrandt, ¢ok sayidaki ¢izimi, teknik ustaligi ve derin yaratici kavrayisiyla Barok donemin en 6nemli sanatcilar
arasinda yer almaktadir. Ornegin, Bas melek ve Tobias Ailesinin yanindan ayrilisi (Gérsel 4.) konulu sahnesinde
melek ve Tobias’in ailesi arasindaki dramatik anlatim, 151k ve golge etkileri araciligtyla giiclendirilmistir. Eserdeki
kompozisyon anlayisi, tablo diizlemlerin birbiriyle iligkisi, ¢izgilerin ritmik kullanim1 ve figiirler arasindaki denge
tizerinden sekillenmektedir. Nitekim Roger Fry’in belirttigi {izere, sanat¢inin bakisi “diizlemlerin etkilesimi,
birbirlerine eklemlenisleri ve ¢izginin tuhaf ve kisisel bir anlam tasiyan yonleri iizerinde yogunlasmistir” (Fry,
2024: 177). Bu sahne insan ruhunun derinliklerine ve i¢sel ¢atigmalarina odaklanirken, sefalet, yalnizlik ve manevi
arayis gibi temalar1 da goriinlir kilmaktadir. Rembrandt, chiaroscuro teknigini kullanarak karakterlerin yiiz
ifadelerinde yogun bir duygusal derinlik olusturmus; 151k ve golge gecisleri aracilifiyla sahnenin dramatik etkisini
artirmistir. Boylece sanatcinin eserlerinde 151k, yalnizca fiziksel bir unsur olmaktan ¢ikarak psikolojik ve ruhsal
anlamlar tagiyan temel bir anlatim aracina doniismiistiir.
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Gorsel 4. Rembrandt van Rijn (1606-1669). Bas melek ve Cebrail Tobias ailesinin yanindan ayrilisi, 1637, Ahsap Uzerine Yagliboya, 66 x
52 c¢m, Paris Louvre Miizesi.
Kaynak: URL: 4

Dinsel igerikli galigmalari, Rembrandt’in Protestanliga olan bagliligini yansitmaktadir. Sanat¢inin Bas melek ve
Tobias Ailesinin yamindan ayrilisi adli tablosunda, melek figiirii lizerindeki 151k ve golge arasindaki karsitlik;
figiirlerin yiiz ifadeleri, duruslar1 ve kiyafet ayrintilar1 aracilifiyla bireysel 06zellikleri belirgin bigimde
vurgulamaktadir (Hollingsworth, 2009: 340). Bu yaklasim Barok sanatinda 151gmn yalnizca estetik bir unsur degil,
ayn1 zamanda psikolojik ve ruhsal derinlik olugturan bir anlatim araci olarak kullanildigimi géstermektedir.

Aristoteles’e gore, “tiim renkler farkli oranlarda siyah ve beyazin [1sik ve karanlik] birlesiminden olusmaktadir.”
(Rzepinska & Malcharek, 1986: 105) Bu disiince dogrultusunda Rembrandt, doganin derinlik etkisini ve
karakteristik yapisimi giiclii gozlemleriyle kavrayarak kendine 6zgii bir resim dili gelistirmistir. Rembrandt’in
kullandig1 boyama teknigi, Peter Paul Rubens’in zarif ve hafif boya kullanimindan farkli olarak daha yogun ve
dokusal bir yap1 gostermektedir. Rembrandt, gii¢lii firca darbeleri ve 15181 adeta biiyiilii bir unsur gibi kullanigiyla
eserlerinde kendine 0zgii dramatik bir atmosfer yaratmistir. Boylece 151k, sanat¢inin resimlerinde yalnizca gorsel
bir unsur olmaktan cikarak ruhsal derinligi ve duygusal yogunlugu belirleyen temel bir anlatim aracina
dontsmiistiir.

Ribera’da Isik ve Golge Baglaminda ilahi Melek Tasviri

José de Ribera, Caravaggio’nun etkisiyle gelisen Olgun Barok anlayisi igerisinde eserler tiretmis ve Barok sanatin
151tk ve golge kullanimindan 6nemli Olciide etkilenmistir. Sanat¢inin hocasi Francisco Ribalta (1551-1628),
Ribera’ya tenebrizm teknigini 6gretmis; bu teknik sanat¢inin eserlerinde belirleyici bir unsur héline gelmistir.
Egitimini tamamladiktan sonra Napoli’ye yerlesen Ribera, yaklagik kirk yil boyunca burada calismalari
sirdiirmiis ve bircok Ogrenci yetistirmistir. Sanatci, parlak 151k ile koyu fon karsithigima dayanan
kompozisyonlarinda tenebrizm teknigini yogun bicimde kullanmistir. Bunun yani sira dénemin ressamlarindan
Tiziano’nun eserlerindeki renk anlayisi da Ribera’y1 daha zengin ve etkili renk kullanimina yonlendirmistir. Ribera,
Olgun-Barok iislubundaki eserlerinde dinsizlerin vahsetini ve evliyalarim kendilerini 6liime nasil terk ettiklerini ve
cektikleri 1stirabi abartarak hicivli bir anlatimla betimleyerek izleyici {izerinde gii¢lii bir etki olusturmustur (Turani,
1983: 405). Ayrica sanatc1, Ispanyol ressamlar arasinda, Francisco Goya’dan dnce graviir ¢alismalar1 yapan sayih
sanat¢ilardan biri olarak degerlendirilmektedir (Yetkin, 1977: 69). Ribera’nin 1620’11 yillarda gergeklestirdigi
graviir denemelerinden biri olan Aziz Jerome ve Melek (Gorsel 5.) adli eserinde, bir melegin trompet tiflemesi
karsisinda yaslt bilgenin korku ve saskinlik iceren ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Ribera, graviir teknigini ustalikla
kullanarak Aziz Jerome’un dengesiz dusunu ve teatral hareketlerini 6n planda ¢ikarmis; buna karsilik melegin
giicli formunu ve genis kanatlari1 kompozisyonun iist boliimiinii kaplayacak sekilde resmetmistir. Boylece
figtirler arasindaki 151k ve golge dengesi ve hareket duygusu, sahnenin dramatik anlatimmi giiclendirmistir. Ayni
zamanda Ribera’nin Aziz Jerome ve Melek adli graviirli, Albrecht Diirer’in 1514 yilinda yaptigi Aziz Jerome
Calisma Odasinda adli graviir eserinden farkli bir anlayis ortaya koymaktadir. Ribera’nin graviiriinde ruhani ve
dramatik atmosfer 6n planda ¢ikarken, Diirer’in eserinde Aziz Jerome daha ¢ok giindelik yasam igerisinde, sakin ve
diisiinsel bir ortamda betimlenmistir. Bu farklilik, Ronesans ile Barok donem arasindaki estetik ve anlatimsal
yaklasim degisimini gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 5. José de Ribera (1591 — 1652). Aziz Jerome ve Melek, 1621, Graviir, 31,8 x 23,8 cm, Capodimonte Ulusal Miizesi.
Kaynak: URL: 5

Ayrica Ribera’nin Aziz Jerome ve Melek (Gorsel 6.) adli yagliboya eserinde, yogun karanlik etkisiyle olusturulan
tenebrizm teknigi ve natiiralist betimleme anlayisi dikkat ¢ekmektedir. Yagliboya eserinde, koyu fon iizerinde
giiclii firga darbeleriyle resmedilen gokten inen bir melek figiirli, aydinlatici bir 1s1k etkisiyle vurgulanmistir.
Sanatginin kompozisyonlarinda ¢ogunlukla sehitlik sahneleri, zafer anlatilar1 ve kesis figiirleri dramatik 1s1k
karsitliklartyla ele alinirken; solgun ten renkleri derin karanlik alanlar icerisinde betimlenmektedir (Tapié, 2011:
66). Bu yaklasim, Ribera’nin Barok sanatina 6zgii dramatik anlatim anlayigin1 Caravaggioculuk 1sik kullanimini
yansitmaktadir. Sanat¢inin bir¢ok eseri giiniimiizde Madrid’de Prado Miizesinde sergilenmektedir.

Gorsel 6. José de Ribera (1591 — 1652). Aziz Jerome ve Melek, 1626, Tuval Uzerine Yagliboya, 262 x 164 ¢cm, Capodimonte Ulusal Miizesi.
Kaynak: URL: 6

Velazquez’in Tkonografik Sanatinda Melek Figiirii

Diego Velazquez, 17. yiizyil Ispanya’sinin 6nemli sanat merkezlerinden biri olan Sevilla’da egitim gdrmiis ve
burada gelisen sanatsal anlayis icerisinde yetismistir. Sevilla, donemin asilzadeleri ve yiikselen burjuva smnifinin
etkili oldugu 6nemli bir kiiltiir merkezi olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu ortamda yeni diinya goriisleri, degisen
toplumsal ideolojiler ve sovalyelik anlayisinin giderek dnemini yitirmesiyle birlikte sanat alaninda da yeni ifade
bigimleri ortaya ¢ikmistir. Ozellikle saray ressamlarinin maniyerist iislubuna kars1 gelisen ve Caravaggio etkisini
tasiyan natiiralist yaklasimin, Ispanyol resim sanatinda belirginlestigi goriilmektedir (Garaudy, 2022: 275). Sanat
diistinlirii Gustav René¢ Hocke’nin degerlendirmesine goére sanat, edebiyat ve miizik alanlarinda Maniyerizm’in
bicimsel kisitlamalar1 Barok donemde yeniden yorumlanmistir. Karsi Reformasyon siireci, mutlak monarsilerin
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yeniden gii¢ kazanmasi ve sinifsal toplum diizeninin etkisiyle Barok sanat, yeni bir entelektiiel ve politik diizen
arayis1 icerisinde sekillenmistir. Hocke’ye gore Barok ruh, kilise, devlet, toplum ve felsefe gibi nesnel diizenleri
cogunlukla maniyerist ifade araglariyla temsil etmekte ve bu durum “Barok Dinamizmi” olarak adlandirilmaktadir
(Leespahr, 1967: 95). Bu baglamda Veldazquez, giiclii gozlem yetenegi ve gercekci anlatimiyla Barok sanat
icerisinde kutsallig1 ele alan eserlerinde koyu tenebrist natiiralizmi yansitan Onemli sanatcilar arasinda yer
almaktadir.

Velazquez’in 1628 tarihli Kirbaclanmis Isa ve dua eden ¢ocuk ile Melek (Gorsel 7.) adli eserinde, giiclii 151k-golge
karsithig1 ve dramatik kompozisyon anlayisi dikkat ¢cekmektedir. Tapié’'nin ifadesiyle sanatgi, “boguk ve giiclii
renkleriyle, hakikat kaygisinin biiytikliik istenciyle birlestigi kompozisyonlar i¢erisinde bir uygarlik evresini ifade
etmektedir.” (Tapié, 2011: 99) Velazquez, psikolojik derinlik olusturan goézlem giicii, ustaca fir¢a kullanimi ve
ayrintilart dogrudan ¢izmeden hissettiren teknigiyle Barok resim sanatinda 6zgiin bir anlatim gelistirmistir. Eserde,
Mesih’in beyaz teninin koyu arka plan iizerinde belirginlesmesi, 15181n dramatik etkisini giiclendirmektedir. Melek
figlirli ise, Mesih’ten yayilan 15181n gerisinde kaldig1 i¢in golgede konumlandirilarak, ayn1 zamanda merhamet ve
acima duygusunu da izleyiciye aktarmaktadir. Kompozisyonda hacim ve derinlik etkisi, diisen golgeler araciligiyla
olusturulmus; boylece sahnenin dramatik atmosferi daha giiclii bir bi¢imde yansitilmistir.

Gorsel 7. Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, (1599-1660). Kirbaglanmis Isa ve dua eden ¢ocuk ile Melek, 1628, Tuval Uzerine
Yagliboya, 206,4 x 165,1 cm. National Gallery, London, UK.
Kaynak: URL: 7

SONUC

Bu galigmada, Barok resim sanatinda 1s1k-golge karsithigi, yalnizca teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda ¢ok
katmanli bir sembolik anlatim bigimi olarak konmustur. Orta Cag’daki ilahi 1g1k [Lux perpetua] anlayisinin aksine,
Barok donemde karanlik arka planlarin hem mistik hem de dramatik bir anlam kazanmis oldugu izlenmistir.
Caravaggio etkisiyle gelisen tenebrizm, karanlifi olumsuz bir unsur olmaktan g¢ikararak 15181in gortniirliigiini
giiclendiren aktif bir estetik deger haline getirmistir. Baz1 Barok eserlerde karanligin, doniisiim ve yeniden dogus
fikrini simgeleyen olumlu bir deger tasidigi goriilmistiir. Bu baglamda Ribera, Gentileschi ve Velazquez gibi
sanat¢ilarin eserlerinde giiglii 151k-golge karsitliklarimin dikkat ¢ektigi; Rembrant ve Rubens gibi sanatcilarin ise
chiaroscuro teknigini daha yumusak gecisler kullanarak Barok dénemin duygusal ve psikolojik derinligini artirmig
olduklar saptanmustir.

Sonug olarak, Barok sanatinda 151k ve golge iligkisi hem estetik hem de sembolik diizlemde isleyen temel bir
anlatim sistemi olusturmus ve dénemin gorsel dilini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri haline gelmistir.
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