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0z

Bu caligsma {i¢ semavi dinden biri olan Musevilik’in sembolik anlam yiikledigi baz1 yemeklerin ve yemek
sahnelerinin resim sanatindaki imgesel yansimalarini incelemektedir. Bilindigi gibi dinler, bir yandan
toplumlarin beslenme aligkanliklarini belirlerken diger yandan da bazi yiyeceklere ve sofralara imgesel
anlam ekleyerek insanlarin bu 6geler hakkindaki kavrayiglarinin gergevesini ¢izmektedir. Her dinde oldugu
gibi Musevilikte de yemek dinin vazgeg¢ilmez bir unsurudur. Eski Ahit’te, birlikte yenen yemekler, s6lenler,
mucizevi bir sekilde beliren ve ¢ogaltilan yiyecekler, kisiyi felakete siiriikleyen yiyecek 6geleri ve yemek
sahneleri genis yer bulur. Bahsedilen yemek 6gelerinin resim sanatindaki gorsel yansimalarini ¢oziimlemeyi
amaclayan bu calisma, incelemesini yaparken kutsal metinlerden, sanat tarihinden, yiyecegin tarihgesi ve
oneminden, ressamin yasam hikayesinden, inanmislardan, geleneklerden vb. pek ¢ok alandan derledigi
bilgilerden yararlannustir. Bu kapsamda ‘Ilk Giinah’ miti {izerinden yasak meyve ile degerlendirmelerine
baslayan bu ¢aligma, sirastyla ‘Belsazar’in Soleni’, ‘Absalom’un Séleni’, ‘Manna Toplanmas1’, Ibrahim’in
Konukseverligi’ ve ‘Simson’un Evlenmesi’ konulu meselleri incelemistir. Calismanin ortaya koydugu
saptamalar ise Musevi inancinda yasak edilen yiyecekleri yemenin itaatsizlik ve giinahkarlikla
iligkilendirildigi, yiyeceklerin 6l¢iilii yenmesi gerektigi ve baz1 yemek 6gelerinin Tanri ile birey arasindaki
manevi bagin simgesi oldugu yoniindedir.

Anahtar Kelimeler: Musevilik, Eski Ahit, Yemek, Resim Sanati, Sembolizm

ABSTRACT

This study examines the imaginary reflections of some food scenes in the art of painting which are symbolic
of Judaism, one of the three divine religions. As its is known, religions determine the framework of people’s
understanding of food and dining scenes through adding symbolic meaning to these items while determining
the eating habits of societies. Likely in every religion, food is an indispensable element of Judaism. There
are plenty of food some miraculous some drift human into disasters, feasting scenes in the Old Testament.
This study which aims to analyze the visual reflections of the selected food items, derives benefit from
sacred texts, history of food and art, painter’s life story, beliefs, traditions etc. while making its
interpretations. In this context, this study starts with the evaluation of 'Original Sin' myth, and continues
with ‘Belshazzar’s Feast’, ‘The Feast of Absalom’, ‘The Gathering of the Manna’, ‘Abraham’s Hospitality’
and ‘Samson’s Marriage’. The findings of the study suggest that eating food that is prohibited in Jewish
beliefs is associated with disobedience and sinfulness, that food must be eaten modestly, and that some of
the food items are symbolic of the spiritual bond between God and the individual.
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1. GIRIS

Ister Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasma sebep olan yasak meyve, ister Simson’un ilahiyatini
giiglendiren bal, ister Hz.Ibrahim’in miijdeci meleklerle paylastigi ekmek olsun... Yemek insanlari tanrisina,
birbirine ve yasadigi1 cografyaya baglayan énemli bir kiiltiirel ve dini yapistirici olmustur. Yemek sayesinde
topluluklar ortak bir kod gelistirmis, yemegi inanglarina katmis ve onu ritiiellerinin, kutlamalarinin bir pargasi
yapmustir. Toplumlari ortak bir ¢ati1 altinda birlestiren inanglar ve dinler, yemegi giinliikk hayatin, sélenlerin,
ayinlerin, perhizlerin, oruglarin, geleneklerin, normlarin, hatta kahramanlarinin vazgegilmez bir unsuru olarak
ele almis ve yiyeceklerden (ve elbette igeceklerden) ruhani diinyanin somutlastirilmasinda faydalanmustir.
Boylelikle yemek, fiziksel bir ihtiya¢ olmaktan 6te igerdigi kiiltiirel ve dini kodlarla bireyin kimlik insasinda
ve aidiyet duygusunda simgesel bir unsur haline gelmistir. Yemek, tasidigir sembolik anlamiyla belli bir dini

grubun hemen hemen tiim {iyeleri tarafindan paylasilan kollektif kimligin 6nemli bir araci olmustur (Giirhan,
2017:1204-1208).

Siiphesiz ki ilahi dinler, toplumlarin yeme-igme rejimlerini diizenlemekte, yiyecekleri yenilebilir veya
yenilemez sekilde kategorize etmektedir. Bu yoniiyle belli bir grubun yemek kiiltiiriiniin sekillenmesine yon
vermektedirler. Ancak dinler bireylerin hangi gidalar1 yiyip hangilerini yiyemeyeceklerini sdyleyerek yalnizca
genel beslenme aligkanliklarini belirlemekle kalmaz. Bazen yiyeceklere kiiltiirel anlamlar yiikleyerek onlari
kutsallastirirlar. Yiyecekler bazen de solenler veya sofralar araciligiyla mesajlar vermeye ve o dinin
mensuplarini arzu edilen yasam bigimine uygun davranmaya yoneltirler. Bazen de yemegin tiiketilme nedeni,
miktar1 veya bic¢imi iizerinden bireyleri uyarir, uyarilarin dikkate alinmadigr durumlarda da kisileri nasil
cezalandiracagina dair agiklamalarda bulunur.

Bu ¢alisma, yazinda halihazirda genis miktarda bulunan ve dinlerin belirledigi beslenme aliskanliklarini
tammlamaya yonelik ¢alismalardan biri olmaktan ziyade daha ¢ok dinlerin yiyeceklere yiikledigi sembolik
anlamlara odaklanmaktadir. Mesajlara, uyarilara ve kutsalliga biiriinmiis yiyecek 6gelerini ikonografik agidan
incelemekte ve somut bir obje olan yemegin soyut anlamlarin1 sorgulamakta ve ¢oziimlemeye ¢alismaktadir.
Ik inceleme alanin1 Musevilik olarak belirleyen calisma -gelecekte farkli dinlere ait incelemelerde bulunmak
planiyla- bu ilahi dinin kutsal kitab1 Eski Ahit’te yer alan pek ¢ok yiyecek 6gesinden yalnizca 6ne ¢ikanlart
ele almigtir. Yemek 6gelerinin se¢iminde ise resim sanatindan faydalanmig, resim sanati tarihinde ressamlara
ilham kaynagi olan yemek sahnelerini incelemeye almistir. Eski Ahit’teki tiim yemek 6gelerinin imgesel
yonden incelenmesi bir 6mrii agan bir ¢aligma olacagindan, ¢alismanin miimkiin kilinabilmesi igin resim sanati
tizerinden bir filtrelemeye gidilmistir. Calisma, yemek 6gelerinin sembolik anlamlarini ¢éziimlerken kutsal
metinler, sanat tarihi, yiyecegin tarihgesi ve 6nemi, ressamin yasam hikayesi, inanislardan, gelenekler vb. pek
¢ok alandan bilgi toplamis ve bunlar1 sentezlemistir.

Oncelikle biitiin semavi dinlere ait kutsal kitaplarda kabul géren ‘/lk Giinah ve Cennetten Kovulma’
efsanesinde gegen yasak meyve tizerinden yorumlamalar yapilmistir. Devaminda inangsizligin, zevke ve
sefahate duskiinliigiin, ol¢iistizligiin ve sinirlart agan bir yiyecek-igecek tiiketiminin kisiye mal olabilecegi
bedelleri gosteren ziyafet sahneleri olan ‘Belsazar'in Soleni’ ve ‘Absalom’un Soleni’ni tasvir eden sahneler
ayr1 ayri incelenmistir. Daha sonra Yahudilerin Misir’da ¢olde verdikleri hayat miicadelesinde onlar1 yagsama
tutunduran mucizevi ‘Manna Toplanmast’ hikayesi resim sanatindaki yansimalariyla ele alinmigtir. Kur’an’da
da konukseverligi ile yer bulan Hz. Ibrahim’in miijdeci melekler icin kurdugu sofray: inceledikten sonra,
Simgon’un Tanr1 ile kurdugu dostlugun baslangicinda 6nemli rolii olan bal 6gesi ile ¢calisma sonlandirilmustir.

2. iLK GUNAH

Tekvin 2 ve 3’te ilk giinah miti sdyle anlatilir: *Tanr: alti giin boyunca calisarak yeri ve gogii biitiin dgeleriyle
tamamlar. Yedinci giin dinlenir ve o giinii kutsal giin olarak belirler. Tanr1 yeri ve gaogii tamamlama isini
bitirdiginde yeryiiziinde yabanil bir fidan, bir ot bile bitmemistir. Toprag: isleyecek insan da yoktur. Bah¢eden
yiikselen buhar biitiin topragi sulamaktadir. Daha sonra bu cennet bahgesi Aden’de iyi meyve veren tiirlii tiirlii
giizel agac yetisir. Bahgenin ortasinda yasam agaciyla iyiyle kotiyii bilme agact bulunur. Tanr: Aden
bahgesine bakmasi ve korumast igin ilk insan Adem i topraktan yaratir. O ’na bahgenin her agacindan istedigi
gibi yemesini serbest kilar, fakat iyilik ve kétiliigii bilme agacindan yemesini kesinlikle yasaklar. Sonra
Adem’in yalniz kalmamasi i¢cin ona es olarak Adem 'in kaburga kemiginden kadini yaratir. Adem de karist da
ciplaktir, heniiz utang nedir bilmezler. Yilan kadim aldatir. Gerekce olarak meyveyi yiyenin iyiyi ve kotiyii
bilerek Tanr: gibi olacagini éne siirer ve meyveyi yemesini saglar. Kadin meyveden Adem e de yedirir. Meyveyi
yer yemez ¢iplak olduklarim fark ederler ve edep yerlerini incir yaprag ile orterler. Tanr: bunu égrendiginde
yilani, Adem’i ve kadini ayrt ayri cezalandirir ve onlar: cennet bahgesinden kovar. Yilamin cezast biitiin
hayvanlardan daha lanetli olmak, émiir boyu karni iizerinde siiriinmek ve toprak yemektir. Tanr: yilan ile
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kadin arasina da diigmanlik koyar; yilan stirekli kadimin topuguna, kadin da yilamin basina saldiracaktir.
Kadinin yasak meyveyi yemesinin cezasi, gebeliginin siiresinin uzamasi ve agri ile dogum yapmasidir. Kadina
verilen diger bir ceza da siirekli kocasini arzulamasi ve kocasimin ona hakim olmasidir. Su¢u karisimin
soyledigini dinlemek olan Adem’in cezas: ise bundan sonra toprag: alin teri dékerek ekip, bigmek ve islemek
zorunda kalmasidir. Bundan boyle toprak ona diken, ¢al: ve yaban otu verecektir. Adem topraktan yaratilmustir
ve yine topraga donecektir. Daha sonra Adem karisina Havva ismini verir, ¢iinkii 0 biitiin insanlarin
annesidir.’

Goriildiigii gibi Tevrat’ta ‘iyilik ve kowiliigii bilme agacimin’ meyvesinin ne oldugu hakkinda bilgi
verilmemistir. Tevrat’in bazi yorumlamalarinda bu meyvenin cinsel miinasebet olduguna dair agiklamalar
bulunsa da, genel inanig bu meyvenin elma oldugu yoniindedir. Tevrat’ta oldugu gibi Kuran-1 Kerim’de de bu
agacin meyvesinin ne oldugundan bahsedilmez. Tek bir ayette (Taha/120) “ebedilik agaci” olarak adi gecen
bu agacin meyvesi cesitli Islami anlatilarda elma, bazilarinda ise bugday, incir, {iziim, siinbiile, zeytin, hurma,
kafur, sarap olarak yorumlanmistir (Dastan, 2014:67).

Ik giinah efsanesinde gecen elma, iizerine oldukga simgesel anlam yiiklenen meyvelerden biridir.
Mezopotamya, Hitit, Yunan, Roma, Iskandinav anlatilarda siklikla karsimiza ¢ikar. Farkli caglarda ve farkli
cografyalarda insanoglunu besleyen, hastaliklara sifa olan, yiyene oliimsiizlikk veren elmalardan bahsedilir
(Andrews, 2000:8). Onceleri askla, bereketle ve kutsal giigle iliskilendirilen elma daha sonralari késniil,
seytani ve giinahkarlikla ilgili anlatilarda yer almaya baslamigtir. EImaya yiiklenen bu olumsuz anlamlar bu
yiyecege adeta yapismuis, onu karakterize eder hale gelmistir.

Elmanin koéti, seytani, glinahkar olduguna dair inanigin kékenini sorgulayan bir yorumlamaya gore ‘elma’
kelimesinin Latince karsilig1 olan ‘malus’ s6zciigii, ayn1 zamanda ‘kétii veya seytanst’ anlamina da gelir (Uhri,
2011:207). Ayrica Yunan ve Roma mitolojisinde gegen giizellik yarismasinda yer alan elmanin Paris
tarafindan agk ve giizellik tanrigas1 Afrodit’e verilmesi ve elmanin Afrodit’in meyvesi sayilmas: da elmaya
yiiklenen olumsuz sembolizmi pekistirir. EIma karsiliginda Afrodit’in vadettigi giizeller giizeli Helen’i alan
Paris’in bu se¢imi, tarihin en uzun siiren savaslarindan birine ‘Truva Savas: 'na neden olacaktir. Goriildigii
gibi, elma iizerinden ¢agrisim yaptigimiz Afrodit, Helen ve onlarda goriilen disil giizellik ile Havva’daki merak
ve heyecan duygusu insanoglu i¢in hi¢ de olumlu sonuglar dogurmamistir. Aksine bu kadinlarin ihtiraslarina
hakim olamamalar1 insanoglunun biiylik yikimlara ugramasina sebep olmustur. Elmanin etimolojik kokeni,
Afrodit’in altin elmaya sahip olabilmek adina savasa neden olan davramisi, Havva ve sonrasinda Adem
tarafindan yenmesi sonucunda baslarina gelen yikim diistiniildiigiinde, siiphesiz ki yasak meyvenin elma olarak
kabul edilmesi sasirtict degildir.

Eski Ahit’te bahsi gegen yasak meyve, yiice varlik tarafindan yapilmamasi tembihlenen yeme eylemin sonucu
altin ¢cagin sona ermesini sembolize eder. Her seyin miikkemmel bir diizen igerisinde, hi¢bir seye muhtag
olmaksizin, hastalik, 6liim, korku, koétiiliik gibi kavramlarin heniiz bilinmedigi bir ¢agdan/durumdan -kutsal
mekandan-, tam zidd1 olan diger doneme gegis s6z konusudur. Yasak meyvenin yenmesiyle artik higbir seyin
eskisi kadar mitkemmel olmayacagi anlasilir. Ve yasak meyve, biiyiik pismanlik, utang ve geri dondisii
imkansiz olan hatanin bedelinin 6denmesi yolunda insanoglunun hayat miicadelesinin baslangi¢ noktasidir
(Dastan, 2014:71). Dahasi1 insanin iyi ile kotii ve dogru ile yanlis arasinda yaptigi tercihe isaret eder (Riley,
2015:220).

[lk giinah mitinin betimlendigi resimlerin genelinde, yasak meyve Havva’ya bir ‘yilan-kadin’ figiirii olan Lilith
tarafindan uzatilir (Resiml ve Resim2). Lilith, kutsal kitaplar etkiledigi diisiiniilen, birgok mitte Adem’e eg
olarak Havva’dan once yaratilmis bir kadindir. Ornegin ‘Ben Sira Alfabesi'nde ve Kabala dgretisinin
kaynaklarinda ele alinir. Mitler arasinda farkliliklar olmakla birlikte Lilith, Adem’le ayni topraktan
yaratildiklarini ve esit olmalar1 gerektigini soyleyip, Adem’den asagi olmayi reddeder. Bu yiizden ikisi higbir
zaman baris icinde yagsayamazlar. Lilith daha sonra Adem’i terk eder ve bir daha ona geri donmez. Tanr1 da
Adem’e yeni bir es olarak Havva’y1 yaratir. Lilith’in daha sonrasinda kundaktaki bebekler de dahil olmak
iizere pek ¢ok 6liime neden olmasi, onu itaatsizlik, yikim, felaket ve cezalandirmalara eslik eden bir kotiiliik
simgesi yapmustir (Ozbay, 2013:43-44).
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Tiziano ilk glinah mitini tasvir ettigi eserinde (Resim 1), elma olarak resmettigi yasak meyveyi Havva’ya bir
yilan gévdeli bir kiz ¢ocugu tarafindan uzatir. Lilith, memnuniyet ve merak karisimi bir ifade ile gelecek
felaketi bekler goriiniir. Olanca safliklariyla baslarina geleceklerden bihaber Adem ile Havva 6n planda yasak
meyveyi yemenin esiginde resmedilmistir. Yasak meyveye uzanan ilk kisi Havva’dir. Sanat¢1 bu betimleme
ile cennetten kovulusun ve cileli bir hayata gecisin 6ncelikle kadinlar yiiziinden oldugu savini destekler. Kutsal
metinlere sadik kalarak hem Lilith’i hem de Havva’y1 insanligin maruz kaldigi tiim talihsizliklerden sorumlu
gosterir. Bu eserde, toplumlarin tarihsel siirecte gerek dinler ve gerekse 6rmiis oldugu mitolojik oykiilerle insa
ettigi itaatsiz, saf, zayif iradeli, sadakatsiz, glivenilmez, bastan ¢ikartilmaya ve kotiiliige meyilli, hilekar, batan
cikarict kadin figiirii desteklenir. Sol eli ile Havva’nin sa§ omzuna dokunan Adem, giinahkarlik sirasini
Havva’dan devralir. Bu yolla asil kétii ve riyakar olanin her iki kimligiyle de kadin oldugunu, Adem’in ise saf
bir kurban oldugunu vurgular. Yasak meyveyi yedikten sonra ¢iplakliklarindan utanan Adem’in incir,
Havva’nin ise yasak agacin yapraklari ile edep yerlerini orttiigii goriiliir. Boylesine bir betimleme, yasak agacin
hem meyvesi hem de yapraklari ile Havva’nin giinahkar kimligi ile 6zdeslestigini ve onu kusattigini gésterir

Resim 1: Tiziano Vecellio, Adam and Eve (Adem ile Havva), yakl.1550, Museo del Prado, Madrid.
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Michelangelo’nun Sistina Sapeli’nin tavanina isledigi Yaratilis (Genesis) freskinin bir boliimiinde
betimledigi “Ilk Giinah ve Cennetten Kovulug” sahnesinde (Resim 2) “yilan-kadin” Lilith, gévdesine
kuvvetlice sarilmis oldugu yasak agacin bilinmeyen meyvesini, oldukga bilingli, gayretli hareketlerle
saf ve bihaber olan Havva’ya vermektedir. Lilith’in kuyruk halkalarinda goriilen yer yer turuncu,
yesil ve pembe renkler kadinin tehlikeli ¢ekim giiclinii cagristirir. Freskte Adem’in de yasak meyveye
Havva kadar istekli ve gayretli bir sekilde uzandigi dikkat ¢ekicidir. Bu agidan bakildiginda
Michelangelo’nun, biitiin sugun kadinda olmadigini, erkegin de sugun bilingli bir pargasi oldugunu
vurgulamaya calistig diisiiniilebilir (De Rynck, 2012:131, Ozbay, 2013:53).

Resim 2: Michelangelo Bounarrotti, Sisitine Sapeli Tavan Freskleri (Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulusu), 1508-

12, Vatikan, Roma

Michelangelo bilgelik agaci olarak da bilinen, yasak meyvenin yetistigi agaci, sahneyi ikiye bolmek
icin kullanilmigtir. Agacin izleyiciye gore solunda kalan boliimiinde ilk giinahin islenmek {izere
oldugu an betimlenirken, saginda kalan boliimde ise Adem ile Havva’nin cennetten kovulma sahnesi
anlatilir. Sag boliimde oldukga tizgiin, korkmus, pisman goriinen Adem ile Havva, Cennet Bahgesi’ni
terk ederken betimlenmistir. Aden’den kovulmanin bir sonucu da insanin ¢iplakligindan &tiirii utang
duymasi Ve incir yapraklariyla kendisini 6rtmeye ¢alismasidir. Bu freskte Michelangelo hem yasak
meyvenin kendisini hem de incir yapraklarini gérmezden gelmis, daha ¢ok karakterlerin yiiz
ifadesindeki saskinlik, korku ve utang duygularina énem vermistir. Michelangelo’nun déneminin
geleneklerine ters diisen sanati, yiiz ifadelerinde ve viicudun resmedilisindeki yirtici, sert ve hir¢in
tislubunda kendisini gosterir (De Rynck, 2012:131).

3. BELSAZAR’IN SOLENI

Efsaneye gore; Babil Krali Nebukadnezzar n oglu Belsazar, MO. 6. yy 'da emrindeki soylu adamlarindan bin
kisiye resmi bir davet verir. Belsazar, yemekte tiiketilen fazla miktardaki sarabin etkisiyle, babasi tarafindan
Kudlis 'teki Yahudi tapinagindan ¢ikarilan kutsal altin ve giimiis kaseleri getirtir. Bu kutsal kaplardan i¢ki i¢ip
pagan tanrilara dualar ederlerken gokten bir anda bedensiz bir el belirir ve gizemli bir dilde sarayin duvarina
“MENE, MENE, TEKEL ve PARSIN " yazar. Bunlar Aramca 6lcii ve para birimi adlar: olarak bilinir: MENE;
para birimi, TEKEL; sekelin bir soylenisi, FERES (Farsin yani Pers kelimesi ile bir sozciik oyunu olarak kabul
edilir); yarim, par¢a anlamina gelir. Belsazar kendisini tedirgin eden bu sozlerin ne anlama geldigini
ogrenmeye ¢aligir ancak kraliyetteki si¢ kimse alameti yorumlayamaz. Sozlerin yorumlanmast igin kraligenin
aklina Daniel gelir. Daniel, Nebukadnezzar in yiiksek memuriyetine verilmis siirgiin Yahudilerden bir bilgedir.
Kendisine metni ¢oziimlemesi karsiliginda biiyiik gii¢ ve zenginlik vaad edilir. Daniel miikafat kabul etmez
ancak metni yine de yorumlar. Daniel krala, Allah senin kralligini saydi ve onu sona erdirdi. Terazide
tartildin ve eksik bulundun. Ulken béliindii Medlere ve Farslara verildi der (Daniel 5: 1-30). Eski Ahit’i
dogrularcasina MO 539°da Biiyiik Kyros’un, Kutsal Kitaptaki adiyla Pers krali Kores’in komutasindaki
Medler ve Perslerden olusan bir ordu kenti ele gegirir (Isaya 44:27-28; 45:1). Bu mesel, yetkisini ve giiciinii
kotiiye kullanmug bir kralin zevke ve sefaya diiskiinliigii sonucunda Tanri tarafindan cezalandirildigi yoniinde
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yorumlanir. Kralin giiciinii kullanmadaki cehaleti, kutsal objelere olan saygisizligi, olgiisiiz tiiketimi,
giinahkarli1 ve ¢evresine kor bir yasam siirdiirmesi ilahi gii¢ tarafindan ayiplanmistir. Kral azametinden ve
kibrinden Gylesine kordiir ki herseyin hakimi olan Tanri’y1 gérmemek bir yana, duvarda beliren yaziy1 bile
anlayip yorumlamaktan acizdir (Leone, 2013:114).

Resim 3: Rembrandt Harmensz. van Rijn, Belsazar’in S6leni, yakl.1636-38, tuval {izerine yagliboya, National Gallery,
Londra.

Belsazar’in Soleni sanatgilar tarafindan nadiren ele alinan bir konudur. Genellikle asir1 diskiinligi,
simarikligi, canimnin her istedigini yapmaya ve kutsal objeleri yanlis amaglarla kullanmaya karsi yemek
odalarinin duvarlarin siisleyen uyari niteliginde bir efsanedir. Tarih resimciliginin olduk¢a 6ne ¢iktigi 17.
yiizy1l Hollanda sanatinda, Rembrandt bu tarihsel konudan muntazam bir sekilde faydalanmustir. Bu sira dist
konu sayesinde Rembrandt, olaganiistii bir 6ykii anlaticis1 ve insan davraniglarinin ve hallerinin biiyiik bir
yorumcusu oldugunu kanitlamustir. Kutsal 1s1k ve siyah golgeler arasinda kalan figiirler ve objeler enerji ve
duygusal bir canlilik ile dolup tasmustir. Eserdeki karakterlerin korku ve saskinliklart aydinlik ve zitlik
arasindaki zithgm kullanimiyla belirginlesmistir. Kutsal 1s1gm kullanimi izleyicinin bakisini figiirlerin
yiizlerine ve ellerine dogru ¢ekmektedir. Kisilerin mimikleri ve anlik tepkileri kendilerini ¢evreleyen karanlik
igerisinde one ¢ikmaktadir. Eserin resmedildigi an, bedeni belli olmayan bir elin gizemli bir sekilde duvara
yazi yazdigi andir. Sira dist eli ve 15181 goriir gormez heyecanla oturdugu yerden kalkan Belsazar, korku ve
saskinlik iginde kollarin1 agmis halde ve uzuvlar ile kutsal kaseleri ve sarap kadehleri devirirken tasvir
edilmistir (Wieseman, 2014:36 ve Buchholz ve dig, 2012:244).

4. ABSALOM’UN SOLENI

Kral Davut’'un oglu Absalom’un Tamar adinda bir kiz kardesi vardir. Absalom’un tivey kardesi Amnon,
Tamar ‘a asik olur. Bir giin Amnon, kiz kardesi Tamar’a tecaviiz eder ve onu kirletir. Kral Davut olan biteni
duyar ve ¢ok sfkelenir. Absalom ise Amnon’a iyi kéti higbir sey demez ve bu olay: bir sir olarak saklar ancak
Absalom 'un Amnon’a olan nefreti giin gectikee biiyiir. Olayn iizerinden iKi y1l gectikten sonra intikam almaya
niyetli Absalom, koyun kirkma déneminde bir davet diizenler ve Amnon’da bu davete katilir. Absalom
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adamlarina Amnon’u yemek boyunca izlemelerini ve sarabin etkisiyle keyiflendiginde onu éldiirmelerini
emreder. Adamlar: da Absalom 'un dedigi gibi yapar ve Amnon u éldiiriir. Oglunu kaybeden kral Davut ¢ok
tiziiltir. Absalom ise Gesur’a kagar ve ii¢ yil orada yas tutar (Samuel 13:1-39)

Resim 7: Preti, Mattia (1613-99), Absalom’un Sé6leni, tuval iizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon.

“Absalom’un Séleni” nadir goriilen bir ikonografik sahne olarak genellikle karsimiza 17.yy’da ¢ikar. Bu
dénemin resim sanati teatral ziyafet sahneleri icin olduk¢a uygundur ve dramatik olaylar, vahset goriintiileri
oldukea biiyiik kabul goriir. Preti’nin ge¢ Barok donemine ait tablosunda Absalom, sol eli masada, sag eli ile
kardesi Amnon’u isaret ederken resmedilmistir. Amnon, korku dolu gozlerle 6liimden kagmanin yollarini
aramaktadir. Absalom’un yaninda kirmizi beresi ile oturan Tamar, hi¢ beklemedigi bu suikast karsisinda saskin
ve soluk bir yiizle bakmaktadir. Sahnede geri kalan her yiiz ifadesi teror ve korku ile doludur.

5. MANNA TOPLANMASI

Eski Ahit’te gecen hikaye soyledir: Israilogullar: Musa onderliginde Misir’dan gé¢ ettiklerinde ¢olde a¢ ve
susuz kalirlar. Bir miiddet sonra Musa ve onun kardesi Harun’a isyan eden Israilogullari, Tanri’nin neden
onlart aglik ve susuzluktan dldiirmek icin ¢olii tercih ettigini ve Misir’dan kurtardigini, neden Misir’da
olmelerine izin vermedigini 6grenmek isterler. Sikayetleri duyan Tanri, Musa’ya bundan boyle gokten her
sabah Manna ve her aksam da bildircin yagdiracagini séyler. Musa halkini toplar ve miijdeyi onlarla paylasir.
O aksam bir bildircin siiriisii gokten algalarak Israilogullarinin kampina iner. Sabah uyandiklarinda ise toprak
vassi, kitir, beyazimsi, bayatlamayan ve tadi, balla yapilan kagit helvaya benzeyen bir ¢esit ekmek olarak
tamimlayabilecegimiz (kudrethelvas: da denilen) manna ile kaplidir. Tanri'nmin Kendilerine buyurdugu gibi,
herkes her giin kendi ihtiyaci kadar manna ve buldwrcim toplar. Tanrt altinct giin bu miktarin iKi katim
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toplamalarina olanak verir ¢iinkii yedinci giin Tanr: 'nin dinlenme giiniidiir. Israilogullar: ¢élde 40 yil manna
ve bildrcin sayesinde hayatta kalir ve Kenan iilkesine ulasabilir.(Exodus16:1-32, Malaguzzi, 2008:10).

Resim 4: Master of the Gathering of the Manna, Manna Resim 5: Guido Reni, Manna Tpplanmas1,
Toplanmasi, 1470, Musee de la Chartreuse, Douai, Fransa 1621, Duomo di Ravenna, Italya.

Tanr1’nin, Musa ile birlikte Misir’dan ¢ikan Israilogullari’n1 ¢dlde doyurmak igin mucizevi bir bigimde gokten
yagdirdigi manna, Eski Misir dilinde ‘mennu’, Arapgada ‘menn’, Fars¢ada ise ‘terengebin’ adiyla anilir.
‘Manna’nin ¢ogu zaman devedikeninin iizerine ¢iy gibi yagdigi soylenir. Manna sadece Tevrat’ta degil,
Kur’an’da Bakara, A’raf ve Ta-ha surelerinde geger. Unlii sair Sadi’ye (1213-1292) gére kimi agaclarin
yapraklarindan toplanip kaynatilarak Kirli sar1 renkte ve koyu kivamda bir kitle halinde elde edilirdi ve “kirpi
helvasi’ da denirdi. Manna ayrica, Hiristiyan hacilar tarafindan aranilan nesnelerden biri idi. Yaklasik
570’lerde bir haci, mannanin Sina ile Horeb arasindaki bir vadide zaman zaman gokten ¢iy gibi distigiinden
bahseder. Daha sonra bu ¢iyin katilastigini, sakiz topragina benzedigini, toplandigini, manastirdaki kiigiik
figilara dolduruldugunu ve kiigiik kutsal siselere aktarilip sivi karigim halinde igildigini anlatir. Ayrica
20.yiizy1l baglarinda Sina Yarimadasi’ndaki Araplarin, 1lgin agacindan elde ettikleri regineyi ‘man es-simma
(goksel manna)’ adi altina ticarete sevk ettikleri bilinir (Tez, 2012:255).

Eski Ahit hikayeleri arasinda Manna Toplanmasi, sanatta genis yer bulan bir ikonografi degildir. Genellikle
15. ve 18. yiizyil arasinda resim sanatinda yer bulmustur. Poussin’in, Manna Toplanmasi isimli ¢alismasi
kendisinden once gelen eserlerden (Resim 4 ve Resim 5) farklidir. Sanat¢i kendisinden 6nce mucizenin
betimlendigi eserlerden farkli olarak mucizenin kendisini ikincil plana yerlestirmistir. Onun eserinde 6nceki
orneklerde oldugu gibi gokten yagan manna goriilmez. Manna’y1 gorebilmek i¢in eserdeki pek ¢ok ayrintiya
yakindan bakmak gerekir. Gokte bir Tanr1 ya da Tanrisal figiir yoktur. Karanlik ve puslu bir gokyiizii goriiniir.
Sadece eserin merkezindeki mavi kiyafetler icindeki Musa’y1 gokyiiziinii isaret ederken goriiriiz. Daha 6nceki
eserlerin aksine Poussin, caresizlikten kurtulmus karakterlerin tiimiinii siikrederken ya da dua ederken
betimlememistir. Siikreden ve diz ¢okiip dua eden bazi figiirlere ek olarak kavga eden, digerlerinden manna
kagiran, diistincelere dalan, umursamayan figiirler de bulunmaktadir. Onun eserinde farkli gruplar halinde
birgok farklt kisi, farkli isler yapmakta ve farkli duygular yansitmaktadir. Poussin’in eserinde boyle bir
farkliliga gitmesi belki de o dénemde filozoflarca tizerinde tartisilan kader ve 6zgiir irade inancidir. Kisinin
eylemlerini ve yasamini, tanrisal bir glicten bagimsiz bir sekilde kendi amag ve arzularina gore kontrol altinda
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tutabilme ve belirleyebilme giiciiniin sorgulandigi bu dénemde Poussin, eserindeki ilahi kudretin
egemenliginden ¢ikmus figiirlerin varlig ile kendisinin de bu konuyu sorgulayan birisi oldugunu diistindiirtir.

Resim 6: Nicolas Poussin, Célde Manna Toplayan Israilogullar1, 1637, Louvre Miizesi, Paris Fransa

Eserdeki kalabalik insan toplulugu izleyici i¢in olduk¢a karmasik goriiniir. Aslinda Poussin, izleyicinin gz
hareketleri renkler, kompozisyon ve figiirlerin beden dili araciligiyla yonlendirmektedir. Ilk olarak sol alt
kosede sar1 ve mavinin canlilifina kapilan goz, 6nce bir kadin tarafindan emzirilen bir yetiskini ve emme
sirasin1 bekleyen ¢iplak tenli bir ¢ocugu inceler. Bu gruptaki figiirler 6liimciil a¢higi temsil etmektedir.
Izleyicinin gozii buradan hemen sag tarafa, yerde oturmus bir ihtiyara yardime1 olmaya calisan bir gence kayar.
Resmin sag kdsesinde bebegini kucaginda tasiyan sar1 kiyafetli kadin figiir ile soldaki sar1 kiyafetli yetiskin
resimdeki dengeyi olusturur. Kucaktaki bebek, yere mannalara dogru uzanmaktadir. Hemen dibinde yerden
manna toplayan turuncu kiyafetli erkek ilisir goze. Oliimciil achgin simetrigindeki bu grup ise toklugu ve
sevinci sembolize eder. Kadin figiiriin sol elinin gosterdigi yonii izleyen gbz, 6nce manna i¢in kavga eden iki
kisiyi, daha sonra da diz ¢okiip Musa’ya dua eden inananlara dogru hareket eder. Poussin’in kilavuzluk ettigi
bu gorsel yol aslinda agliktan ve caresizlikten tokluga ve sevince, oradan da minnettarlia ve iman etmeye
giden yolculuktur.

6. IBRAHIM’IN KONUKSEVERLIGI

Eski Ahit'teki anlatiya gore, Ibrahim'in Mamre meseligindeki ¢adirnin éniinde ii¢ tane adam belirir. Kutsal
Uglii, -Ibrahim 120, Sara 90 yasina geldigi halde- onlara bir gocuklar1 (Ishak) olacagmi miijdeleyecektir
(Tekvin 18:1-19). Ibrahim, konuklar1 gériince, onlari karsilar, yere kapanarak birine "ey efendim, eger
Qoziiniizde Lituf bulduysam, litfen kulunun yanindan ayrilma” der. Ardindan onlari rahat ettirir; ayaklarim
yikamalari igin su verir ve agag altinda dinlenmelerini soyler. Sonra, acele ile ¢adira girip, esi Sara'dan ti¢ 6l¢ti
(seah- bu oldukga fazla bir miktar demektir) ince undan "iyi yemek" hazirlamasini, onlar1 "yogurup, ocakta
‘pide (ugah)’ haline getirmesini" ister. Ugah, o donemde yuvarlak, ince ve yassi ekmektir ve kdmiir iizerinde
hazirlanan bir gesit pide olmas1 muhtemeldir. Ardindan ibrahim sigirlara kosar, siiriiden korpe bir buzag alir
ve yine acele ile eti hizmetkarina hazirlatir. Metindeki meniide hamurisi ve buzaginin yaninda, tereyag (veya
lor peyniri) ve siit de bulunur. ‘Kasrut’ denilen Yahudi diyet kurallaria gore et ve siit iiriinlerinin birlikte
tiikketilmemesi yasag1 géz 6niinde bulunduruldugunda Ibrahim’in, biitiin yemekleri ayn1 anda ikram etmedigine
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inanilir (6rn. Ersin, 2011:29). Kasrut kurallarina gore siit ve siit tirlinleri tiiketen kisi, kosher sayilabilmesi igin
et yemeden 6nce ellerini ve agzini yikamali ve belli bir zamanin gegmesini beklemelidir (Cikis, 23:19, Tesniye,
14:21, K6zleme, 2012:118). Ancak Kasrut kurallarinin Hz. Ibrahim’den yaklasik 500 y1l sonra yasamis oldugu
tahmin edilen Hz.Musa doneminde olusturuldugu gercegi literatiirdeki bu kaniy1 yerle bir eder. Kasrut
kurallarinin heniiz olusmadig: bu dénemde Hz. Ibrahim’in sofrasinda kosher uygunlugu aramak anlamsiz bir
¢abadir.

Bu meselde Hz. ibrahim, {ic adamin mevcudiyeti ile gerceklesen ziyafette Tanr'’nin varligini algilamada
gecikmez. Ayrica Tanri antlagsmasindaki gibi halkiyla birlikte oldugunu gosterir. Ibrahim bu ti¢ misafire
gostermis oldugu konukseverligi ile Tanri ile arasindaki dostlugu gostermis olur.

©g
E%

Resim 8: Gerbrand van den Eeckhout, Ibrahim ve U¢ Melek, 1656, tuval iizerine yagliboya, The Hermitage, St.
Petersburg

Varlikli bir babanin oglu olarak Amsterdam’da dogan Gerbrand van den Eeckhout (1621-1674)’un, ibrahim
ve ig¢ ziyaretciyi konu edindigi eserde (Resim 8) ii¢ ziyaretgi kanatli melekler olarak resmetmistir.
Ziyaretgilerin tanrisal birer varliklar gibi tasvir edilmeleri, onlarin kutsal tiglemenin (Holy Trinity) bir
ikonografisi olabilecegini (baba, ogul ve kutsal ruhta bulunan tek tanr: inanct) ve aynen melek Cebrail’in
Meryem’e Isa’nin dogacagm bildirdigi gibi miijdeli bir haber verdigini animsatmaktadur.

7. SIMSON’UN EVLENMESI

Eski Ahit’te ‘Simson 'un Evlenmesi’ hikayesi kisaca soyledir: Simson bir giin Timna’ya gider ve orada Filistinli
bir kadin goriir. Geri doniince annesiyle babasina, onu hemen kendisine es olarak almalarini ister. Annesiyle
babasi, Simgon’un siinnetsiz Filistinliler’den kiz almasina itiraz ederler ama Simson 1srar eder. Simgon’un
annesiyle babasi bunu isteyenin Rab oldugunu anlayamazlar. Simson ikna ettigi annesi ve babasiyla Timna’ya
dogru yola koyulur. Timna baglarina vardiklarinda, geng bir aslan kiikreyerek Simson’un karsisina ¢ikar.
Simson {izerine inen Rab’bin Ruhu’yla giiglenir ve aslani bir oglak pargalar gibi ¢iplak elle parcalar. Ama
yaptigini ne annesine ne de babasina séyler. Bir siire sonra kadinla evlenmek iizere yine Timna’ya dondiigiinde,
aslanin lesini gormek icin yoldan sapar ve bir ar1 siiriisiiniin aslanin lesini kovana gevirdigini goriir. Kovandaki
bali avuglarina doldurur, yiye yiye oradan uzaklasir. Annesiyle babasinin yanina varinca baldan onlara da verir.
Ama bali aslanin lesinden aldigini1 séylemez. Simson damat gelenegine uyarak orada bir solen diizenler.
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Filistinliler onu goriince ona eslik etmek tizere otuz geng getirirler. Simson onlara bir bilmece sorar. Kesin
yanit1 bulurlarsa, onlara otuz takim giysi verecegini, ama bilmeceyi ¢ézemezlerse, 0 zaman da onlarin
kendisine otuz takim giysi verecegini soyler. Bilmece soyledir: “Yiyenden yiyecek, Giicliiden tath ¢iktr”.
Bilmeceyi bir tiirlii ¢g6zemeyen gengler Simgon’un karisina giderler ve Simson’un cevabi vermesini yoksa
evlerini yakacaklarin1 séylerler. Simson karisina cevabi vermek istemez ancak kadinin yedi giin boyunca
aglayip durmasi sonucunda cevabi soyler. Yedinci giin, giin batmadan kentli gencler Simson’a gelirler ve
“Baldan tatli, aslandan gii¢lii ne var?” derler. Simson, otuz kisiyi vurup mallarin1 yagmalar, giysilerini de
bilmeceyi ¢dzenlere verir. Ofkeden kudurmus bir halde babasinin evine déner. Simson’un karisi ise Simson’a
eslik eden sagdica verilir (Hakimler, 14:1-20).

Resim 9: Guercino, Simson ve Balpetegi (Samson and the Honeycomb), 1657, M.H. de Young Memorial Museum, San
Francisco.

Siiphesiz ki Hakimler Kitabinin bu béliimiinde yer alan bal 6gesi, Simson’un yedigi siradan Ve tatli bir yiyecek
olmanin ¢ok otesindedir. “Yiyenden yiyecek, Giigliiden tatli ¢iktr” seklindeki bilmeceye dikkat edilirse, burada
yiyen ve gii¢lii olan ya da yok edici olan aslandir. Aslan, kisinin i¢indeki tiim Kuvvetli maneviyati ve iyiligi
yok etmeye calisan kotiiciil ve vahsi giigleri temsil eder. Bu seytani ve yoldan ¢ikmus ruhlar kisinin i¢inde
stirekli biiyiimek ve onun inancina zarar vermek ister. Simson aslani 6ldiirerek, i¢indeki vahsi, seytani ve
kotiiciil ruhlara karsi gelmistir. Simson, kendisi de dahi olmak tizere her bireyin 6ziinde bulunan yikicr giiciin
kendisine hakim gelmesine olanak vermemistir. Bir diger deyisle igindeki gbzii donmiis ve ag¢ aslami
6ldirmistir. Bir anlamda yeniden dogmustur. Diisiincesiz, yikici ve dinsiz bir karakter olarak betimlenen
Simson burada 6nemli bir ruhsal deneyim yasamis, Tanr1’nin ruhu kendisine islemeye baglamistir. Simson’un
ruhu cehennemden uzaklasarak Tanri’ya baglanmistir. Dolayisiyla “Yiyenden yiyecek, Giigliiden tath ¢iktr”
seklindeki s6z oyunu, yikici bir mental yapinin yerine zarar vermeyen, hatta besleyen tatl bir yiyecek ¢iktigin
sOyler. Savasmanin yerine gelen uzlasmaci zihniyet, Simson’un Filistinli bir toplumla evlenmeye hevesli
olmasinda ve Tanri’'nin da bu iki toplumu birbirinden ayirmak i¢in higbir girisimde bulunmamasinda da
gortliir. Aslanin lesinin i¢inde olusan tatli bal, mideyi doyuran bir yiyecek olmanin &tesinde ruhu besleyen,
doyuran ve mutlu eden ilahi bir giigtiir. Dolayisiyla bal araciligiyla sembolize edilen mesaj sudur: Tanri tovbe
edip kendisine inananlar1 her zaman kurtarmaya hazirdir. Bu mesaj Hakimler Kitabinin genel bildirisi ile
oldukga paraleldir. Hakimler Kitabmin yazildigi désnemde Kenan oymaklar hala israil’in diismamdir ve
Israillilerin Kenan topraklarim ele gegirmek icin cabaladigi bu calkantili dénemde Israil halkinin ayakta
kalabilmesi i¢in Tanr1’ya itaat etmesi gerektigi vurgulanir.
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Bununla birlikte aslan ve bal iizerine getirilebilecek bir diger yorum da soyledir; kisinin ¢iktig1 tiim
yolculuklarda onu yoldan saptirmaya veya hedefe ulasamamasina ¢abalayan bir aslan her zaman vardir. Ancak
eger kisinin inanci tam ise igindeki arilar 0 aslani pargalayip bal tiretecek ve kisiyi mutlu sona kavusturacaktir.

8. SONUC

Yemek kiiltiiriiniin sekillenmesinde etkili olan en 6nemli unsurlardan biri dindir. Dinler, bir toplumun yeme-
icme pratiklerini belirler, toplumun iiyelerine hangi gidalari hangi kosullarda ve nasil yemesi gerektigini
gosterir. Ayrica dinler, besinlere sembolik anlamlar yiikleyerek, onlar1 kiltiirel bir sekilde kodlar. Bazi
yiyecekleri kutsallastirip yiiceltebilir, bazilarimin yenmesini kesinlikle yasaklayabilir. Dinlerin yemek ile
kurdugu bu iliskide yemek, genellikle bir olay oriintiisti i¢inde bir duyguyu, bir davranisi, ya da bir durumu
sembolize eden spiritiiel bir varlik olarak yer bulur. Yemek fiziksel bir olgu olmaktan ¢ikip, ruhani bir imge
haline gelir. Dinler, yemek ile kurduklar1 bu duygusal bag araciligiyla toplumun, o yemek 6gesini nasil
algilamasi, nasil hissetmesi ve nasil kavramasi gerektiginin ¢ercevesini gizer. Boylelikle toplulugun hemen
hemen her {iyesi 0 yiyecek karsisinda benzer duygular (korku, arzu, heyecan, endise, merak vb.) hisseder.
Ortaklasa paylasilan bu benzer duygular ve degerler, toplumun tiyelerini adeta bir yapistirict gibi birbirine
baglar ve bir toplulugu digerinden farkli kilar.

Sanatin da dine benzer bir sekilde insanligin imgesel diinyasini yonlendirmede biiytik etkisi vardir. Sanat, tarih
boyunca dinlerden beslenmis, dinler sanatin tetikleyicisi olmustur. Dini konular sanat eserlerinde énemli yer
tutmus, ressamlar dinden esinlenerek pek c¢ok eser iiretmistir. Kutsal metinlerin ve kisiliklerin tasvir edildigi
sanat eserleri bu yolla, kutsal bilgileri ve degerleri pek ¢ok kisiye goriiniir kilmistir. Zihinsel agidan birbirinden
farklilik gosteren bireylerin, kutsal metinleri okurken olusan anlayis ve duyus farki, gorsel bir tasvirle birlikte
azalmisg, gogunlugun anlayis ve zihin diizeyine gelmeye baslamistir. Kutsal metinlerde bazen agik bazen de
ortiili olarak verilen bilgi ve degerler bu yolla, insanoglunun kavrayisina farkli bir kanalla sunulmustur.
Boylelikle dini amaglar ve mefhumlar somut birer olgu olarak tuvale yansimig, imgesel kavrayis adeta bir
gomlek giydirilerek belirginlestirilmis ve gii¢lendirilmistir. Bir diger deyisle, din ile nesne arasindaki bag,
sanat sayesinde pekistirilmistir.

Yemek olgusuna din ve sanat perspektifinden bakmayi amaglayan bu galigma, bir dini toplulugun beslenme
pratiklerini belirlemekten ziyade din ile yemek arasinda kurulan ruhsal baga odaklanmustir. Sanatin imgesel
diinyay1 temsil etmedeki biiyiik rolii dolayisiyla din ile yemek arasindaki kutsal bagin tartisilmasinda resim
sanatindan faydalanilmistir. Inceleme alam olarak Musevilik dinini secen bu ¢alisma, Musevilerin kutsal kitabi
Eski Ahit’te dne ¢ikan baz1 yiyecekleri ve yemek sahnelerini resim sanati iizerinden degerlendirmistir. Ilk
asamada Musevilik dini ile baslanan ¢alismanin benzerlerinin imkanlar dogrultusunda farkli dinler i¢in de
yapilmasi planlanmaktadir. Boylelikle din ve yemek fizerine yapilan ¢alismalarin ¢esitlendirilmesi
amaclanmaktadir.

Bu ¢alismada ortaya cikan en belirgin saptama siiphesiz ki ‘Ilk Giinah> miti ile itaatsizligin bedeline dair
mesajdir. Musevi inancinda Tanri, halkina bazi yiyecekleri yasaklar. Buna uyulmamasi durumunda ise
kullarin1 itaatsiz ve giinahkar addeder, onlar1 cezalandiracagimi sdyler. Ilk giinah mitinde insan, iste bu
cezalarin en biiytigiine ¢arptirilir. Bu mitteki yasak meyve, Adem ile Havva tarafindan yenmistir. Ama Tanri
itaatsizlikleri yiiziinden sadece Adem ile Havva’y:r degil, biitiin insanligi cezalandirmistir. Tiim insanlik bu
nedenle giinahkar dogmakta ve yasami boyunca Adem ile Havva’dan kendisine miras kalan bu giinahin
kefaretini 6demektedir. Glinahkarligin bu kadar genis bir alana sirayet etmesinin nedeni, siiphesiz ki meyvenin
yasak oldugunun bilindigi halde yenmesidir. Bilingli bir sekilde islenen bu giinah, insanin merakina, arzularina
ve heyecanina yenilip Tanr1’nin buyruklarina uymamasinin neden oldugu can yakan, kahreden ve pisman eden
sonuclarin1 sembolize etmektedir.

Goriilen o ki, Musevi inancinda Tanr1 sadece neyin yenecegi ile ilgilenmemis, yenmesi uygun bulunan
yiyeceklerin nasil yenmesi gerektiginin de istiine egilmistir. Kullarmin yiyecekler icin kendilerine
stikretmelerini buyurmus, yemek sofralarindaki 6lgiisiizliigli, gereginden fazla tiiketimi ve diskiinligii
cezalandirmigtir. Bu ceza bazen Absalom’un haddinden fazla igtigi sarap dolayisiyla canindan olmasi, bazen
de Belsazzar’in ziyafet sofrasinda gosterdigi Olgiisiiz, saygisiz ve tanritanimaz davranislari dolayisiyla hem
kendi hem de Babil Kralliginin sonunu getirmesi olmustur.

Son olarak Musevi dininde Tanri’nin kendisine inananlari, ondan siiphe duymayanlari, ona ve dgretilerine
dogru yonelenleri 6diillendirirken yiyecekleri onemli 6l¢iide kullandigi goriiliir. Yiyecekler bir miikafat unsuru
olabildigi gibi, Tanr ile birey arasindaki manevi bagin sembolii konumunda olabilmektedir. Gokten manna
ve bildirein seklinde yagan ilahi giic Musevilerin hayata tutunmasim saglarken, Hz.ibrahim’in ii¢ melege
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kurdugu zengin sofra ona bir evlat miijdelemis, Simson’un igindeki kotiiciil ve vahsi giicti yok ederek yedigi
bal sayesinde ruhunu giiglendirmistir.
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