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oz

Toplumlarin sosyal ve kiiltiirel bir yansimasi, kimi zaman gergegin ya da hayalin ortak paydada bulustugu 6nemli sozlii
kaynak efsanelerdir. Mit ise genel anlamiyla sdylenen ve duyulan bir sdz, masal, oykii ya da efsane anlamina gelen
hikayelere karsilik gelmektedir. Kiiltiiriimiizde Orta Asya’dan Anadolu topraklarina kadar kusaklar boyunca sézlii olarak
aktarilarak giiniimiize kadar ulagan bir¢ok efsaneler ve mitler bulunmaktadir. Efsaneler ve mitler, toplumun hayat goriisiinii,
yasam bi¢imini, ahlak anlayigini, yiicelttigi degerleri, icinde barindiran yiizlerce hatta binlerce yilin izlerini tagiyan, halk
yasaminda kusaktan kusaga aktarilan ve yasanmislk 6zelligini hi¢bir zaman yitirmeyen hayal giicliniin eserleri olan edebi
anlatimlardir. So6zIi kiiltlirimiiziin 6nemli unsurlarindan olan Tiirk Mitolojisindeki efsaneler ve mitlerden giiniimiiz de pek
cok sanatcimiz etkilenmis olup caligmalarinda da bu unsurlar1 kullanmuslardir. Sanatgimiz Ahmet GUNESTEKIN de bu
unsurlari, eserlerinde yasadigi ve ¢ok iyi tanidigi bu cografyanin topraklarindan yola ¢ikarak, Anadolu’nun zengin halk
geleneginde yer alan, Tiirk Mitolojisinin yazili ve sozlii hikayelerindeki efsaneler ve mitleri eserleriyle harmanlamistir.
Ayrica sanat¢imiz bu unsurlardan c¢agdas icerikli bir sanat anlayisiyla kendine Ozgii tasarimlar ortaya koymustur.
Calismamizda sanatgimiz Ahmet GUNESTEKIN’in Anadolu'nun halk kiiltiirii ile Tiirk mitolojisinindeki pek ¢ok unsuru
eserlerinde kullandig1 simge, sembol ve hikayeleriyle yedi ¢calismasinda analiz ederek yorumlamaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Efsane, mit, Tiirk Mitolojisi, sembol, Ahmet GUNESTEKIN

ABSTRACT

Legends are social and cultural reflections of a society, and important verbal resources where reality and dreams sometimes
meet at a common denominator. Myths on the other hand, correspond in general to narratives that are words, tales, stories
and legends. There are many legends and myths in our culture that have made it to this day orally through generations from
the Middle Asia to the lands of Anatolia. Legends and myths are literary expressions of imagination that get passed from
one generation to another without losing the aspect of real life experience; and contain society’s view of the world, way of
living, understanding of ethics, exalted values and incorporate traces of hundreds if not thousands of years. Many of our
artists today have been influenced by and have used in their works the legends and myths in Turkish Mythology that are one
of the important elements of our verbal culture. Artist Ahmet GUNESTEKIN has also harmonized the written and oral
legends and myths of Turkish Mythology that exist in the rich folk tradition of Anatolia in his works, based upon the lands
of this geography that he has lived on and knows very well. In addition, the artist has also put forward unique notions with a
contemporary view of art from these elements. In this work, we will try to interpret Anatolian folk culture along with the
elements of Turkish Myhtology by analyzing the signs, symbols and stories in seven works of the artist Ahmet
GUNESTEKIN.

Keywords: Legend, myth, Turkish Mythology, symbol, Ahmet GUNESTEKIN
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1.GIRIS

Mitler, anlatildiklar1 toplumlar tarafindan bilinmeyen geg¢miste ne oldugunu konu eden, gercek ve kutsal
anlatimlardir (hikaye, masal, efsaneler vb.) .(Bascom, 1984:9). Bu anlatimlar “simdi”’nin nasil meydana
geldigi sorusuna bir cevap ararken, olaganiistii bir baglangi¢ noktasin1 da yaratmaktadir. Her seyin sasirtici
ve olagantistii bir baslangi¢ hikayesi vardir. (Timugin, 2000:243-244) Olaganiistii baslangiglari anlatan bu
anlatimlar, her toplum igin ayn1 zamanda 6rnek gosterilecek kutsal hikayelerdir. Bu anlatimlar igerisinde
“Tanrilar, kahramanlar, dnceki ¢aglarin olaylart iizerine anlatilan masallar, oykiiler, destanlar yer
almaktadir”’. (t.d .k felsefe sozliigii 1975).

Mitler ge¢mis ve gelecek arasinda her toplumda sanat¢ilarda ilham kaynagi olmustur. Sanatgilarda
eserlerinde daima mitlerden yola ¢ikarak pek ¢ok olguyu kullanmislardir. Bu sanat¢ilarimizdan birisi de
calismamiza konu olan Ahmet GUNESTEKIN dir.

Sanat¢cimiz eserlerinde daima mitolojik unsurlar1 kullanirken bir konusmasinda “‘Ailemin evinde halilarin,
kumaglarin ve masa ortiilerinin iizeri sayisiz motifler ve renklerle dolup tasardi. Kilimlerin, yeni yil senligi
Nevruz’larda giyilen kiyafetlerin ya da duvar halilarimin iizerindeki renkli bezemeler, formlar, geometrik
motifle ve, mitolojik sekiller daima ¢ok ilgimi ¢ekmigtir” derken anneannesinden dinledigi masallardan ¢ok
etkilendigini belirtmistir. Tirk mitolojisinden etkilenen sanat¢imizin bu sdzlerinin 1s18inda eserlerinde
Anadolu efsanelerinin goérsel haliyle ele almustir. Bu efsanelerin birer mitos olarak g¢aligmalarinda
yeserterek, Anadolu topragin geleneklerini de daima gz 6niinde tutmustur. Eserlerinde sayisiz Anadolu
halk gelenekleri ve, gergekliklerinden yaratilmig bigimleri, gorsel motifleri, mitolojik oykiilerdeki
kahramanlarini ¢aligmalarinda kullanmustir.

GUNESTEKIN’in incelemis oldugumuz eserlerinde kullandig1 renkler uyumlu ve bagdasik olarak
birbirini izleyen renk cizgileriyle olusturdugu goriilmektedir. Sanatgimiz renkleri, neredeyse iggiidiisel bir
sezisle tartmaktadir. Bagka bir deyisle renkler yersiz yurtsuzlasmaya yonelik dikeyine bir hareketlenmeyi
imlemektedir. Sanatgimiz renk unsurunu 6n planda tutar ve inceledigimiz eserlerinde de goriildii iizere
sanatcimiz1t ‘renke¢i’ olarak tanimlamamiza olanak verecek oOlciide renk kullandigi goriilmektedir.
Eserlerinde baslica yesil, mor, sar1, kirmizi ve mavi renkleri kullanmaktadir.

2. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI MiTOLOJIiK UNSURLAR VE HiKAYELER

Sahmeran: Halk arasinda “Sahmeran” ya da “Sahmeran” olarak bilinen insan bagli, yilan govdeli bu
mitolojik yaratigin adi, Fars¢a’dan “yilanlarin sahi” anlamina gelen “Sah-1 maran” dan gelir. Tarihi
kaynaklara bakilirsa Sahmeran efsanesinin Hint, Iran, Yunan, ibrani ve Arap kaynaklarindan izler tasidig
soylenebilir. (Ozdemir, 1997: 227-228). Anadolu sozlii geleneginde Sahmeran, insan bash bir yilan olup,
yilanlarin krali (sah1 - padisahi) olarak anlatilir. (Kirk, 1985: 58). Yeryiiziinde hemen tiim topluluklarda
hem olumlu hem olumsuz nitelikler yiiklenmis bir sembol olan yilan; yasam, 6lim, sihir ve bilgiyle
iligskilendirilmistir. Anadolu kiiltiir geleneginde ise yilanin bilgelik vasfi, yiizii insan; bedeni yilan olarak
tasvir edilen Sahmaran’la hayat bulmustur. (Heseidos, 2012: 71-73). Sahmeran’in evleri kotiiliiklerden
koruyacagina, evlere gozcii ve koruyucu olduguna inanilir (Mant, 1998: 31). Sahmeran resmini bir eve asan
kimse 0 eve yilan girmeyecegi inamsi hakimdir. (Onder, 1969: 7). Eskiden duvarlara ipekten Sahmeran
motifi dokunmus duvar halilar1 ve Sahmeran islemeli peskirler asilirken giiniimiizde cam altina ¢izilmis
Sahmeran resimleri asilmaktadir. Eve gelen insanlar iyi niyetliyse Sahmeran’in yiiz kismini goriirler, kot
niyetliyse kuyruk kismini goriirler. Eve gelen insanin niyetinin bu sekilde anlasildigina inanilmaktadir
(Demir, 2013). Anadolu’da bazi insanlarin Sahmeran’a dua edip ondan kendisi ve sevdiklerini kazalardan,
belalardan, kétiiliiklerden ve diger yilanlardan korumasini istedikleri de goriilmektedir (Ozer, 2012).

Sahmeran ayn1 zamanda uzun omriin, sonsuz yasamin, degisimin bir doniisiim oldugunu anlatir ki biitiin
sirlar ondadir. Sonsuzluk ile gizli bilgiler ancak ondan sorulur (Sozeri, 2006: 12). Uzun dmriin ve sonsuz
yasamin sirrina sahip olan Sahmeran’in efsaneden yansiyan sevecen, 6zverili ve mutlak iyiliksever nitelikleri,
ugurlu kabul edilmesini saglamistir (Yildiran, 2001: 9).

Mem-U-Zin Destam (Leyla ile Mecnun Kerem Ile Ash Vb.): Mem-ii Zin destam aslinda iki destandir.
Destanin bir yiiziinde kavusan Tajdin ile Siti’nin, bir yiiziinden de kavusamayan ve asktan 6len Mem ile
Zin’in destanlar1 vardir. Kotiiligi, ikiyiizliligl, koguculugu, fitne ve fesatciligi, dalkavuklugu Bekir’de
toplamistir. Dogrulugu, iyiligi, sugsuzlugu, zayifligi ve ¢aresizligi de Memo ve Zin’in sahislarinda
toplamistir. Mem 1 Zin'de de ikili sistem esas alinir 'Ktiiniin bilinmedigi yerde iyiyi tarif edemezsin Her
sey z1dd1 ile izah edilir. lyiligi ve aydinhigr Mem @ Zin; kétiiliigii ve karanhig1 ise Bekir, aym1 zamanda ay
ile giines, ates ile su, kadin ile erkek, melek ile iblis gibi ikili temalar1 oldukca islemistir. Kotiligii,
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ikiytzlilugh fitne ve fesatgiligi yine dalkavuklugu Bekir Dogrulugu, iyiligi, sugsuzlugu, giizeli ve
caresizligi de Mem ve Zin' temsil eder. Fakat, bu askin biiyiikliigiine ve 6limsiizliigiine en biiylik katkiy1
saglamis olan Bekir'dir (Saygi, 2017: ekrembekir.blogspot.com).

Tavus Kusu: Yezidi inancinin merkezinde Tanr ile birlikte O’nun yarattig1 yedi melek ve bu melekleri
idare eden Melek Tavus bulunmaktadir. Yezidi kozmolojisine gore Melek Tavus, Adem’in yaratilisindan
sonra Adem’e secde etmeyi reddeder, ancak bu reddedis onun Tanri’ya olan bagliligindandir. (Tasgmn,
Cilt:43; sayfa: 526). Genis anlamda islamin benimsedigi bir cennet kusudur. Yelpaze seklinde kuyrugu
(lizerinde tiim renkleri bir araya getirdiginden) dogay1 yansitmaktadir. Tavuz kusunun kuyrugunu agmast,
neyi var, neyi yok hepsini agiga vurup gostermesi yani gercegi yansitmasi seklinde yorumlanir. (Ersoy,
2000: 68)

Deniz Ati: Diger cogu baligin aksine denizatlar tekeslidir ve ¢iftler birbirlerinden ¢ok nadiren ayrilirlar.
Her tan vakti birlikteliklerini essiz bir dansla kutlarlar. Denizati dans1 o kadar giizel ve zariftir ki bunu
izlemek biiyiik zevk verir. Disi, erkege yaklastikca erkek, kesesini sisirir, canli renklere biiriiniir ve diginin
ontinde ileri geri gidip gelir. Birbirlerinin etrafinda yavasca doniip kuyruklarini i¢ i¢e gegirirler. Ahenkle
firil fir1l donen ¢ift daha sonra deniz yatagi boyunca, sigrayan atlar gibi neseyle ziplar. Yiikselip al¢alarak,
hizla doniip renk degistirerek sigragip oynasirlar. (Adres: https://wol.jw.org/tr/wol/d/r22/Ip-tk/102004925)

Ziimriidii Anka: Islamiyet dncesi Arap mitolojisindeki Anka kusu motifi gercekte var olmayan ancak
sozlu kiltiir eserlerinde sembollestirilen mitolojik bir kustur (Gtiler, 2014:65). Anka, ayrica insanin kendini
maddi varliklardan aritmada ve benligini asagida gosterdigi ruhsal giicii simgeler (BL, 1986: 630). Tiirk ve
Eski Iran mitolojisinde énemli bir mitolojik ge olan anka, Fars¢a’da “otuz kus” anlamma gelmektedir
(Sevgi, 2003:29). Ilahi giiclere sahip, olacak ve olmus her seyden haberdar, gelecegi gdren ve baska bircok
yetenege sahip olan Ziimrriidii Anka’nin tiiylerini {izerinde bulunduran kisinin 6liimsiiz olacagi inanci
vardir (Giiler, 2014:65). Anka, Elburz daginin tepesinde yasamaktadir ve buradaki yuvasinin malzemesi
abanoz, sandal ve 6d agac1 gibi hos kokulu bitkilerdir (Biichner, 1978:653).

Cennetin Kapisi: cennetin Kapisi ile ilgili olarak farkli kutsal kitaplarda yer almaktadir. Tevrat da
stikranla, Avlularma ovgiiyle girin! Siikredin O’na, adina 6vgiiler sunun denilirken (Tevrat, Mevzular,
100:4) incil de Biri O’na, “Ya Rab” dedi, “Kurtulanlarin sayisi az m1 olacak?” “Dar kapidan girmeye
gayret edin. Size sunu sdyleyeyim, ¢ok kisi iceri girmek isteyecek, ama giremeyecek denilmektedir. (Incil,
Matta-luka 13:24) Kur’an-1 Kerim, Hicr suresi, 14-15 ayetlerde ‘Onlara gokten bir kapi a¢sak da oradan
yukari c¢iksalardi: ‘Herhalde gozlerimiz dondiiriildii; belki de biz biiyliye tutulmus bir topluluguz.’
denilmektedir.

Bahk: Tiirk yaratilis hikdyelerinde ise balik, gok giiriiltiisii unsurunun hayvan bi¢imli karsilig1 olarak
gosterilir. Ozellikle gol ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bollugu temsil
eder (Coruhlu, 2011: 167). Yakut Tirkleri inancinda da “duygu baliga” denen mitolojik bir baliktan
bahsedilir. Bu balik “6liim balig1” olarak da bilinir. Inanisa gore bu baligin agzi, girtlaginmn altinda, gozii
ise ensesindedir (Ak¢icek ve Canyurt, 1993: 1).

Giines: Eski Misir mitolojisinde giines, giinliik yolculugunda bir kayik kullanirken Yunan mitolojisinde
dort atin ¢ektigi bir araba kullanir. Kayik fikri neolitik bir fikirdir; eski Hint-Avrupa mitolojilerinde ise
kayigin yerini at arabasinin aldigimi goriiriiz. Germen giines tanrist Sol veya Sunna, Hindu giines tanrist
Surya, Slav giines tanrisi ise Dazbog'dur (wikipedia). Giines mitolojileri gok cisimlerinden kaynaklanan
cok tanrili uygarliklarin bazilarinda BAS TANRI, gogii bas tanr1 kabul edenlerde ise ikinci derecede
tapinilan, bir gk cismi olmustur: Ra, Osiris, Mitra, Helios, Sarruma (Telepuni), Apollon... ayn1 zamanda
giines tanristydilar (Ersoy, 2000: 179). Tiirk mitolojik diislincesinde, kutsal evrensel bir obje. Aya saygi
gosteren Hunlar, giinese de saygi gosterip kurban verirlerdi. Tiirklerin yaratilis destaninin bir versiyonuna
gore, gokyliziiniin yedinci katinda “Giin Ana” mesken tutmustur. Bu, gilinesin kutsallik tasimasinin bir
gostergesidir. Altay Tiirk diisiincesine gore, insanlar1 korumakla yiikiimlii olan “Suyla” adli ruh da giinesin
kirintilarindan yaratilmistir. Tiirk saman dualarinda, yigitlerin giines ve ayin desteginden yararlandiklari
sOylenir. Tirk destan gelenegine gore yigitler yemin ederken “Giines bizi korur” derler. (Beydili, 2004:
227)

Horoz: Proto-Tiirk ya da hun devrine ait Pazarik kurganlarindan cikarilan eserler arasinda, deriden
kesilmis yahut lahitten oyulmus ya da elbiselerde yer almis bir sekilde karsimiza g¢ikan horoz-tavuk
figtirleri biiyiik olasilikla kotii ruhlar kovan koruyucu bir simge oldugunu bahsetmektedir (Coruhlu, 2002:
148). Goriiniis ve davraniglart onu azamet ve gurur sembolii yapmistir. Dogusunu haber verdiginden,
giinesle akrabaligir bulunan horoz, tepeligi nedeni ile niifuz sahibi bir tipi, ayaklarindaki mahmuzlarimin
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goriinlimiiyle askeri bir kisiligi, doviisiirken gosterdigi cesaret nedeniyle bir savasginin karakterini yansitir.
Yiyeceklerini diger tavuklarla paylastigi i¢in iyilikseverligin, gliniin dogusunu haber vermedeki yanilmama
yetenegi sayesinde ise, gilivenligin ve uyanikligin sembolii olmustur. Horoz evrensel olarak bir giines
sembolii oldugu belirtilmistir. (Ersoy, 2000: 461)

Hayat Agaci: Yeryiiziiniin merkezinden Tanri katina yiikselen bu agag, yer ile gk arasindaki kutsal
degnek olarak da tanimlanir. Bu degnek, gokyiiziindeki ve yeraltindaki ruhlarin bir ge¢is yoludur
(Ergiin, 2004: 145-146). Tirk boylar1 agaglarda biiyiik bir zenginlik ve anlam bulmuslar ve agaglarla
ilgili birgok mit ve efsane gelistirmislerdir. Tiirk toplumlarinda varligin kaynaginmn hayat agacindan
geldigine inamlir. Ozellikle tiireme konusunda anlatilan mit ve efsaneler oldukca genis ve ilgi ¢ekicidir.
Tiirklerde tiireme cogu zaman bir agagla iliskilendirilir (Ogel, 1993). Tanrmin yeryiiziinde tezahiir ettigi
varliklardan en &nemlisi agaglardir. Insanlar hayat agacina tasidigi ozellikler itibariyle tanrisallik
atfetmislerdir. islam dininde hayat agac1 Allah’n giizel isimleriyle 6zdeslestirilir. Hayat agac1 her zaman
yesil olmasi ve canliligini yitirmemesi ile “El-Hayat” ismini, dnsiiz ve sonsuz olusuyla “kidem ve beka”
sifatlarini, tek olmasiyla “vahdaniyet”, azametli olmasiyla “azim” ismini temsil etmistir. Tiirk kiiltiiriinde
hayat agacinin meyvesiz olmasi da Allah’in dogrulmamis ve dogmamis olmasi ve benzerinin olmamasi
anlamina gelir (Ergiin, 2004: 145-155).

Aslan: Tiirk mitolojisinde aslan figiirii iyinin kotiiyli yenmesinin, kudretin simgesi olmustur ve yasami
sembolize etmektedir (Coruhlu,2010:72). Anadolu’daki Tiirk halk hikayelerinin incelendigi bir ¢aligmada
“Kirmensah” adli hikdyedeki aslan figiirii, kahramanin sevdigine kavusabilmesi i¢in asmasi gereken
engellerden biri olarak betimlenir (Aydogan,2006: 28). Benzer bigimde, Dede Korkut hikayelerinden olan
Kan Tural’'nin Oykiisiinde, aslan Kan Turali’nin sevdigine kavusabilmesi i¢in 6ldiirmesi gereken
canavarlardan biri olarak tasvir edilir (Dede Korkut h, 1992:112).

3. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER VE ANLAMLARI

Yesil: Mavi ve sarinin birlesiminden meydana gelen yesil hem sar1 rengin vermis oldugu sicaklik hem de
mavideki sakinlik ve huzuru yapisinda bulunduran bir renktir. Yesil Bati’ da ilkbahar, tazelik ve
yenilenmenin rengi olarak bilinmektedir (Caliskan, 2010: 102). Yesil renk ayni zamanda din, iman ve
ebediyetin simgesidir. Islam dininin bu renk iizerinde durdugu kaynaklarda belirtilmistir (Akkin, Egrilmez
ve Afrashi, 2004: 33-274-282). Yildirim (2006: 133) giiniimiizde yesil rengin Miislimanlar i¢in kutsal bir
renk oldugunu calismasinda agiklamaktadir.

Sar1: Sari, simgesel olarak giines 111 hatirlatir ve dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalar i¢in uyarici
rol oynar. Renkler i¢inde en 1s1klis1 oldugu i¢in en uzaktan goriilenidir (Halse: 1978: 27-34). Sar1; altinin,
giinesin rengidir. Sar1 yaldiz ve varak ayni1 zamanda bir deger ve statii semboliidiir. Eski Misir’da sar
gbzden diisme, kiskanclik ve utanci simgelerken, Cin’de saltanati ve saray1 simgeler. Cin’de sarinin krallik
ve saltanat rengi olmasinin nedeni, Cin hiikiimdarlarinin cennetin merkezinde oturduguna inanilmasidir
(Ugar, 2004: 52-53). Turklerde ise sar1 renk, diinya merkezinin sembolii olarak kullanilmistir. Hayir ilahi
Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin taht, Tiirklerde hep sar1 renk ile ifade edilmis ve Ulgen’in taht1 nasil
devletin, iilkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmig ise, tipki onun gibi sar1 renk de diinyanin
merkezinde sembol rengi olmustur (Geng, 1997: 31).

Kirmizi: Atesin rengi olan kirmizi, cehennemin, seytanligin rengi olarak da sembolize edilmistir (Ugar,
2004: 51). Bu renk “giinesin ve tiim savas tanrilarini” rengidir. Merkezin “gilineyini” ifade eden bu renk
Turk kiiltiri ve mitlerinde hem gok hem yer unsurlariyla iligkili ¢esitli alanlarda kargimiza c¢ikar.
Kirmizinin anlami: “ates, hikkiimdarlik, kuvvet, siddet, yogunluk, ask, haz, evlilik” tir. Altay ve Sibirya
destanlarinda da gozleri atesli ve gdgsiinde alev yanan cocuk motiflerine rastlariz (Sertkaya 1992: 15).
Dede Korkud hikayelerinde en ¢ok sevilen renk, ergenligin, mutlulugun ve muradin simgesi olan kirmizidir
(Ogel 1991: 385).

Mavi: Gokyiizii ve suyun rengi olarak bilindigi igin genel olarak sonsuzluk ve huzurun temsil etmektedir.
Bu yiizden de sakinlestirici bir renk olarak hassasiyet, baris, sadakat anlaminda da kullanilir (Mazlum,
2011: 132). Yine mavi rengin inanci artiran bir renk oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak Yahudilerin
Meryem Ana’nin kiyafetlerinin mavi renkte olmasi buna bir 6rnek olarak verilebilir. (Akkin, Egrilmez ve
Afrashi, 2004: 276). Mezopotamya’da yogun sekilde kullanilmis, ayn1 zamanda koyu mavi lacivert renk
elde edilen pigmenti de tapinak siislemelerinde dekorasyon rengi olarak kullanilmistir. Mavi, bu cografyada
tanrisal liitfu ve bagislamayi ifade etmektedir (Ugar, 2004: 53).
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Mor: Tirk Dil Kurumu’na ait Tiirk¢e Sozliikte mor renk; “Kirmizi ile mavinin karismasindan olusan renk,
menekse renginin kirmiziya ¢alani”, olarak tanimlanmistir. (Akalin, Toparli vb, 2005:1407). Kendine

giiveni, asilligi, sogukkanlilik, kanaat, i¢ce kapaniklik, c¢ekingenlik, ask, ihtiras, itaat simgelemektedir
(Ersay, 2000: 63).

4 SANATCININ ESERLERI VE COZUMLEMELERI

Ahmet Giinestekin eserini tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapmustir. Eser 90.00x69.50 cm’dir.

Resim-1 Analiz: Resme bakildiginda goze ilk ¢arpan figiir sol iist kosede bulunan kirmizi bir giinestir.
Glinesin 1sinlart gibi sagilmis sari, yesil, mor, kirmizi renkte formlar bulunmaktadir. Resmin sag tarafina

bakildig1 zaman mavi renkte bir kadin kafasi ve yine mavi renkte kadin kafasina birlesik halde bulunan bir
yilan géze carpmaktadir.

Resmin Yorumu: Bu eserinde giinesi 6liimciil karanlhigin igindeki 151k kaynagi olarak ve kirmizi rengi
kullanirken yer ve gok unsurlarinin bir devami olarak resminde kullanmigtir. Calismasinda yer alan
sahmeran motifi ile Yeryiiziinde hemen tiim topluluklarda hem olumlu hem olumsuz nitelikler yiiklenmis

bir sembol olan yilan; yasam, O6lim, sihir ve bilgiyle iliskilendirilmistir. Mavi rengi baris, sadakat
anlaminda da kullanmistir. (Resim-1)
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Resim-2 ‘Men-ii- Zin’in Riiyas1’

Sanatg1 eserini 2013 yilinda yapmustir. 100x100 cm ebatlarinda olan eserinde tuval iizerine karigik teknik
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uygulamustir.

Resim-2 Analiz: Ahmet GUNESTEKIN ‘Men-ii- Zin’in Riiyas1’ eserine bakildigi zaman merkezi
kaplayacak sekilde bir kiire formu goziikkmektedir. Kiire ortadan ikiye ayrilmig sag tarafi kirmizi ve sar
renklerle hareketlendirilmis, sol tarafi karanlik birakilmigtir. Eserin sol iist kosesinde merkeze alinan kiire
seklinin 6n tarafinda giines figlirli bulunmaktadir. Sag tarafta kiire figiiriiniin arka tarafinda kirmizi renkte
bir kadin goriinmektedir. Eserin sol kisminda mavi, yesil, mor renklerden olusan hafif egik bir dekor
kullanilmustir.

Resmin Yorumu: Sanat¢imiz eserinin sol tarafini karanlik, sag tarafin1 aydinlik birakmustir. Sol taraftaki
karanlik ile kotilige, ikiyiizlilige, fitneye ve fesathiga yani Men-ii- Zin hikayesinde gegen Bekir
karakterine vurgu yapmaktadir. Sag tarafi aydinlik birakarak iyligin, dogrulugun, sugsuzlugun zayifligin ve
caresizligin temsili Men ve Zin karakterlerine vurgu yapmaktadir. Mem-ii Zin destanina gore her sey zitti
ile izah edilir. Kotiligin bilenmedigi yerde iyilik tarif edilemez. Sanatgimizda eserinde tiim bu
farkliklarm, zitliklar bir arada birbirine zarar vermeden, birbirinin goriiniimiine engel olmadan ayni
zeminde de ayni sema altinda yasayabileceklerini anlatmaktadir. Eserin sol tarafinda karanliklar iginde bir
giines figlirii kullanan sanatgimiz, karanhi§in icinden giinesin dogusu gibi iyiliklerin parlayacagina,

esim-3 ‘Melek-i vu’
Sanatet GUNESTEKIN eserini 2004 yilinda, 180x200 cm &lgiilerinde tuval iizerine karigik teknikle
yapmustir.

Resim-3 Analiz: Esere bakildiginda kirmizi renkte gozleri olan mavi bir tavus kusu goriilmeyledir. Tavus
kusunun kanatlar1 sag ve sol tarafa agilmig sag tarafta kirmizi renk, sol tarafta yesil renklerin agirlikli
olarak kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Tavus kusunun gévdesi mavi ve yesil renklerin kullanildigi, sol {ist
kisimda kirmizi ve sar1 renklerin kullanildig1 giines formu bulunmaktadir.

Resmin Yorumu: Sanatgimiz resmin merkezinde mavi govdeli, kirmizi renkte gozleri olan bir tavus kusu
figiirii kullanmistir. Tuvuz kusu inanmisa gore yedi melegin idarecisi ve tanriya olan sonsuz sadakatiyle
bilinir. Tavus kusunun gdvdesinin mavi renk olusuyla inanci arttirmay1 diisiinen Giinestekin gozlerinde
kullandig1 kirmizi renk ile koruyuculuga vurgu yapmaktadir. Yesil renk mavi ve sarinin birlesmesinden
meydana gelir. Sanatgimiz tavus kusunun kuyruguna dogru kullandig yesil renkle hem sar1 rengin vermis
oldugu sicakligi hemde mavideki sakinlik ve huzuru yansitmaktadir. Resmin sag tarafinda merkezi sar1
olan bir giines bulunmaktadir. Sondiiriilmesi en zor, 1s1s1 hi¢ bitmeyecek gibi duran bu giinesle sanatgimiz
zifiri karanliktan bile bir siire sonra bir 151k gelecegine, bizlere umut olacagina vurgu yapmaktadir. Resimde
tavus kusunun kanatlarin1 sag-sola dogru actig1 ve rengarenk oldugu goriilmektedir. Tavus kusunun neyi
var neyi yok, hepsini agiga vurup gostermesi, ger¢egi yansitmasi, yeniden yasam donmeyi hakeden
insanoglunun tipki tavus kusu gibi tiim niteliklerini sergileyerek iistiin mertebelere ulasacagina vurgu
yapmaktadir. (Resim-3)
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Ahmet GUNESTEKIN eserini 2005 yilinda yapmustir. 140x140 cm ebatlarindaki eserinde tuval iizerine
yagliboya teknigini kullanmustir.

Resim-4 Analiz: Birbirine agiz kismindan baglanmis mavi renkte iki adet denizati figiiri resmin
merkezinde bulunmaktadir. Sag iist kosede kirmizi ve sar1 renklerden olusan bir giines figiirli ve glinesten
yayilan sar1, kirmizi, yesil renkte birbirine sarmalanmis formlar kullanilmistir.

Resmin Yorumu: Erkek sanki gururla kabariyor, kiz ise onu begeniyle seyrediyor. Birbirlerine hafifge
dokunuyorlar. Bunu sicak bir kucaklagsma izliyor. Tan agarirken dogadaki en zarif danslardan birinin
ritmiyle uyum icinde hareket etmeye bagliyorlar. Bu dansin adi denizatinin 6liimsiiz askidir. Sanatgimiz
Oliimsiiz Ask eserinde deniz atlarin1 gokyiizii ve suyun rengi mavi yaparak izleyicilere sonsuzlugu ve
huzuru yansitmaktadir. Denizatlarinin birbirlerine agiz kisimlarinda ask ve tutkuyla baglandiklarim
gormekteyiz Sanatgimiz gozlerinde kullandigi kirmuzi renk ile asklarinin ne kadar tutkulu, kuvvetli
oldugunu biz izleyicilere aktarmaktadir. Sar1 ve kirmizi renklerden olusan giines ve onun iginlar1 gibi eserin
tiim zemini kaplayan sari, kirmizi, yesil, mavi renklerden meydana gelen formlarla aska, hazza, evlilige,
tutkuya, sonsuz yasama, masumiyete, inanca, birliktelige dikkat ¢cekmektedir. (Resim-4)
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Resim-5 ‘Ziumriudi Anka’
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Ahmet GUNESTEKIN Ziimriidii Anka eserini 140x140 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile
yapmustir.

Resim-5 Analiz: Sanatg1 yapmig oldugu eserinde sag iist kosede sar1 ve kirmizi renklerden olusan bir
giines figiirii kullanmistir. Ugan bir anka kusunu gordiigiimiiz eserinde kusun kanatlarinda kirmizi, yesil,
sar1, mavi ve mor renkler dikkati ¢cekmektedir.

Resmin Yorumu: Anka kusu erdemligi, sadakati, zaferi, hakkaniyeti, yiicelik ve olaganistiligi
simgelemektedir. Her kanadinda ayri1 bir renk ayr1 bir giizellik olan Anka kusunu, sanat¢imizin sari,
kirmizi, mavi, yesil, mor renkleri uyum i¢inde kullanarak, gok kusaginin renklerini yansitmistir. Sanatgi
sar1 renk ile bolluk ve sadakat, kirmiz1 renkle haraketlilik ve enerjiyi, yesil renkle bilgelik ve inanci, mor
renkle giiven ve asilligini mavi renkle ise hosnutluk ve huzur vericilige dikkatleri cekmektedir. (Resim-5)

Resim-6 ‘Giinesin Efendisi’
2009 yilinda yapilan eser 220x175 cm ebatlarinda olup tuval {izerine karigik teknik uygulanmaisti.

Resim-6 Analiz: GUNESTEKIN eserinde sol iist kdsede mor renkli bir giines, giinesten ¢ikan yesil renkte
sarmallar kullanmistir. Orta kisma bakildig1 zaman govdesi yesil renkte kuyruk kisminda sadece bir adet
kirmizi tily kullanilmis bir horoz figiirii bulunmaktadir. Horoz figiliriinii yukaridan asagi dogru kesen
kirmiz1 bir serit ve resmin farkli yerlerinde tabloya boyut kazandiran kesitler goze carpmaktadir.

Resmin Yorumu: Agirlikli olarak yesil rengin kullanildi eserde yasam ve ruhun yeniden canlanmasina
vurgu yapilmustir. Sanat¢imiz kendine giivenin, asilligin, kanaat ve itaatin rengi olan mor bir giinesle
insanlarin bagkaliklarimi giinesteki koklerine donerek bertaraf edebilecegini, varliklarini giinese borglu
olduklarma dikkat ¢cekmektedir. Giinesin dogusunu haber verdiginden, giines ile giiclii bir bagi bulunan
horoz figlirii eserimizin tam merkezinde yer almaktadir. Gilinesin dogusunu haber vermedeki yanilmama
yetenegini ele alan GUNESTEKIN giivenirliligin ne kadar énemli oldugu vurgusunu anlatmaktadir.
(Resim-6)
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Resim-7 ¢ Cennet’in Kapist’

Ahmet GUNESTEKIN Cennet’in Kapis1 eserini 2009 yilinda 220x505 c¢m ebatlarinda karisik teknik ile
yapmuistir.

Resim-7 Analiz: Sanatgimiz eserinde yesil rengi zemin iizerinde kullanarak merkezinde iizerinde aslan ve
hayat agaci figiirlerinin bulundugu bir kapi tasvir etmistir. Kapmin sag tarafinda bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Sol tarafa bakildiginda mavi renkte bir giines ve hemen altinda tavus kusunu kullanmistir.

Resmin Yorumu: Kapi ifsa ve irtibat esigidir her seyden once, i¢ ve disin birbirine dur dedigi kosullu bir
gecirgendir. Cennetin Kapisi, ruhun kurtulus esigidir ve ruh oraya iman kapisindan gider. Tek tanrili ii¢
biiylik dinin kutsal kitaplarinda da cennete girsin bir kapidan olacagina vurgu yapilmaktadir. Bu
diisiincelerden etkilenen sanatgimiz GUNESTEKIN eserini 6zel olarak dizayn etmis huzur ve siikun
vadeden yesili, sag tarafta yer alan Adem, Havva ve yilan figiirleriyle, Islam ve Hristiyanlik kelaminda
simgelenen cennet inancina vurgu yapmistir. Sol tarafta i¢cbiikey eklentiden 6ne firlayan bir cennet kusu
olan melek-i tavus imgesiyle neyi var neyi yok insanoglunun her seyini bu diinyada birakarak ancak cennet
kapisindan Gyle gegebilecegine dikkat ¢ekmektedir. Eserinde merkeze aldigir kapinin iizerinde aslan ve
hayat agaci figiirlerine yer almaktadir. Anadolu’daki Tiirk halk hikayelerinde kahramanin sevdigine
ulagmas1 i¢in agmas1 gereken engellerden biri de aslan figiiriidiir. Hayat agaci ise yer ile gok arasindaki
kutsal bagi simgelemektedir. Sanat¢imiz aslan figiirii ile kapidan gecmek i¢in bazi engellerin asilmasinin
gerektigine ve bunun sonucunda da ancak bu kapidan gegilebilecegine vurgu yapmaktadir. Son olarakta sol
st késede kullandig1 mavi renkteki giines ile sonsuzluk ve huzura dikkat ¢ekilmek istenmistir. (Resim-7)

5. SONUC

Ahmet GUNESTEKIN eserlerinin igerisinde hiimanist bir duygu barindirmak istemektedir. Gelenegi,
kiiltiirti, yeri, yolu, rengi, zanaati, hikayeyi, efsaneyi, insan1 ve iyilestirici 6zelligi olan tiim kavramlari
eserlerinde yansitmaktadir. Mitlerin, efsanelerin, ezgilerin anlattiklari ne olursa olsun ortaya c¢ikan,
simgelerden, mitolojik gondermelerden arinmis, soyut ¢alismalar yapmustir.

GUNESTEKIN eserlerinde figiirsel anlatimlarla klasik ve modern anlayist birlikte uygulamustir. Gelenekgi
tarzda resimler, 151k, golge ve perspektif, kaba firga darbeleriyle 6zgilin resim dilini bizlere gostermistir.
Bi¢im ve renkler, sanatginin bilingaltindaki diisiincelerle bulusup, objeler sonsuz bir serbestlik kazanmustir.
Resimde derinlikten ylizeye gegisin asamalari, Bati’nin modernizmi irdeleyici bir bakigla ele alindigi
kiibizmden kaynaklanmistir ancak; GUNESTEKIN bu akimin getirdigi yorum bigimiyle smirl kalmamus
eserlerinde kendi resim dilini olusturmustur.

Sanatginin farkl kiiltiirlerden, cografyalardan, halilardan, kilimlerden, insanlardan ve daha pek ¢ok seyden
biriktirdigi formlar1 eserlerinde giin 1s131na cikarttigr goriilmektedir. Ahmet GUNESTEKIN, eserlerini
Anadolu’ya ve Mezopotamya’ya 6zgii bir kiiltiirel kimligin baglam igine yerlestirmektedir. Bu insanlarda,
ailelerde, destanlarda, sarkilarda, ayinlerde ve anilarda korunmus olan benzersiz bir kiiltiiriin diinyasima
giden yolu eserleriyle bizlere sunmustur. Sanat¢imiza calismalarinda basarilarinin devamini diliyoruz.
Saygilarimizla.
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