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Belgesel Sinemada Ses ve Miizik: Microcosmos ve Winged
Migration Ornegi

The Sound Design and Music in Documentary Cinema: The Example of Microcosmos
and Winged Migration

OZET

Bu makale, belgesel sinemasindaki ses ve miizigin gesitli islevlerini kesfetmektedir. Miizik, ses
efektleri ve diyalog gibi farkli formlarda sesin incelikli kullanimina odaklanmaktadir. Belgesel
tirtiniin  gergekeilik ve otantiklik {izerinde durmasi nedeniyle, seyircilere tam anlamiyla
stiriikleyici bir deneyim sunmak ve konuyla daha giiclii bir bag kurmalarini saglamak icin ses
tasarimi Onemlidir. Bu makale, o6zellikle iki popiiler belgeselin analizi yoluyla, sesin
doniistiiriicii giiciinii vurgulayarak, 6znenin ¢ekirdegini daha canli bir sekilde ifade etme
kapasitesine odaklanmaktadir. Boylece, belgesel filmlerde ses ve miizigin 6nemini vurgulayarak,
filmin duygusal etki ve rezonansini artirabileceklerini vurgulamaktadir. Bu makale, belgesel
sinema yapiminda goriintii ve ses arasindaki karmasik ve dinamik etkilesimin bilgisini daha da
artirarak, sesin kritik islevini vurgulamay1 amaglamaktadir.
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ABSTRACT

This article explores the several functions of sound and music in documentary cinema. It focuses
on the subtle use of sound in its different forms, such as music, sound effects, and dialogue.
Given the documentary genre's focus on realism and authenticity, sound design is essential for
giving viewers a fully immersive experience and encouraging a greater connection to the topic.
This article reveals the transformational power of sound, particularly in its capacity to more
vividly express the core of the subject. The first part consists of examining the different types of
sound found in movies, their functions and their multidimensional impact, meanwhile the second
part is an analysis of two popular documentaries. In doing so, this article emphasizes the
importance of sound and music in documentary filmmaking as well as how they may enhance
the film's emotional resonance and effect. This article aims to further knowledge of the intricate
and dynamic interaction between sight and sound in documentary filmmaking by emphasizing
the crucial function of sound.
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Filmler gorsel bir arag¢ olarak goriildiigiinden, en sevdigimiz anlari, oyuncularin performanslarini, kamera agilarini
ve sanatsal yonii siklikla tartisiriz. Ancak bir filmin basarisi icin sesin de ayni derecede 6nemli oldugu gercegine
ragmen, bunu neredeyse hi¢ tartigmiyoruz.

Cok uzun bir stire, filmlerdeki ses zaten karmasik, bagimsiz gorsel yapiya bir ek olarak diistintildi. "Talkies" estetik
olarak kendi baglarina bir arag¢ olarak kabul edilmeden 6nce, hatir1 sayilir bir zaman ge¢misti. Ote yandan, filmler,
televizyon yayimni ve diger tim video tiirleri gibi gorsel-isitsel medya her zaman mevcuttu. (Slowik, 2012).

Video mesaji1 i¢in resimler kadar ses de 6nemlidir. Ne yazik ki, film, sinema filmi, sinema, televizyon ve video gibi
cesitli medya terimleri ses kavramii icermemektedir. Bu ihmal, bazi insanlarin sesin video ve filmin gorsel
alanlarinin daha az 6nemli veya 6nemsiz bir tamamlayicisi olduguna inanmalarina neden olmus olabilir.

Aksine ses, video ve film iletisiminin olmazsa olmazidir. Ses isiktan farklidir, yani: her yone hareket eder,
agaclardan, catilardan, duvarlardan, diger insanlardan, her seyden ve her seyden seker, mesafeye gore daha sessiz
veya daha giiriiltiilii hale gelir. Resim mesafe boyunca ayni kalirken, duvarlardan yansimalardan etkilenmez, sadece
nisan alin ve gordigiiniiz seyi elde edin (Temel diizeyde). Ses, 21. yiizyilda gii¢lii, bagimsiz bir ortama doniistirken,
sesin tam potansiyeli heniiz ortaya ¢ikmadi, (Rick, 1992).

Sesin en dnemli yonlerinden biri anlatiy1 tasimaktir. Ses, yonetmenin asla gorsellerle canlandiramayacagi sahneleri
anlatmak ve vurgulamak i¢in kullanmilir. Genel olarak bir izleyici filmin goriintii yonetmenligini, kurgusunu ve
yonetmenligini takdir edecek, yargilayacak ve hayran birakacaktir, ancak ses, film hakkindaki algimiz1 ve fikrimizi
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etkiler, ¢linkii ses duygularimiz: etkiler ve bizi zihinsel olarak filme yatirmaya iter, (Balazs, 1985). Genelde filmi
dinlemeyi diisiinmesek de, bir sekilde yapiyoruz. Diger bir deyisle, izleyiciler sahnelerde olup biteni anlamaya
calisirken gorebildiklerine odaklandiklar i¢in, bir filmi giizellestiren ya da bozan pek ¢ok faktdrden biri de sestir.

Ses tasarimi, miksaj veya besteleme filmle uyumsuz oldugunda, bu durum izleyicinin filmden kopmasina neden
olabilir ve bu nedenle gorsellerin 6nemli kisimlarin1 gozden kagirabilir, hatta filmin bazi kisimlarini veya tamamin
yanlig yorumlayabilir. Tiim bunlardan dolay1, giiniimiizde film yapimecilari i¢in ses bir numarali dnceliktir. Ses, ses
kaydi ve miksaji hakkinda konustugumuzda veya genel olarak ses post prodiiksiyonundan bahsettigimizde, biiyiik
cogunlugumuzun aklina otomatik olarak film ve TV gelir; ancak ti¢iincii bir boyutu da hesaba katmak gerekiyor ve
bu boyut belgesel filmler, (Holman & Tomlison, 2012).

Giliniimiiz teknolojisi, hem film hem de TV projelerinin ses agisindan inanilmaz ayrinti seviyelerine ulagmasini
sagliyor, ancak konu belgesel film yapimina ve teknoloji araciligiyla miimkiin olana geldiginde, Atmos'u ve tabii ki
sesle hikaye anlatimini1 diisiinmemiz gerekiyor. Her belgesel filmde bir gorsel bir de ses unsuruna ihtiyacimiz var.
Bu ikisi el ele gider ve senkronize edilmeleri gerekir, ancak filmi mahvederek veya seyirciyi filmden uzaklastirarak
birbirlerinin 6liimii olabilirler, (Kenny, 1999).

Ses ayrica roportajin seslerinden ¢ok daha fazlasidir, ayni zamanda belgeselin ses tasarimidir, riizgar, kuslar,
atmosfer, ses efektleri ekrandaki ve ekran digindaki 6geler, hatta belki de goriinmez seyler igindir giiriiltii yapan
araba egzozlar goriinmez ama duyulmasi gerekir. Ses, en dnemli unsur olmasa da, genel olarak inanilmaz derecede
onemlidir. Kisacasi bir hikaye resimsiz, vizyonsuz anlatilabilir ama asla sessiz hikaye anlatamayiz, (Barthes R. ,
1977).

Bagimsiz duyarliliklarinin ve hikaye anlatma becerilerinin tesinde, agikga farkli niianslarina ragmen tiim kurgu
dis1 filmleri birlestiren bir sey, sesin, ses 6gelerinin, ses tasariminin ve miizigin akillica kullanilmasidir; bu, filmin
kalitesini degerlendirirken geleneksel olarak goz ardi edilen bir seydir bu tiir projeler, (Armes, 1988).

Ote yandan, miizikal dokuya uzanan yaratici ses tasarimi, kurgusal film fantezileri ile belgeselin ger¢ek diinya
resimleriyle gergin iliskisi arasindaki kirilgan ince ¢izgiyi bozabilir, (King N. , 1984). Kurgu anlat1 filminde, sesin
ve miizigin yaratici bulanikligi, kurgusal diinyalar 6nerebilir ve bir resmi okumamiza meydan okuyabilir; bizi bir
hikayenin kalbine siiriikleyebilecek karmagik ve geliskili baglant1 bigimleri olusturabilir, (Rogers H. , 2015). Ancak
uzun metrajli bir belgeselde ses unsurlar1 vuruldugunda, tasvir edilen diinyanin fantastik sunumu, tiirlin zaten
sorunlu olan temel direklerinin ¢ogunu baltalayabilir: gercek, nesnellik, 6zgiinliik ve netlik. Bu nedenle, ses ve
goriintii, belgesel film yapim tarihi boyunca degisken ve bazen yenilikgi bir iligki siirdirmiistiir ve ses pargasinin ne
zaman yakalanan goriintiiden daha yaratic1 bir sekilde ele alindiginin arastirilmasi, belgesel estetigi hakkinda yeni
diigiinme yollarini ortaya ¢ikarabilir, (Lipscomb & Tolchinsky, 2005). Bu anlar, gorsel-isitsel bir sok yaratmak i¢in
ses ve gorlintlinlin baglantisinin kesildigi veya birinin digerinin temel yapilarina baski yapabilecek sekilde ses ve
goriintiilerin  yakindan baglantili oldugu durumlarda meydana gelebilir. Bazen bu iki tiir arasindaki ¢izgi
bulaniklagabilir ve paradoksal olarak yakin eszamanliliktan kaynaklanan bir uyumsuzlukla sonuglanir. Bu, 6zellikle
¢ekimden yakalanan gercek diinya sesleri bir kompozisyon malzemesine donistiriildiigiinde belirgindir, (Lang &
West, 1999).

Genellikle post prodiiksiyonda gelistirilmis ve islenmis olsa da, o kadar radikal bir doniisiime ugrayan mekanin sesi,
ilgili goriintiiyle olan bagin bozulmasi yaratici bir isitme siirecini tesvik eder, bu sayede izleyici yeni gorsel-isitsel
iligskiler kurmak igin yorum ve hayal giiciinii kullanmaya tesvik edilir. Radikal gorsel-isitsel genislemeler, belirli bir
tiirii veya belgesel stilini canlandiran daha biiyiik bir egilimi temsil etmek yerine, aksi takdirde eszamanli dokularda
anlaml ve derin vurgu anlar1 saglar. Bununla birlikte, bu anlar gorsel-isitsel bozulma potansiyelini gizlediginden,
geleneksel sinematografik tiiketim Dbigimlerini istikrarsizlagtirma tehdidinde bulunabilirler - veya bunu
amaglayabilirler, (Rick, 1992).

Sonug olarak, yaratici isitme en ¢ok belgesel tiirliniin daha deneysel ve siirsel siirlarinda yatan filmlerde kendini
gosterir. Cogu insan, belgesel filmleri ve genel olarak belgesel film yapimini, ses ve isitsel 6gelerle kesfetmek icin
yeterli alana sahip olarak diisinmez; ancak belgesel projelerinin arkasindaki film yapimcilart durumun bdoyle
olmadigimi gosterdi.

Bu makalede sesin her tiirliyle (diyalog, miizik ve ses efektleri) belgesel filmlerde kullanimi ele alinacaktir.
Okuyucular i¢in anlagilir kilmak adina, sesin projeye kattigi degeri goérmek i¢in iki belgesel filmden sahneler
incelenecektir. Segilen belgesel filmler, ¢ekilen goriintiiden daha yaratict bir sekilde islenen mekan ¢ekimi olan
gercek diinyadan alinan sesleri; 6zellikle, ger¢ek diinyadaki giiriiltiilerin ses ve miizik bestesi arasinda serbestce
gectigi anlar.
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SINEMADA SESIN ISLEVLERI

Sinemada Ses Estetiginin Kullanimi

Hikaye anlatmak i¢in kullanilmaya baglanmasindan bu yana sinematografik ortam, ses uzaminin temsili ile kars
karsiya kalmistir. Zaten sessiz sinema doneminde yonetmenleri mesgul eden bir ses ortam1 sorunu vardi.

Dahasi, sessiz sinemanin, adlandirmasina ragmen higbir zaman sesten tasarruf etmedigini hatirlamakta fayda var;
Ara yazilarm kullanilmasi, yalmzca izleyicilerin hikayelerin kivrimli yollarinda gezinmesine izin vermeyi degil,
ayn1 zamanda bagka tiirlii duyulmasi gerekenleri okumaya vererek duyulabilir kelimelerin yoklugunu biraz da olsa
telafi etmeyi amacliyordu. Seyircilerin aksiyonun gectigi sesi deneyimlemelerini saglamak i¢in esdeger bir cihaz
gelistirildi. Ironik bir sekilde, filmin gorsel bilesenine sesleri duyurma gérevi verildi, bu nedenle higbir sekilde ait
olmayan verici kaynaklar (bagiran muhatap, havlayan kopek, arabalar, 1slik ¢alan tren, uluyan fabrika sireni vb.)
oraya yerlestirilmis olmalarina ragmen hikayenin mantiksal devamina, (Chion, 1990).

Ses, film yapimu siirecinde dilbilgisel bir rol oynar. Ayrica filmler icin bir siireklilik veya bag dokusu bigimi saglar.
Filmde sesin temel iki 6zelligi sunlardir: birincisi, hiper-gergeklik, film ve televizyon i¢in ses kayitlar1 genellikle
gercekligin abartilmasidir. Tek basina duyulan film sesleri abartili goriiniir, ancak baglam i¢inde duyuldugunda
daha dogal bir denge varsayarlar. Biitiin bunlar, filmdeki tekil seslerin genellikle isitsel akiglarda "eridigi" i¢in ve
daha iyi ayirt edilebilmeleri igin ayrica vurgulanmalar1 gerekir. ikincisi, bir resim ile korelasyon, ses genellikle
resim tizerinde bir etkiye sahiptir. Sahneler, sesin iglerinde nasil ¢aldigina bagli olarak farklidir. Sesin ayrica hikaye
anlatimi ve film ritmi {izerinde derin bir etkisi vardir. Sessiz olarak oynatilan ayni sahneler, fon miizigiyle

oynatilandan ¢ok daha uzun goriiniir.
Daha 6nce de belirtildigi gibi, filmde sesin iki temel rolii vardir ve bunlar hikaye anlatim1 ve hikaye destekleyicidir.

Hikaye anlatimi, "ses ¢ag1" filmlerinin en 6nemli 6zelligidir ve filmde diyaloglar, monologlar veya anlatim dist
kullanilarak miimkiindiir. Hikaye destegi, filmdeki gerilimi artiran ve izleyiciye nasil hissetmesi gerektigini dneren
ses efektleriyle ilgilidir. Ozel ses efektleri ve miizik bunu saglayan temel araglardir, (Metz C. , 1997).

Filmde kullanilan sesin kaynaklari, setlerde ana ¢ekimler sirasinda yapilan kayitlar, ses efektleri kitapliklar1 ve
ozellestirilmis kayitlar ve hem filmden hem de dnceden var olan kaynaklardan olusan miizik olabilir. Filmde sesin
temel rolleri, filmde konugma (diyalog, monolog, dis ses), miizik (kayitli miizik, yeniden kaydedilmis miizik, canli
miizik, fon miizigi vb.) ve ses efektleri gibi farkli ses tiirleri kullanilarak gerceklestirilir.

Dialog

Bir tiir konugsma olarak diyalog, iki veya daha fazla kisi arasindaki bir konugmadir. Diyalog terimi, bir kisi
konusurken digeri dinlerken veya hatta bir kisi kendi kendine konusurken bile kullamilabilir. Yiiksek sesle
diisiinmek aslinda kendi kendine konugmak oldugundan, yine de bir diyalog bigimidir, ama biz buna igsel diyalog
diyoruz, (Paggi, 2011).

Cogu videoda diyalog, olaymn neyle ilgili oldugunu aktarmanin (tema), hikayenin ilerleyisini gelistirmenin (olay
orgiisii), hikayedeki kisiler hakkinda belirli bir sey sdylemenin (karakterlestirme) ve nerede, ne zaman ve ne altinda
oldugunu agiklamanin baglica yoludur olayin meydana geldigi kosullar (¢evre ve baglam).

Insanlar, dizi dizilerindeki acilis diyalogunun genellikle daha &nce olanlari anlattigini, hikayenin simdi nerede
oldugunu anlattigin1 ve nereye gidebilecegini 6nerdigini fark etmis olabilir. Bu ayni sira, yeni karakterleri de tanitir.
Tiim bu bilgiler, 6zenle hazirlanmis birkag satirlik diyalogda yer almaktadir, (Barthes R. , 1977).

Iyi diyalog dogal olarak akiyor gibi goriiniiyor. Genellikle rastgele gdzlemlenen bir konusmanin ses kaydi gibi
geliyor. Bununla birlikte, ¢ogu yazarin onaylayacag: gibi, iyi bir diyalog, kulaga dogal gelmek ve ayn1 zamanda
maksimum diizeyde bilgi iletmek igin titizlikle insa edilmistir.

Dis Ses

Ote yandan ve belgesel sinemadan bahsettigimiz igin, belgesellerde ¢ok onemli bir rol oynadig: icin dis sesten
bahsetmek onemlidir. Belgesel filmler genellikle kamera 6niinde veya kamera disinda olabilen anlatima dayalidir.
Ek bilgi saglamanin bagka bir etkili yontemidir. Anlatici genellikle bir perde olayimi anlatir veya bir olayin
devamliliginda ¢esitli bosluklar arasinda koprii kurar. Cogu video belgeseli, ¢ok ihtiyag duyulan bilgileri
doldurmak i¢in biiylk Olgiide ekran disi, sesli anlatima giivenir. Yine, sozlii sozler bir hikayeyi ilerletmede
genellikle resimlerden daha etkilidir. Anlatici, gegen zamani belirtmek icin ¢ilginca donen bir saatin akreplerini
veya resme girilmis saat zamanini gostermek yerine, 20 saat sonra durumun degismedigini sdyleyebilir, (Paggi,
2011).
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Belgesellerin yaratilmasindaki tiim tutku ve diislinceyle, dis ses hayati bir bilesendir. Belgesel dis sesi bir sanat
olarak degerlendirilebilir ve dis sesinin rolii belgeselin basarisinda kritik neme sahiptir, (Paggi, 2011). Bir belgesel
filmdeki dis ses, ruh halini aktarir, tonu ayarlar ve izleyicinin ilgisini ¢eker. Tiim gorseller mitkkemmel olabilir ve
dogru ses onu daha da miitkemmel hale getirmek i¢in tamamlayabilir. Ancak yanlis ses, yanlis tonu ayarlayabilir ve
filme zarar verebilir.

Bir belgeselde dig sesin ana rollerinden biri, tonu ayarlamak ve izleyicileri filme ¢agirmaktir. Ses, izleyicilerle
samimi ve yakin bir bag kurarak onlar1 dogrudan filmin diinyasina getiriyor. Bir dis ses belgeseli, izleyicilerin asla
bilemeyecegi veya asla géremeyecegi seyleri paylasabilir. Bu nedenle bir belgeselde dis ses bir tur rehberi, filmin
ruhu ve lideri olarak goriiliir. Dis ses belgeselinde en 6nemli unsurlardan biri de anlatimin belgeselin iislubuna
uygun olmasidir. Izleyiciye de uymasi gerekiyor. Ornegin bir doga filmi, gérsele uyum saglamak ve basarili olmak
icin yatistirici, daha yavas, bilge bir sesle anlatilabilir, ancak izleyici ilkokul 6grencileriyse, ses muhtemelen daha
geng, daha canli olmalidir. Seslendirme sanat¢isi da ¢ok yonlii olmalidir. Bu nedenle, seslendirme sanatcisinin
tonunu degistirme yetenegine sahip olmasi gerekir. Film boyunca ton aym kalirsa, izleyicinin ilgisini slirdiirmesi
sikici ve zor olabilir, (Kenny, 1999).

Seyircinin muhtemelen bir dis ses belgeselinde elde etmeye ¢alistigi genel etki, onlar1 konu hakkinda egitirken
onlar1 biiylileyecek olandir. Konu ne olursa olsun dis sesin bunda payi biiyiik olacaktir. Filmin gorsellerinin yani
sira dig ses, izleyiciyi bir araya getirirken ve bilgi aktarirken, ruh halini ve tonu belirleyecek ve bunu belgesel
boyunca koruyacaktir.

Miizik ve Ses Efektleri

Genellikle izleyiciler i¢in konusulan filmlerde ve videolarda sesin en 6nemli kullanimlari genellikle miizik notalart
ve ses efektleridir. Miizik ve ses efektleri ve hatta bunlarin olmamasi, diger seylerin yani sira gerilim olusturmaya
ve bir sahnenin dokunakliligini artirmaya yardimeci olabilir, (Gorbman, 1998).

Genel olarak miizigin diinyadaki her kiiltirde bulundugu kabul edilir. Miizik, zamanla ifade edilen ses ve
sessizlikten olusan bir sanattir. Miizikte kullanilan ses unsurlari, melodi ve armoni igeren perde, tempo ve Olcii
iceren ritim ve tonun sonik nitelikleri, artikiilasyon, dinamikler ve dokudur. Miizik ayrica, basta ses olmak iizere
dogal uyaranlarin kaliplarinin ve kombinasyonlarinin ingast yoluyla zaman iginde iretici formlar igerebilir.
Sanatsal veya estetik, iletisimsel, eglence, torensel veya dini amagclar i¢in ve birgok besteci tarafindan tamamen
akademik bir ¢alisma araci olarak kullanilabilir. Filme dahil edilmesi, filmi tam bir sanat formu haline getirmeye
yonelik bir hareket olarak goriiliiyor. 1890 civarinda film yapimimin baglangicindan beri sinema sessizdi; Miizigin
onemi, genellikle tiyatrolarda canli performanslarda yer aldigi icin zaten hissediliyordu. Miizigin rolii daha en
basindan belliydi.

Dolayisiyla, bir filmde kullanilabilecek iki tiir miizik vardir: 6nceden var olan miizik ve belirli bir sahneye uygun
olarak 6zel olarak yazilmis miizik. Bir belgesel film igin orijinal bir miizik seridi yaratmak biiyiik ustalik ve konuya
yakindan dikkat gerektirir. Seyirci, manipiile edilmis, hizli degisen goriintiilerden olusan bir ¢1g ekranda sessiz bir
sekilde goriintiilenirse, kendisini geligigiizel ve 6nemsiz hissetmeye baglar. Ancak bir film miizigi yapilir ve filme
eklenirse, insanlarin buna tepkisi degisir.

Bu, herhangi bir film miizigi olmadan gorsel bir ¢aglayan olmaktan ¢ok bir yasam giicii ve tutarlilik verir. Bir
belgesel film i¢in orijinal bir film sesi veya miizik bestelemek, orijinalliginden hicbir sey eksiltmez, ¢iinkii
bestelenen miizik belgesel filmin kendisi kadar orijinal olacaktir.

(Rogers H. , 2015) gibi bir ¢alisma, belgesel filmlerde miizik ve goriintii arasinda zengin ve ayrintili bir iligki
saglar. Tiirdeki 6nemini ve izleyicinin gercek ve kurgusal algis1 lizerindeki etkisini vurgular. Bu anlamda, bir film
yapimcisi amaglanan etkiyi yaratmak igin gorsel ipuglarini miizikle iliskilendirecektir. (Paggi, 2011), ayn1 akimi
izleyerek belgesel filmlerde seslendirmeyi film miiziginin bir parcast olarak inceler. Film sesinin miizikle birlikte
ele alinmasi 6nemlidir, ¢iinkii her ikisi de post prodiiksiyonda bir hikaye anlatma mekanizmasi olarak goriintiilerle
birlestirilir. Bu, (Glover, 2009) tarafindan 6ne siiriilen, geleneksel etkilesim ve dgretim bigimleri olan miizik ve
hikaye anlatiminin, anlatilarini sekillendirmek ve bir mesaj veya ders aktarma umuduyla izleyicinin odak noktasini
yakalamak i¢in tarihsel olarak ritmi kullandig1 iddiasini destekler. Burada miizik bir tiir iletisim olarak kabul edilir.

Neredeyse hi¢ dis sesin olmadigi bir belgesel filmde miizik, seyirciyi sahneden sahneye yonlendirerek ve hikaye
boliimlerini tamimlayarak hikayeye rehberlik eder. Tiim filmlerde miizik benzer bir amaca hizmet ederken,
belgeseller buna 6zel bir 6nem verir. Egitmeyi, 6gretmeyi ve fikir yaymay1 amaclayan bir tiir olan belgeseller,
miizik ve sesin dikkatle ele alinmasim gerektirir ¢linkil sessiz sahneler bile sessiz degildir ve anlatacak ¢ok seyi
vardir, (Bonizter, 1986).
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Ses efektleri s6z konusu oldugunda, sert veya kesik efekt, filmlerde duydugumuz, konusma veya miizik olmayan
hemen hemen her ses olarak adlandirilabilir. Seyirci, ekranda gordiiglimiiz ve gerg¢ek hayatta giiriiltii olugturan her
seyin duyulmasini ve bdylece sert bir ses efektiyle kaplanmasini bekler. Bu baglamda sert, sesin bir prodiiksiyon
sesi, Foley veya ambiyans disinda bir kaynaktan elde edildigi ve sesin resme uymasi i¢in bir ses efektleri editorii
tarafindan kesildigi anlamina gelir. Sert efektler sette asla kaydedilmez, dolayisiyla bu efektlerin temel kaynaklari
ses efekt kiitiiphaneleridir. Ses tasarimcisinin kitapligi kendi basina kaydetmemesi, ancak tiim ticari veya dzel ses
efektleri kitapliklarii kullanmasi yaygindir. Bu kitapliklar, sert efektleri dogalarina gore bir dizi 6n karigimda
birlestirir. Bunlar, bir birim olarak mantikliysa, tek bir 6n karisima atanabilen, araba kapisinin kapanmast,
calistirilmasi ve uzaklagmasi gibi olaylara gére organize edilebilir, (Bonizter, 1986). Yaygin bir yaklasim, yeni ses
efektleri olusturmak igin sesleri birlestirmektir. Ozel efektler, tam bir efektin ayr1 ayr1 6gelerine veya birlesik
efektin tamamina uygulanabilir.

Belgesel filmlerde ses efektlerine izin verilir ¢iinkii bunlar izleyici i¢in duygusal bir deneyim yaratmak igin
kullanilir. Bir belgeselin haberlerden farkli oldugu yer burasidir. Miizik ve sinematografi yontemleri, tamamen
gazetecilik projesinde siklikla kullamlmaz veya buna izin verilmez, (Nichols, 2010). Ote yandan bir belgesel ¢ok
daha fazla esneklige sahiptir. Film yonetmeni konuya sadik kaldig1 ve izleyiciyi dogru olmayan herhangi bir seyi
disiinmeye ikna etmeye ¢aligmadigi siirece, deneyimi izleyici i¢in daha ilgi ¢ekici veya eglenceli hale getirmeye
yardimc1 olan benzersiz hikaye anlatma stratejileri bulmak son derece iyidir.

SESIN iC VE DIS YONELIMLERI
Sesin Dis Yonelimleri

Sesin yoOnii, zamanlamasi, baglami ve dis olaylarla iligkisi gibi dis yonleri, 1s1ginkilerle karsilagtirilabilir. Estetik
alaninda, sesin bu digsal yonleri siklikla kesisir ve duruma bagli olarak tek bir ses birden fazla amaca hizmet eder.
Ornegin, bir sis diidiigii sesi, hem suyun varligin1 hem de bir konum islevine hizmet ettigini ve sisin varligini
gosterebilir, (Armes, 1988).

Alan

Belirli sesler, bir olayin yerini, uzamsal g¢evresini ve hatta ekran dis1 konumlari ortaya c¢ikarmamiza ve
tamimlamamiza yardimci olabilir. Seyirci bunlara aginaysa, belirli alanlar1 tanimlamak igin bazi ¢evresel sesler
kullanilabilir. Ornegin, geng bir kadinin yakin ¢ekimine kus civiltisi, dere hisirtis1 ve kdpek havlamas: gibi gercek
dis mekan sesleri eslik ediyorsa, kadin agikca kirsalda bir yerdedir. Uzun bir kurulum ¢ekimine gerek yoktur; sesler
yonlendirme iglevi gérecektir, (Holman & Tomlison, 2012). Aymi yakin ¢ekimi, sehir merkezindeki diizenli trafigin
sesleriyle diisiinsek: araba kornalari, otomobil motorlari, etrafta dolasan insanlar, bir kapicinin taksi didigi ve
kaldinma yanasan ve kalkan otobiisler. Geng bayan sehre geldi. Elektrik ugultular1 ve bip sesleri gibi gercek
olmayan sesler uzaydaki yerini bile belirleyebilir, (Lang & West, 1999).

Sesler, bir ortamin mekansal 6zelliklerini ifade etmek icin kullanilabilir. Ornegin, kiiciik bir telefon kuliibesi ile
biiyiik bir bos depo arasinda ayrim yapmak igin ses yansimalart degistirilebilir. Daha biiyiik yankilanmalar daha
genis bir alan1 gosterir. Bununla birlikte, uzay1 tasvir etmek icin, genellikle bilgisayar tarafindan iiretilen ve kalici
olan daha benzersiz ve karmasik sesler kullanilir.

Ses kullanimi, ortamin kalitesi hakkinda yorum yapmak icin de kullanilabilir. Ornegin, tabaklarin asir1 singirtisi,
catal bigaklarin yere diismesi, mutfaga acilan kapinin gicirtilar1 ve garsonlarin bagirarak emir vermesi, yumusak
yar1 klasik piyano miizigi duydugumuz bir restorandan farkli bir restoran tipini akla getirir, bir gampanya sisesinin
mantarinin agilmasi ve miisterilerin sessiz miriltilar1 ve ara sira kahkahalari.

Zaman

Isiklandirma gibi ses de giiniin saati ve mevsimler hakkinda yararli bir tahminci olabilir. Insanlar siklikla tipik
sesleri sabah, 6glen, aksam, gece, yaz veya kis saatleriyle iligskilendirir. Sabah sesleri ¢alar saat, dus ve kahve
makinesini igerir. Disarida kus civiltilari, gazetenin dagitildigi, bir ¢6p kamyonunun yaklastigi, soguk sabah
havasinda birinin arabasini ¢alistirmaya calistig1 veya ilk otobiisiin giimbiirdeyerek gectigini duyulabilir, (King N. ,
1984).

Daha otantik bir tiretim i¢in, 6glen vaktini isaret etmek icin endistriyel bir diidiik kullanilabilir. Circir bocekleri,
rlizgarda agaglarin hisirtisi, bir kopegin uzaktan havlamasi, bir televizyon programinin sessiz sesleri ve
komsulardan gelen sesler ve giiliismeler, hepsi kirda bir aksamin veya gecenin bir parcasidir. Geceleri, iyi bir
onlem i¢in bir baykus 6tme sesi eklenebilir. Kar, bir akustik soniimleyici olarak ¢alisir; kisin her sey yaza gore daha
sessizdir. Kig sesleri, kar olmasa bile genellikle yaz seslerinden daha hafiftir.
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Durum

Sesler belirli bir senaryoyu anlatmak i¢in kullamlabilir. Ornegin, disarida durmadan havlayan kdpekler, birinin
yaklagtigimi diisiindiiriir. Gergek sesler, kiigiikk bir TV ekranindaki gorsel alami genisletmek icin ozellikle
kullanishidir. Ornegin, telefon geviren bir bayanin yakin ¢ekimi ve bir bebek aglamasimin gergek (kaynak baglantist
kesilmis) sesini duyarsa, bu, onu gérmeden yakinda oldugunu ve ilgiye ihtiyaci oldugunu aktarir.

Yaratici bir film ses parcasi, hepimizin asina oldugu birgcok evrensel ses igerir, ancak ayni zamanda benzersiz ve
beklenmedik sesler de igerir, (Chion, 1990). Ornek olarak, belirgin bir tislama sesi ¢ikaran eski bir kahve makinesi,
¢Op kutularii toplarken opera aryalar1 ¢alan bir ¢op toplayici, belirli bir sekilde gicirdayan bir ofis kapist gibi farkl
sesler iiretebilen cesitli giinliik nesneler vardir ve bir kaza mahallinde yaklagsan ambulansin yiiksek sesli sireni onu
bastirana kadar, romantik bir agk sarkisi calmaya devam eden bir araba radyosu.

D1s Kosullar

Ses, boyut, piiriizsiizliik, yiikseklik, alcaklik, yas, yenilik, hiz ve yavaslik gibi cesitli 6zellikleri ortaya cikarabilir.
Diger estetik alanlarin yapisi, 6zellikle vektdr alanlarmin goreli hacmi ve karmasikligi, hangi 6zel seslerin
kullanilmasi gerektigini belirler.

Bir geminin makine dairesinin aniden su basmasi, belirli bir dig olay durumunu agiklamak i¢in gergek olmayan
seslerin kullanilmasina bir 6rnektir. Motor sesleri, denizcilerin kendinden ge¢mis sesleri, gemiye giren suyun
higirtis1 ve koplirmesi, bagirilan yonler ve ekipmanin metal gévdeye carpmasi bu tehlikeli durumu temsil etmek
icin siklikla kullanilan seslerdir. Dahasi, su seviyesi yiikseldikce giderek "sikistirilan" bir dayak gibi gercek
olmayan sesler veya akan ve yiikselen suyu, motorlarin umutsuzca vurusunu ve miirettebatin sagskin dehsetini
ritmik ve uyumlu bir sekilde temsil eden miizik, da kullanilabilirler, (Balazs, 1985).

Yaratici ses insanlari, istenen durumu olusturmak i¢in tam olarak miikemmel kombinasyonu elde etmek i¢in hem
dogal hem de yapay sesleri harmanlama konusunda yaraticidir. Ozellikle diinya dis1 hikaye ses pargalari, bu tiir ses
tasarimcilarinin virtiiozligiinii gosterir.

Sesin I¢ Islevleri
Sesin igsel yonlendirme islevleri, ruh hali, i¢ durum ve enerji ile iligkili olanlar1 igerir.
Ruh Hali

Miizik, belirli bir ruh hali yaratmanin en basit yollarindan biridir. Miizigin bizi giildirme ya da aglatma,
neselendirme ya da mutsuz etme giicii vardir. Once diisiinme yetilerimizden gegmeden duygularimiz iizerinde ani
bir etkiye sahip gibi goriiniiyor. Miizigi bir sahnenin pargasi olarak bu kadar kolay kabul etmemizin nedenlerinden
biri de, dahil edilmesinin herhangi bir hikaye anlami tasiyip tasimadigina bakmaksizin budur.

Neseli miizik, ekran olaymnin genel mutlu baglaminin altin1 ¢izebilir; hiiztinlii veya Onsezili miizik tam tersini
yapacaktir. Bir sahnenin gorselleri olumsuz veya iyimser bir ruh hali yansitsa bile, eslik eden korkutucu miizik bu
gorsel sinyalleri bastiracak ve izleyiciyi veya dinleyiciyi yaklasan kiyamet konusunda uyaracaktir, (Balazs, 1985).
Cocuklarina veda eden ve ise giden bir anne gibi tarafsiz bir sahnenin algilanma sekli, yaninda ¢alinan miizigin
tiirlinden etkilenebilir. Miizik iyimserse, sahnenin anne ve ¢ocuklarin iyi bir giin gecirdigi mutlu bir sahne olarak
goriilmesi daha olasidir. Bununla birlikte, miizik Urkiitiicii veya akildan ¢ikmiyorsa, ayni sahnenin anneye veya
cocuklara kotli bir sey olabilecegi beklentisiyle 6nsezi veya korku olarak yorumlanmasi daha olasidir, (Lang &
West, 1999).

Ruh hali, bir dizi miizikal olmayan sesin (genellikle sentetik veya bagka bir sekilde elektronik olarak degistirilmis
sesler) veya miizik ve miizik dis1 seslerin bir kombinasyonunun kullanilmasiyla da yaratilabilir veya gelistirilebilir.

Dahili Durum

Sesler, 6rnegin ongoriilemeyen bir ortam (gorsel baglamda egik bir ufukla desteklenebilir) veya bir kisinin sakin,
heyecanli veya huzursuz hissetme gibi duygusal durumu gibi farkl tiirde i¢sel durumlar iletme yetenegine sahiptir.

¢ durumlan tasvir etmek icin seslerin kullanilmasina bir drnek, denizcilerin su basmis bir makine dairesinde
yasadiklar1 korku ve panigi iletmek i¢in, sikistirilmis bir alanin halihazirda mevcut olan seslerinin istiine ek "i¢
korku" sesleri eklemektir. Benzer sekilde, bir psikiyatri kogusunda gecen sahnede, miizikte kullanilan vurucu
ritimler hastanin i¢sel durumunu iyilestirerek, miizigin duygulan yogunlastirmak icin gergek disi kullanildigin
gosteriyor.
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Enerji

Miizik ve elektronik tislamalar, isliklar ve sizlanmalar gibi ger¢ek olmayan diger sesler bir sahnenin sanatsal
yogunlugunu artirabilir veya azaltabilir. Aym sekilde, sesin anlik duygusal etkisi, gorsel eylemin enerjisini
olusturmak veya arttirmak icin ideal bir aractir. Ornegin miizik ve ses efektleri ¢izgi filmlerdeki 6nemli canlilik
kaynaklaridir, (Nichols, 2010).

Miizik, i¢ enerjiyi ayni sekilde zahmetsizce ifade etmek veya tamamlamak i¢in kullanilabilir. Birbirine bakan iki
kisinin duragan bir sahnesi sergilense bile, uygun miizik onlarin i¢ durumunu ve ortamin genel enerji diizeyini
yansitacaktir. Insanlar bir siiredir miizik ve ses efektlerini performans sanatlarmin enerji verici unsurlar1 olarak
kullanmiglardir. Bir Afrika dansinin yiiksek enerjisi, 6ncelikle davullart vurarak dikte edilir ve iletilir, (Glover,
2009). Uzun Yunan oyunlari, tanrilarin ve 6limlilerin korkun¢ miicadelelerine ragmen ivmesini ve seyircinin
dikkatini kaybetmekle tehdit ettiginde, fliitciiler sahneye cagrildi.

MICROCOSMOS VE WINGED MiGRATION ORNEGI

Belgesel filmler s6z konusu oldugunda, miizik genellikle farkli etki diizeylerinde kullanilir. Bununla birlikte, en
popiiler ve basarili belgesellerin ¢ogunda miizik, ince bir sekilde de olsa can alic1 ve dnemli bir unsur olarak hizmet
eder. Belgesellerin izleyiciyi egitme amacina ulagabilmesi igin izleyiciyi cezbetmesi ve konuya 6nem vermesini
saglamasi gerekir. Bu boliimde ¢ok izlenen iki doga filminin bagarisindaki en dnemli etkenlerden biri incelenmekte,
ses ve miizigin nasil kullanildig1 anlatilmaktadir.

Segilen filmler "Microcosmos” (1996) ve "Winged Migration" (2001) filmleridir. Sesin ve miizigin, gii¢lii bir
mesaji genis bir izleyici kitlesine iletmede nasil énemli bir rol oynadigini gosteriyorlar ve evrensel olarak yanki
bulan belgesel film yapiminda ses, ritim ve miizigin 6nemini vurguluyorlar.

"Microcosmos" (1996) filmi, genellikle insan goziiyle bu kadar yakin mesafeden goriilemeyen ugur bocekleri,
karincalar ve bocekler gibi kiiclik boceklerin yasamlarina samimi ve ayrintili bir bakis saglamak i¢cin makrofotograf
teknikleri kullanir, (Nuridsany, 1996). Bu, izleyicinin konulart goz hizasinda gérmesini ve davranislarini daha
yakindan incelemesini saglar.

Microcosmos, dogal sesleri artirmak, sahneler arasinda gerilim olusturmak ve organizmalar arasindaki etkilesimleri
vurgulamak i¢in biiyiik 6l¢iide miizik kullanir. Filmin en basinda anlaticidan "Bu diinyay1 gézlemlemek igin
susmak gerekir" diyen bir soz var. Bu agiklama yapilirken film, piyano notalar ile birlikte dogal sesleri de
bilinyesinde barindiriyor. Ama gergek bir sessizlik duymuyoruz, sadece bir insan sesinin yoklugunu. Miizigin ek
ama can alici 6nemi netlesiyor. Miizik merkez sahnede degil; bunun yerine, boceklerin tasvir ettigi dogal sesleri ve
gordiigiimiiz davranislarini vurgular. Ayrica ugur bocegi ¢iftlesme sahnesi, yaklasan firtina ve sonrast ve bocek
savaglar1 gibi dnemli sahneleri de vurgular.

Yine de miizik hicbir zaman bir goriintiiniin merkezinde yer almaz, bu da goriintii tarafindan vurgulanirken kendi
hikayesini anlatmasini saglar. Ugur bocegi giftlesme sekansi, miiziksiz bir sekilde tek bir ugur bocegiyle agiliyor ve
izleyicilerin dogal ortamlarinda yalnizca vizildayan bdcekleri duyarken onun giizelligini gérmelerini sagliyor. Ugur
bocegi kemirmeye baglar ve ardindan bir karincayla tanisir. Daha sonra bagka bir ugur bdcegine yaklasir ve bu
sirada miizik ¢almaya baslar. Baslangicta, birinci ugur bocegi ikinci ugur boceginin lizerine ¢ikip ¢iftlesmeye
basladiginda miizik yavastir. Ciftlesme siireci ilerledik¢e miizigin hiz1 giderek artar, ancak ciftlesme eylemini
goblgelemez; bunun yerine, yalnizca ona vurgu ekler.

Fliit ve keman kiitiikleri gok giirtiltiisiiniin gelisini duyururken, yaklasan firtinada miizik daha biiyiik bir rol oynar.
Riizgar ve yagmur basladiginda, miizik kaybolur ve giines iceri girmeye calistiginda kisa bir siire geri doner.
Miizik, firtina ciddi bir sekilde basladiginda kiiciik boceklerin {izerine diisen korkung firtina bulutlarimi ve giiclii
yagmur damlalarini vurgulamak i¢in geri doner.
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MICROCOSMOS
Lepeuple cfe I’herbe

= S ;
Sekil 1: Microcosmos (1996) Film Afisi

Kaynak: Vikipedi (2023)

Sahneye riizgar, yagmur ve gok giiriiltiisii hakimdir, ancak miizik, 6gleden sonra yagmur firtmasinin kiigiik bir
kasabay1 nasil etkiledigini, bir karinca grubunu dagittigini ve bir ¢imen bigagi iizerindeki konumundan bir ugur
bocegini firlattigini vurguladi. Firtina sona erdiginde miizik yumusar ve yerini firtina sonrasi ortamin dogal
seslerinden alir.

Bas davul ve trompet, tarih oncesi goriniimlii bocekler carpisirken devam eden g¢atigmayi ilan ediyor. Bocekler
biiytidiikee ipler ivme kazanir ve ¢atismaya katilmak i¢in gerilimi yogunlastirir. Kemanlar kaybolurken ve davullar
heybetli hizlarina yeniden baslarken daldan yuvarlaniyorlar. Bocekler dalda ilerler ve biri digerini daldan ciddi bir
sekilde yakalayip firlattiginda, ipler tekrar yukar1 kalkar ve bocekler devreye girmeye devam ettik¢e ivme kazanir.

Winged Migration (2001), Microcosmos gibi, go¢ eden kuslarin hikayesini anlatmak igin biiyiik 6lglide gorsel
imgelere dayanir, (Perrin, 2001). Seyirciyle iletisim kurmak i¢in miizik, anlatim ve alt yazilar dahil olmak {izere
cesitli yontemler kullanir, ancak miizik ve dogal seslerle alt1 ¢izilen goriintiiler, birincil hikaye anlatma aracidir.
Anlatan sesi ve altyazilar, film boyunca idareli bir sekilde kullaniliyor; bunun yerine miizik ¢ogunlukla gorselleri
gelistirmek i¢in kullanilir. Winged Migration'in yoneticisi Jacques Perrin'in de Microcosmos'a 6nemli katkilarda
bulunmasi sasirtict degil. Her ikisinde de miizik, izleyicinin ne gordiigiine dair bir rehber gorevi goriir. Winged
Migration'in bestecisi Bruno Goulais, ideal bir film mizigi fikriyle ilgili bir roportajda, "isik gibi, sadece
yankilanirdi. Manipiile edilmeyecekti. Sadece orada olurdu, (featurette, 2001). Baska bir deyisle, miizigin roliini
hikayeye miidahale etmeden zenginlestirmek olarak goriiyor.

FROM THE CREATOR OF "MICROCOSMOS"

1S UNLIKELY TO BE SURPASSED IN OUR

IS ASTONISHING, UTTERLY ENTRA
A ATE OF STUNNED, EXHILARATED AWE

“TH )
LIFETIME!'WINGED MIGRATION' LE

*I FOUND MYSELF BLOWN Al ST AMAZING FILMS I'VE SEEN.

JACQUES PERRIN presents

Sekil 2: Winged Migration (2001) Film Fisi
Kaynak: IMDb, (2023)

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

ol 5T B
SCIENCESSTUDIES

6995



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2023 Issue: 111 MAY

Winged Migration ve Microcosmos'taki miizik, mesajin1 kontrol etmekten ¢ok icerigi gelistirmeyi amaghyor. Her
iki film de bunu gorsel bilgileri gelistirmek ve genisletmek i¢in yapiyor, bu da onu izleyiciler i¢in daha eglenceli ve
akilda kalic1 hale getiriyor. Ancak Microcosmos'tan farkli olarak Winged Migration, bazi miiziklerde insan sesleri
kullantyor. Sézler olmadan bile, insan seslerinin tamitimi filmin temasinda bir degisiklik anlamina gelir. insanlar
tarihin pasif izleyicileri degil, aktif katilimcilaridir. Insan seyirci, ister diinya toplulugu ister miizik beste toplulugu
olsun, daha genis toplulugun yalnizca bir pargasidir. Bu iki filmin genel izleyiciler iizerindeki basarisi, temay1
dayatmadan vurgulayan ve izleyicilerde filmin konusuna yonelik duygusal bir tepki uyandirmak i¢in miizigin nasil
basaril1 bir sekilde kullanilacagina dair drnekler sunan iyi diisiiniilmis bir film miiziginin degerini gosteriyor.

Microcosmos ve Winged Migration, genellikle olduk¢a dramatik bir sekilde dogal sesleri kullanir ve bu dogal
sesleri tamamlamak ve gelistirmek i¢in miizik kullanir. Microcosmos'ta aksiyonun ¢ogu miizikte gerceklesir ve
miizik aksiyonun altini ¢izmeye yarar. Miizik genellikle dogal ses ile birlikte kullanilsa da, vurgu genellikle biri
veya digeri iizerindedir.

Ya miizik hakimdir ya da dogal ses hakimdir. Bu, 6zellikle yonetmenin birlikte ¢alisabilecegi zengin bir dogal sese
sahip olan vahsi yasam belgeselleri i¢in gecerlidir. Doga ve vahsi yasam filmlerinde dogal sese yapilan vurgu, film
yapimcilarinin insan olmayan 6znelerinin davranislarini dogal bir sekilde iletmelerine yardimci olur. Ancak miizik,
ozellikle ¢evre ve vahsi yasam filmlerinde bu nedenle ¢ok 6nemlidir. Gergek insanlardan gelen herhangi bir ses
veya duygu olamadigi i¢in izleyicinin konuyla iliski kurmak igin baska bir yontem bulmasi gerekir. Bu, hem
aksiyonu vurgulamaya hem de filmin ritmini dengede tutmaya hizmet eden miizik ve dogal sesin kullanilmasiyla
gerceklestirilir. Neredeyse ¢ok az dis sesin kullanildigi bir belgeselde film miizigi, izleyiciyi sahneden sahneye
gotlirerek ve hikayenin her bir boliimiinii tanimlayarak anlatiyr yonlendirir. Miizik her filmde benzer bir amaca
hizmet ederken, doga ve vahsi yasam belgeselleri -6zellikle Microcosmos ve Winged Migration gibi gosteri
belgeselleri- miizige biiyiikk 6nem verir.

Editér, oncelikle dogal sese bagli olan miiziksiz durumlarda daha sert kesmeler kullanir. Ornegin suda seyahat eden
boceklerden kurbagaya gecis, miizigin saglayabilecegi yumusatma etkisi olmadan ani bir sahne degisimini gosterir.
Bu iki sahnede ¢ok az miizik var, bu da firtina ve sonrasi gibi miizigin izleyiciyi bir sahneden digerine tagidigi
sahnelere gore birbirlerine daha az bagli hissettiriyor. Miizik ya da miizik eksikligi, izleyiciyi durumla duygusal
olarak ilgilenmeye tegvik ederken zaten var olan1 vurgulamaya hizmet eder.

Miizigin varligi farkli sahneleri birbirine baglayabilirken, yoklugu izleyiciyi kisa ve 6z bir sekilde bir sahneden
digerine gotiirebilir ve gecisin kolayca fark edilmesini saglayabilir. Hem Microcosmos hem de Winged Migration,
gerilim ve duygu olusturmak i¢in resimlerle siki bir isbirligi iginde miizigi kullanir, ancak ayni1 zamanda izleyiciyi
sahne degisikliklerinde dikkatli bir sekilde yonlendirmek i¢in kullanir. Winged Migration'da miizik,
Microcosmos'tan daha belirgin bir rol oynuyor, ancak her ikisi de benzer sekilde miizik kullaniyor. Winged
Migration, yalnizca gogmen kuslar arasinda degil, ayn1 zamanda insanlar ve diinyanin geri kalani arasindaki bir
topluluk anlatisidir. Winged Migration, nadiren sézlerle de olsa, kuslarin aktardigi hikayeyi gelistirmek igin insan
seslerini kullanir. Insan sesleri, ozellikle de cocuklarm sesleri aci verici bir gerilim yaratir ve izleyicinin
duygularini etkiler. Koro, kullanilan tek miizik formu olmasa da en dramatik olanidir ve gé¢gmen kuslarin gérkemli,
muhtesem sahnelerinde siklikla duyulur. Dis ses ile nadiren ayn1 anda kullanilan miizik, ger¢ekleri aktarmaktan ¢ok
duygular1 yénetir. izleyiciler hikayeye duygusal olarak baglandiklarinda, anlaticinin gergekleri sunumuna daha
duyarl hale gelirler. Gergekler, hareketli goriintiiler ve miizikle birlikte, izleyicilere, yalnizca kuslar arasinda degil,
ayn1 zamanda insanlar arasinda da yeryiiziinde var olan giizellik ve topluluk hakkinda belirli bir mesaj verir.

Kizil Tepeli Turna ve Clarke'ln batagan arasindaki "dans" veya traktor sahnesindeki gerilim gibi gesitli duygu
yiiklii senaryolarda miizigin kullanilmasi, miizigin iletebilecegi duygusal ipuglarin1 gosterir. Kizil Tepeli Turna
sahnesi, alt yazilarda belirtildigi gibi, kuslar gé¢ ederken agaclarin iizerinden ucarken sessizce baslar. ikisi karin
tizerine inerken sessizlik devam ediyor. Eszamanli bir dansa girdiklerinde zarif bir vals ¢almaya baslar. Zaten iki
kusun bariz bir sekilde bale dansgilarina benzedigini diislinmiiyorsaniz, o zaman miizik bizi bu algiya yonlendirir.
Danslar1 devam ederken, diger turnalarin korosu esliginde kuslarin civiltilari valsin gerilimine katiliyor. Kuslarin
ahenksizligi giiglendik¢e, miizik kaybolur ve turnalar bale dansgilarindan ¢ok birlikte ziplayan uzun bacakli kuglara
benzer. Clark'in Batagan sahnesi, circir boceklerinin ve civil civil kuslarin dogal seslerini duyarken suda dinlenen
ve birbirine bakan iki bataganla aciliyor. Bu sahne Kizil Tagh Turna sahnesine benzer. ikisi suyun yarisina kadar
¢ikip bir perkiisyon ritmi esliginde hizla ytlizene kadar devam eder.

Bataganlar su iizerinde zikzak seklinde hareket etmeye devam ederken, bu sert vurus arka planda ¢almaya devam
ediyor. Danslar aniden sona erdiginde ve suda huzur i¢inde oturmak i¢in geri dondiiklerinde miizik de durur ve
dogal seslere doneriz. Miizik ayn1 zamanda, ugsuz bucaksiz ve potansiyel olarak trajik bir miizik esliginde tarlanin
ufkunda ii¢ traktor goriindiigiinde oldugu gibi, kus olmayan karakterlere kisilik asilamaya da hizmet ediyor.
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Traktor bigaklar1 ¢imleri bigerken, bir kus siiriisiiniin veya muhtemelen uzun ¢imenlerin gorece giivenli ortaminda
kamp kurmus bir kus siirlisiiniin kagmilmaz olarak yerinden oynamasina zemin hazirlayan bir korku duygusu
hakim olur. Gergekten de, kamera {izerinde asili duran biiyiik, igreng traktorii ortaya ¢ikarmak icin pan yaptiginda,
hemen savunmasiz kiiciik bir civciv goriiriiz. Sahne burada sona eriyor ve izleyicileri, civcivin kagip kurtulmadigi
veya traktdr bigaklarinin elinde korkung bir dliimle karsilagip karsilasmadigi konusunda merak iginde birakiyor.
Senaryodan alinan miizikal ipuglari, sakin bir sabah bigme isleminin trajediye doniistiigiinii gosteriyor. Miizik ayn1
zamanda orman tavugunun karakteristik kikirdamasi altinda dramatik davullar ve yayl ¢algilarla karmagik bolgesel
catigma ritiielini inga eden Idaho Greater Sage-Grouse'un gerilimini vurguluyor. Miizik ve gog, farkl kus tiirleri ve
cografi yerler arasindaki gegise yardimci olur. Miizik her zaman dramatik sahnelere veya go¢men kuslara eslik
etmese de, film yapimcilarmin tasvir etmeyi amagladigi gé¢ ve topluluklarin ruhani yonlerinin altim diistinceli bir
sekilde ¢iziyor.

Seyirci ile hikaye arasinda duygusal bir bag olusturmak i¢in miizigi kullanmak, onlarin hayal giiciinii yakalamaya
hizmet eder ve konuya koklii bir ilgi duymalarina izin verir. Filmleri izlemeden 6nce bocekler veya kuslar hakkinda
cok az beklentisi olan veya hi¢ beklentisi olmayan insanlar icin bile, inanilmaz sinematografi ve eslik eden
miizikten ilham alan bakislarinda giiclii bir tepki hissediyorlar. ilham, halki egitmenin en etkili yoludur. Hala
carpict olan goriintliler, miizik olmasaydi kaybolacakti. Kum yengegcleri kutsanmis kusu takip edip yediklerinde,
odak noktas1 dogal sestir.

Yengeclerin kusun etrafinda dans eden ve ardindan onu yutan pengelerinin sesi, gerilim yaratmak i¢in miizik
gerektirmez; gerilim, dogal goriintiide ve seslerde goriilebilir ve miizik eksikligi ile artar. Yonetmen, dogal
tiklamalar1 vurgulayarak, izleyiciyi yonlendirmek i¢in miizigin yapay insasina ihtiya¢ duymadi. Winged Migration,
ortam seslerini bastirmadan veya onlarin yerine gegmeden miizigi tamamlamak i¢in kullanir. Cogunlukla kanat
cirpmayla baslayan miizik, sahnede gerilim arttikca miizikal ve incelikli bir eslige doniisiir. Orada olmasina
ragmen, insan sesleri miizikal ortamin oniine ge¢cmiyor, aksine onunla biitlinlesiyor.

SONUC

Filmlerde sesin gelisi, bir bakima miizik kullanimini da etkileyen bir¢ok degisikligi beraberinde getirdi. Bu kural
zamanla gelismistir. Miizigin, klasik Hollywood filmlerinde duygusal bir belirteg, bir anlati ipucu mekanizmasi ve
ekrandaki olaylar1 anlamanin bir yolu olarak kullanildigi sdyleniyor, (Gorbman C. , 1987). Sinemada miizik, bu
amaglara ek olarak, ¢ekimler arasinda ve sahneler arasi gecislerde bigimsel ve ritmik bir siireklilik islevi de
gorebilir. Bir¢ok film yapimcisinin hikayelerini anlatmak i¢in kullandig1 bir hikaye anlatma teknigidir.

Dogal ses ve miizik siklikla birlestirilirken, genellikle biri veya digeri vurgulanir. Ya miizik ya da ortam sesi
merkez sahneyi alir. Bu, O6zellikle vahsi yasam belgeselleri icin gecerlidir ¢iinkii genellikle yonetmenin
kullanabilecegi zengin bir dogal sese sahiptirler. Bu incelemedeki her iki filmde de neredeyse hi¢ seslendirme yok
ve miizik, hikayeye rehberlik etmek, izleyicileri sahneden sahneye yonlendirmek ve hikayenin bdliimlerini
tammmlamak i¢indir. Ayrica, miiziksiz sahnelerde film miiziginin de bir parcasi olan dogal sesin kullanildigini
belirtmek gerekir. Film yapimcilari, hikayenin gelisimi boyunca cesitli ses ipuclarini iletmek i¢in ¢esitli anlatim
yaklagimlari kullanir.

Seyirciyi sahnelerle duygusal bir baga yonlendirmek igin tanikliklar, anlatisal yorumlar ve filmsel sessizlik
harmanlanmigtir. Bu stratejiler ayni zamanda farkli sahneleri birbirine baglamak ve aralarindaki gecisi
kolaylastirmak i¢in de kullanilir. Bu filmlerde, sonik ipuglari duygularin koreografisini yapar ve bilgi iletir.
Izleyicinin konuyla bir baglantis1 oldugunda, hikaye anlaticisinin sundugu bilgilere daha agik olurlar. izleyici,
gercekler hareketli resimler ve miizikle birlestirildiginde belirgin bir mesaj alir. Sonug olarak, izleyici ile anlati
arasinda duygusal bir bag kurmak icin akustik gostergelerin kullanilmasi, onlarin hayal giiclerini yakalamalarina
hizmet ederek onlarda konuya giiclii bir ilgi birakir. Gorsel ipuglariyla birlikte etkin bir sekilde iletisim araglar
olarak islev gortirler.
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