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30 AP”' 2022 Sanatin tarihsel olusum siirecine bakildiginda tamamen bireysel ve 6zgiir bir edim olarak uygulandigini ve tecriibe
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dogrultusunda sekil almig ve gelisim gostermistir. Bu gelisimin devami olarak giliniimiiz sanatinin da sanat
kurumlarinin olusturdugu sinirl: diinyanin belirleniminde gerceklestigini sdylememiz gerekir. Kars sanat tavri bu
egemen yapinin bozulmasi, sanatin bagimsiz icra edilmesi ve sanatin bireylerin yasamlarini sekillendirmektense
zenginlestirmesi amacini gliden girisimler olarak anlagilmaktadir. Gelgelelim sanatta bagimsizlagsma girisimlerinin
bir parodiye doniistiigli ¢agdas donemde karst olma hali sanat kurumlarma kabulin bir gerekliligi gibi

calismaktadir. Oyleyse kurumsal yapmin isleyisini bozucu girisimler ile yasanun zenginlestirilmesi ana akima
uyan ve uysallagmis bir sanat edimi ile degil ama ancak ¢okluk baglaminda s6z konusu olabilir. Kars1 hareketlerin
kaliplagtirma yoluyla sistem tarafindan igsellestirilmesi ve sanatin teknolojik imkanlar ile bireysellesme ve
bagimsizlagsma olanaklar1 makale kapsaminda incelenmektedir.
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ABSTRACT

When we look back at the historical formation of art, it would be wrong to interpret that it is practiced and
experienced independently. Art has been shaped and developed in line with the goals of the dominant social
structure along with humanism. As a continuation of such development, we should state that art also takes place
today within the determination of the confined world formed and controlled by art institutions. The antagonist art
attitude should be understood as attempts to disrupt this dominant structure, perform art independently, and enrich
individuals’ lives rather than shaping them. However, in the contemporary era when attempts to become
independent in art turn into a parody, the state of opposition works as a requirement for admission to the art world.
Therefore, enrichment of life with attempts to disrupt the functioning of the institutional structure can only be in
question in the context of the multitude, not with an art activity that conforms to the mainstream and has become
tame. The internalization of opposing movements by the system through stereotyping and the attempts of
individualization and independence of art with technological possibilities are examined within the scope of the
article.
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1. GIRIS

Kiiltiir, Sanat ve Insan’1 beraber olusan olgular olarak anlamamiz yani sanatin, insanin tarihsel ve toplumsal
siireglerinden ve gelisiminden ayri tutulamayacaginin altin1 ¢izmemiz gerekir. Bu olus bagintisini sanat ile
toplumun varliksal biitiinliigii oldugu seklinde yani bireysel bir edimden baglayan ve toplumsal boyuta genisleyen
bir durum oldugu seklinde anlayabiliriz. Bu saptamanin 15181 altinda, sanat olgusunun 6zellikle Modern ve Cagdas
donemde kurumsallagmasi ile insanin toplumsal bedenlenmesi arasinda bir analoji kurulabilir. Toplumsal 6zne
tarafindan gergeklestirilen sanat, kurumlarin siyasetine uymak durumunda kalmaktadir. Bu baglamda, ¢cagdas sanat
alan1 kurumsal iktidar yapilanmasinin faaliyet alanina doniismiistiir. Kurumsal yapinin olusturdugu sosyal baglamin
sanat statlisiinii belirleyen etken oldugu durumda sanat, 6zellikle modern ve cagdas donemde, ¢oklu dogal
gelisiminden uzaklasmis, bagimsiz bir edim olmaktan ¢ikmistir. insan ve sanat belirli normlar ile sekillenen bir
yasaya tabi kilinarak ekonomik ve toplumsal sistemlerin islevsel pargasina doniistiiriilm{istiir.

Sanat kurumlari, sanat statiistiniin belirlenimini soyut iktidar yapilanmasinin kabullerine ve isleyisine gore tesis
etmektedirler ve bdylelikle kurumlarin kontroliinde ve sinirlayiciliginda sanat konvansiyonel (uzlagsmali) bir olgu
olarak karsimiza ¢ikar. Bir zamanlarin ‘Akademizm’ inin yerini giinlimiizde kurumsal yapilanma almustir.
Kurumsal belirlenim sanata dair oldugu varsayilan 6z ve bu 6zden temellenen doga {izerine olusturulan dilsel inga
ile ayakta durmaktadir. Bu durum elbette sanata ait bir 6z sorgulamasimi ve bu 06z ile temellenen doga
sorgulamasini da gerekli kilmaktadir. Sanatin dogas1 bahsi ile kastedilen, evrensel kurallar ve degismeyen yasalara
uyan veya degisimin haritasinin ¢izilebilecegi ve boylelikle de sanatin tanimlanabilir oldugu diisiincesidir. Sanatg1
da bu s6zde dogaya 6z-yonetimsel olarak uymakta ¢iinkii ancak bu sekilde kabul gérmektedir. Gelgelelim sanat
gercekte boylesi bir yasanin belirlenimine sigmayan (kosula bagli olmayan) agik bir olgudur ve bu sebeple
uzlasmanin oldugu yerde varligi tabi olunan yasanin varlig1 altinda erir, yok olur. Sanat verili kural, yasa, formiil,


https://orcid.org/0000-0003-1537-3523

International Social Sciences Studies Journal 2022

uzlasma ve tanim kabul etmeyen agiklik olarak anlagilmalidir. Sanatin gelisime, degisime ve yeni alanlara agilmaya
acik olmas1 ve tamimlanamamasi sebebiyle dogasi yoktur. Aciklik methumu ¢oklugun hakim oldugu bir dogayi,
diger bir deyisle bagimsiz olusuma agiklig1 gerektirir. Sanat toplumsal varligimiz ile kapitalist, hiimanist sistemin
icinde kisitlanmig bir alanda belirli bir edimde degil ama, ¢oklugun isledigi bagimsiz faaliyet alaninda gercek
anlamini1 bulmaktadir.

Sanat1 tamimlama projesinin siirekli basarisizliga ugramasi, sanat kuramcilarimin hayal giiciiniin, zekd
va da beceri eksikliginin sonucu degildi. Daha ziyade, sanatsal kuramlarin ni¢in hep bosa ¢iktigina
dair felsefi bir neden vardi. Bu neden sanatin kesinlikle tanimlanamaz olusuydu (Carrol, 2016, 5.309).

Toplumsal bedenlenmemiz giiniimiizde, Neoliberal proje ile belirlenen cagdas kapitalist sistemden bagimsiz
diistiniilemez. Benzer sekilde Sanat diinyast ile tiim sanat kurumlar da egemen piyasa kosullarinin, yani neoliberal
politikalarin bir kategorisi olmaktadirlar. Giincel toplumsal yapi i¢inde varolan 6znenin yapit1 olarak sanat da
dolayistyla bu durumda kaldig: siirece ancak mevcut sistemin egemenligine hizmet eder veya yapinin isleyisine
uygun olarak calisir. Gilinlimiizde sanat ve hayat bir kez daha bulugsmaktadir ama bu sefer bu birlikteligi sanat,
egemen sosyal yapilanma yani kapitalizm ile gerceklestirmistir. Sanatin daimi gelisim, degisim ve yenilige acgik
olusu ile yukarida bahsedilen hali uyusmamaktadir. Bu sebeple sanatin kurumsal ag tarafindan belirlenimi
kaginilmaz olarak bir yozlasma (dekadans) ve gercek anlami ile sanattan uzaklasma olmaktadir. Oyleyse bu
makalenin odaklandig1 konu, sanatin gergek hali yani bagimsizligi ve agikligi ile tecriibe edilir oldugu durumlar ve
bu durumlar1 saglayacak stratejilerin incelenmesi ve sanatginin bu ¢ergevedeki rolii olmaktadir. ‘Kars1 Sanat’ terimi
bu baglamda anlam bulmakta ve makalede kullanilmaktadir. Bu ¢ergevede inceleme alani olarak ‘avangart, tarihsel
avangart’, ‘yapisokiim’, ‘elestirel ve kars1 sanat’ ile ‘cokluk’ olgulari iizerinde durulmustur.

Kars1 sanat hareketleri veya sanatin belli kabuller ile icra edildigi ve tanimlandigi durumun sorgulanmasini getiren
sanat anlayis1 sadece modern ve ¢agdas donemin olgusu degildir fakat en radikal karsi sanat tavri 20. Yiizyilin
baslarinda goriilmiistiir. Marcel Duchamp’mn ‘Cesme’ (fountain - 1917) isimli ¢alismasi en bilindik kars1 sanat
ornegi olarak goriilebilir. Duchamp kendisinin de jiirisi oldugu ve ‘New York’ ta gergeklesen bir sergiye (salon des
indépendants) hirdavatcidan alinmis alelade bir pisuar1 (hazir-nesne) ‘R. Mutt’ diye imzalayarak koymustur.
‘Duchamp in sergiledigi, modernist estetigin sorunsalidir, onun kavrami ve kurumlaridr: ozgiinliik, yenilik,
biriciklik, otantiklik, yararsizlik / ¢tkarsizlik, oznellik... deger, norm, kanon...” (Artun, 2004, s.20)

Avangardin igerdigi, sanatin tézilinli, nedenini, geregini sorgulama yolundaki siirecler, ilk diinya
savaginin vahsetinin ardindan, sanati “inkar etmeye” (Poggioli), “yok etmeye” (Lukacs), sanatin “altini
oymaya”, sanata kars1 bir “saldirtya” (Hauser) doniisiir. Gerek DADA gerek Siirrealizm gibi tarihsel
avangartlar gerekse sitiiasyonizm, fluxus gibi ikinci savas sonrasi avangartlar, sanata karsi
sanatsallagirlar (Artun, 2004, s.20)

Tarihsel Avangart, sanat alanindaki varligin1 ‘Romantizm’ ile birlikte ‘Akademizm’e karsi olmak esas1 iizerinde
gergeklestirmis fakat daha sonralari bu karsi tutum sanatin kendi varligina dahi karsi olmak derecesine evrilmistir.
Toplumsal krizlerin (1848 Fransiz devrim girisimi, 1871 Paris komiinii ve Diinya Savaslar1) etkisi ile Avangardin
topluma dahil olma ve 6zerklesme arasinda yasadigi salinim nihayetinde ‘basarili bir sanat yapma edimi’ olarak
kurgulandig1 giin yasami sona ermistir. Roland Barthes’in da agikga dile getirdigi gibi Avangardin 6liimii bir sanat
yapma faaliyeti olarak belirlendigi an gergeklesmistir (Calinescu, 2010, s.133). Sanatta karsi tutum ve elestirel
aktivizm, yenilik¢i olmak veya Oncii olmak ile sinirlt degil ama egemen sistemin hiikmiinii iptal eden stratejiler ve
saldirlar olarak diisiiniilmelidir. Karsitlik, sanatin bagimsiz bir edim olarak pratik ve tecriibe edilmesini
amaglamahdir. Oyleyse sanatta karsitlik, belli bir baglam gercevesinde tanimlanabilir degildir yani tarihsel
olgunlagmanin karsilifinda, yenilik¢i olmasinda veya devrimsel, toplumcu veya saf olusu, karsithgin sadece birer
ornekleri olarak anlasilmalidir.

Karg1 sanat tavri sanata toplumsal bir gorev yiikklememektedir. Toplumu iyilestirme ugruna yola ¢ikmaktansa karst
sanat, gerilla taktikler ile sanat diinyasinin baglarindan kurtulmay1 ve bdylelikle yasami toplumsal, kapitalist ve
hiimanist sinirlarm diginda idrak ederek sanati gayet insani ama bagimsiz bir bagka alana tasimayi amag edinir.
Karg1 sanat tavri kurgulanmis bir yasamin Uriinlerinde degil ama yasamin akigina estetik miidahalelerde kendini
gosterir. Kars1 sanati anlatan herhangi bir recetesi yoktur kaldi ki bdyle tanimlanmasi da sanatin bir dogasi
olmadig: anlayisi ile Ortiigiir.

Estetigin formiile edilmesi, tipki dil gibi, sanatin da hiimanist 6gretinin hizmetine sunulmasi anlamina gelir.
Hiimanizmin pedagojik insas1 dilsel ve gorsel iletisime dayanmaktadir ve bu sebeple zaman iginde olgunlasan
gorsel sanatlar merkezde olan insanin belirlenmesi kriteri olarak calistirllmaktadir. Sistem insan olusumuzu dil
iizerinden oldugu kadar sanat {izerinden de kurmaktadir. Bu sebeple de sanatin gerilla taktikler ile
acemilestirilmesi, 6gretinin aksamasi ve dolayisiyla da sanatin ‘toplumsal insan’ olmanin belirlenme goérevinden
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bagimsizlasmasi anlamma gelir. Bu diisiince ¢erg¢evesinde sanat bir yapma edimi ¢esitliligi veya ¢oklugu olarak
bireyin herhangi bir aidiyet gozetilmeden pargasi oldugu anlik bir deneyim olmaktadir ve yasamin giizellestigi
Ozgiir bulusmalarda kendini gostermektedir. Makalede bdylesi bir sanat anlayisinin olasiliklar1 incelenmektedir.

Makalede kapali bir 6nerme ile sanatin tanimlanmasina elestirel yaklagilmistir. Tanimlamalara uymayan, sosyal
baglamdan veya kurumlarin koyutlamalarindan bagimsizlasarak calisilan veya bir 6zelligi ile verili yasalardan
styrilan sanat yapitlart her donem olmustur. Ayni donem icinde sanati bagka alana tasiyabilen g¢aligmalarin
kurumsal yapinin kurallar ile gergeklesmis calismalardan ayrilmasi gerektigi ve sanatin bu ayrilmalar, diger bir
deyisle ozgiir edim ile yol almakta oldugu iizerinde durulmustur. Tipk: insanin varolusunda oldugu gibi, sanatin
varolusu da mutasyonlar yani aykiriliklar ile sekil almaktadir. Makalenin esas savi bu karsi hareketlerin zaman
icinde bir ‘stereotip’e doniigerek elestirel Ozelliklerini yitiriyor oldugu ve bu durumun nihayetinde, ¢agdas
donemde, karsitligin tiimsel olarak kurumlar ve kapitalizm tarafindan igsellestirildigi ve bir sanat yapma edimi
olarak isaretlenerek kontrollii bir oyuna doniistiiriildiigiidiir. Cagdas donemde karsitlik ana akimi temsil eder
olmustur ve bdylelikle karsitliga ket vurulmaktadir.

2. AVANGART VE DEKADANS

Avangart, Modernizm ile birlikte yasadig1 sertivende, 6zellikle 1848 Paris ayaklanmasi sonrasinda 6zerklesme ve
topluma yabancilagsma, burjuvaziye ve onun temsil ettigi tiim degerlere karsi ¢ikma olarak seyretmistir. Daha
sonralar1 6zellikle Paris Komiinii (1871) sonrasinda modern kiiltiir ile beraber gelisen kurumsal sanat yapilanmasi,
0zel galeriler ve miizeler ile {iniversitelerde yayginlasan sanat egitimlerine karsi bir sanat tavri olarak izlenmistir.
20. Yiizyilin baglarindan itibaren Avangart, DADA ve Siirrealizm, italyan fiitiirizmi ve Rus konstriiktivizmi gibi
sanatin dogasinin sorgulandigi radikal tavirlar ve sanatin toplumu devrimlestirmesi yani sanat ile toplumun
sekillendirilmek istendigi akimlar sahne almistir. Clement Greenberg ‘in 1939 ve sonrasinda yazdigi makalelerde
sanatin saf olmas1 gerektigine vurgu yapilmasi, diger bir deyisle korunakli 6zerk alana kaldirilmasi yani halktan,
siyasetten, toplumsal olan her seyden arindirilmasi gerektigi diisiincesi genel kabul gérmiis ve ozellikle ‘Soyut
Disavurumculuk’ akimimin egemen ethos’u olmustur. 1960 sonrasinda ise Avangart, Neo on takisi ile yeniden
dogmus, Minimalist sanat ve sonrasinda Pop-art ve Fluxus gibi akimlarda genellikle ‘pastis’ formunda zuhur
etmistir. Neo-avangart hareketin basaril1 bir sanat edimi olarak kabul gérmesi, yiiksek sanat ve piyasanin bulusmasi
ve egemen yapi ile kurulan uzlasi avangardin da 6liimiinii ilan etmesi olarak yorumlanmaistir.

Tarihsel Avangart, sanat insasini bulusmalar, kiskirtmalar, yiirliylisler, ortak hareketlenmeler ve alayci iiretim
teknikleri ile yikmay1 ve bdylece sanati yapinin diginda kalan alana tasimay1 hedeflemis ve Entelektiiel kesimden
aldig1 destek ile sanatin kurulu yapisim1 boylelikle alt iist etmeyi basarmigtir. Avangart bu sorgulamayi kendi
ideolojileri dogrultusunda toplumu bi¢imlendirmek adina yapmustir, ¢linkii biliyoruz ki avangartlar igin sanati
devrimlestirmek yasami devrimlestirmek demektir (Calinescu, 2010, s.125).

Gelgelelim Sistem zaman igerisinde bu bozucu ve agresif tavri igsellestirmeyi basarmistir. Yani sanatin yasami
sekillendirme girisimi karsisinda sistem sanati i¢ine ¢gekmis ve simgesel varligina dahil etmistir. Tiim bozucu tavir
bir sanat yapma edimi olarak sistemde yerini almis, sanat iktidar yapilanmasi bu edimi de biinyesine katarak yoluna
devam etmistir. Gerilla aktivizmi ile yola ¢ikan bir tavir boylelikle soyut iktidar tarafindan merkeze yerlestirilerek,
kars1 olma hali, sanat yapilanmasina hizmet eder konuma taginmaistir.

Simirh popiilerligi uzun zaman skandallara dayanmis olan avangart, birdenbire 1950 ve 1960’larin
baslica kiiltiirel mitlerinden biri oluverdi. Saldirgan, hakaret yiiklii retorigi eglenceli bir sey sayilmaya
basland1 ve onun kehanet ¢igliklar rahat ve zararsiz kliselere cevrildi. Ironik bir sekilde, Avangart
kendini aptalca, istemedigi bir basarinin igine diismiis bir halde buldu (Calinescu, 2010, s.133).

Gliniimiiz ¢agdas sanat piyasasina baktigimizda gordiiglimiiz de bu degil midir? Buluntu nesneler, eski kumas ve
benzer pargalar, tahta, demir, cam, beton, tas, toprak gibi giindelik malzemeler ile yapilan kurulumlar, bedenin
sorgulandig1 performanslar veya rastlantisalmis gibi ¢ekilen video veya fotograf sergileri, slogan ve metinler, neon
yazilar, hatta basit algoritmalar ile calisan interaktif teknolojik gosteriler gibi bir zamanlar sanat sistemini
sorgulayan karsi ¢alismalar simdilerde kentlerin en sik sanat galerilerinde, fuar veya miizelerin bagkoselerinde en
steril kosullarda seyre agilmamis midir? Neo-avangart ile baslayan yeni siiregte karsi olma hali piyasa ile
bulustugunda, kapitalizmin mekanizmalarinca aragsallastirilmamis midir? Cagdas sanatin da bu aragsallagtirmanin
egemenliginde hareket ettigi yorumu yanlis olmayacaktir.

Ornegin bir muzu duvara bantlamak ile gelistirilen sanat tavri artik sanatin dogasimi, kurumlara olan bagimliligin
veya sanat¢inin Ozgiirliigiinii sorgulamak olarak degil ama tam da aksine yerlesik sanat yapma edimi, yani
piyasanin kolay igsellestirdigi bir girisim olarak anlasilmalidir. Hatta bdylesi bir yabancilagtirma taktigi,
giiniimiizde sanat statiisiinii garanti eder duruma evrilmistir. Maurizio Cattelan ‘in ‘Comedian’ isimli yapiti da
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sergilendigi anda sanat olma O6zelligini kurumlarin destegini alarak garantilemistir. Basarili bir sekilde sanat
diinyasina eklenmesi, karst ve bozucu goriinlise bilirlinerek piyasanin yolundan giden bir is olmasina
dayanmaktadir. Yapitin aldig1 higbir risk yoktur ¢iinkii sanat piyasasinin ve diinyasinin beklentisine verilen bir
cevap olarak iiretilmistir ve piyasa degeri yarattig1 sansasyona denk olarak belirlenmektedir.

Gorsel 1. Maurizio Cattelan, 2019, Komedyen / Comedian. Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Comedian_(artwork)
3. YAPISOKUM VE SANATIN DOGASI

20. yiizyihn ortalarinda, Fransiz felsefecilerin onciiliik ettigi “Yapisokiim’ doktrini de dilsel yapinin sanati
sinirlamasinin ve bu sinirlama ile sekillenen sanatin sorgulanmasimi ve bu sinirlamanin karsiligini esas almistir.
Sanatin dogas1 dilin yasasi ile iligkilendirilmis ve dilin yapisokiime tabi tutulmasi da bdylelikle sanatin dogasinin
sorgulanmasi olarak anlam kazanmistir. Sanat dilin yasasina diger bir deyisle anlamin hapsedildigi gerceveye
sigmayan zenginlikte bir olgu olarak goriilmiis ve bu zenginligin de ancak yapisokiim stratejileri ile ortaya ¢ikacagi
diistiniilmistiir. Herhangi bir metnin ve gorsel ifadenin gosterdiginin disinda kalan bu zenginlige ulasilmas,
yapisokiim baglaminda, sanatcilarin iptal etme stratejileri ile miimkiin oldugu 6ne siiriilmiistiir.

Dilin koyutladig1 yasay1 iptal etme cabasi elbette simgesel varligi ile insanin disiligimi da diistindiirmektedir.
Toplumsal bir varlik olarak ¢agdas 6zne, Lacanci 0gretide, dilin alanina girdiginde ve bdylelikle yasasina tabi
oldugunda gergek evresinden ¢ikarak toplumsal, simgesel evreye, diger bir deyisle dilin gercekliginin egemen
oldugu insani yapiya girer ve varhgm bicimlendirir. Oyleyse gercek ile temas ancak bu simgesel yapinin
disiliginda miimkiin olabilir. Tipki insan gibi sanat da ancak yapinin iptal edilmesi ile yasanin baglayiciliginin
disinda eylem imkani bulabilir. Bu sebepledir ki yapisokiim diisiincesi, 6zellikle ¢ikis itibariyle, sistem (dilsel yapu,
yapiin kural koyuculugu ve siirlayiciliginin) karsiti bir tavir olarak anlagilmalidir.

Gerilla taktikler ile gerceklestirilen elestirinin agresif bir 6rnegini ‘John Latham’in halen MOMA koleksiyonunda
yer alan yapisokiimcii calismasinda gormekteyiz. Latham 1966 yilinda 6gretim gorevlisi olarak ¢aligtigi St. Martin
sanat okulunun kiitiiphanesinden aldigi Clement Greenberg ‘in ‘Sanat ve Kiiltlir’ isimli kitabini, 6grencileri ile
beraber pargalara ayirmis daha sonra parcalanmis sayfalarini ¢igneyip hamur haline getirerek tiikiirmislerdir.
Salyaya bulanan ¢ignenmis kitap kalintilar1 sonrasinda gesitli kimyasallar ile karigtirilip siselere konulmus ve
mayalanmaya birakilmistir. Kiitiiphane kitab1 geri ¢agirdiginda Latham, kitabin damitilmis 6ziinii iceren siseyi iade
etmistir. Ogretmenlik gérevinden alinmasina mal olan bu eylemi Latham, “Still and Chew: Art and Culture’ isimli,
gecikme bildirimi ve sisenin kendisinden olusan bir sanat yapitina donistiirmiistiir. (Moorhouse, 2005, s.1). Kitabin
bir yapt bozuma ugratilmasi simgesel olarak igeriginin tanimladigi sanat anlayiginin sorgulanmasi ve elbette bu
anlayisin sanat icin belirledigi sinirlardan da ¢ikilmasi olarak ¢oziimlenebilir. Bunun yaninda calisma takindigi
0zgiin davranis modeli ile kaliplasmig sanat pratigine aykir1 bir drnek teskil etmektedir. Latham’in yikici bu eylemi
ilk haliyle okuldan uzaklastirilmasina sebep olacak derecede sistem karsit1 dursa da daha sonralari sergi nesnesine
doniistliriilmesi ve boylelikle MOMA koleksiyonuna girmesi ile sanat sistemine uygun bir hale getirildigi
yorumunu yapmamiza imkan verir.
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Gorsel 2: John Latham, 1966-69, Damitilmis ve Cignenmis: Sanat ve Kiiltir / Still and Chew: Art and Culture. Moma.
https://www.moma.org/collection/works/81529

Yapisokiim stratejileri ne zaman tanimli bir uygulama olarak belirlenip sanat yapma sekli olarak kabul gordiigiinde
artik herhangi bir s6kiim (bozum) vazifesi gormez ve tam aksine bir yapim (iiretim) olarak islemeye baslar.
Sanatsal dilin sinir1 genisleyerek bir zamanlarin gerilla taktiklerini igine dahil edecek sigkinlige ulasir. Bu isleyisi
Ozetlemek gerekirse, gerillanin bagimsizlik savasina benzer sekilde sanat¢i da sanat iktidarinin ¢izdigi smirlart
genisletmekte ve daha sonra da ayak basilan bu 6zgiir alanlar iktidar tarafindan isgal edilmektedir. Bu dongiiniin bir
doga olarak anlasilmasi da dogru olmaz ¢iinkii sanatin ilerlemesinin belirlenimi bir formiile indirgenemez. Sanat
ontolojisi, belirli bir 6z ve dogas1 olmayan, devaml gelisime, yenilenmeye, alan degisimine, yaratici edim ve yeni
medya kullanimina meyilli ele avuca sigmayan akiskanligi ile, diger bir deyisle ‘aciklik’ kavrami ile daha dogru
ifade edilmektedir.

Bu noktada deginmemiz gereken en 6nemli konu, statiiko ve yonetimsellik kaygisi i¢indeki kurumlar ve agik sanat
kavrayisi arasinda yasanan gerilim olmalidir. Biz bugiin biliyoruz ki sanat kurumlart iktidarin1 gergeklestirdigi
sOylemler ile hala korumaktadir dyleyse yapisokiim girisiminin ve karsi sanat olgusunun kurumlar tarafindan
sOyleme dahil edilmis oldugunu belirtmemiz yerinde olacaktir. Sanat iktidar yapilanmasi tarihsel siiregte maruz
kaldig1 tiim tehditleri i¢lestirmenin yollarin1 bulmay1 basarmistir. Bir donemin gerilla aktivizmi sonraki dénemin
merkezine yerlesmis ve boylece yap1 genisleyerek ve bir zamanlarin tehditkar sanatin1 da biinyesine katarak yeni
bir iktidar olusumu kurmay1 basarmistir. Giincel sanat karsi olmay1 (karsithigi) akiskanlhigin icinden cekip alarak,
cagimiza Ozgili ‘statis’in tesis edilmesinde bir gereklilik olarak kullanmistir. Bu durum bizleri ¢agdas sanat
tavirlarinin hakikat oyunlarina yonelik dikkatli olmaya zorlamaktadir.

Oyleyse gerilla tavir ile sanatin iktidar yapilanmasii bozma girisimi séylem ve anlatida yani dilde, baska bir
deyisle o ilksel kurulus alaninda gerceklestirilmelidir. Aksi taktirde dil bir sekilde gerilla girisimleri i¢lestirmenin
yolunu hep bulmaktadir. Insanmn varliginin bir pargasi olan dilden bagimsizlasmak veya dili hiikiimsiizlestirmek
pek olasi goriinmese de sanatcilarin gelistirdigi bazi stratejiler ile bunun bir siireligine bile olsa miimkiin
olabilecegi diisiiniilebilir. Ornegin Tristan Tzara DADA manifestosunda siir yazimini bir aleatorik edim olarak tarif
ederken aslinda dili yerle bir etmiyor muydu? Giiniimiizde sahip oldugumuz ve yakin gelecekte bizi bekleyen
teknolojik gelismeler de ornegin sanal evrendeki (meta verse) dijital varligimiz ve aksiyonlarimiz da dile olan
bagimliligimiz1 bir teslimiyet hali olmaktan ¢ikarabilir fakat makalenin odaklandig1 konu bu olmadigindan simdilik
bu tespit ile yetinmek ve bu savi bagka bir aragtirma konusu yapmak yerinde olacaktir.
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KARAWANE
jolifanto bambla o falli bambla
grossiga m’pfa habla horem

amen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
gEgaa
schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gorem
eschige zunbada
wolubn ssubudn nluw ssubudu
tumba ba- umf
kusagauma
ba - umf e Tl

e T R - sl é
Gorsel 3: Hugo Ball, 1917, Bir Dada Aleatorik Siir O

o 2 L N Gonl o eaants b R
rnegi, Karawane: Cabaret Voltaire. https://www.widewalls.ch/magazine/dada-poetry

4. SANATIN ACIK OLUSU VE KARSITLIK

Sanatin acik olusunun diger bir deyisle dogasinin olmayisinin, kurulu sistemlerin isleyisi ile yarattigi gerilim ve
karsitlik incelendiginde, sanat diinyasiin ‘gergek’ ile iligkisi daha dogru anlasilacaktir. Baudrillard ‘in kusursuz
cinayet olarak tespit ettigi ve temsilin Gtesine gecen bir hiper-gerceklik ortaminin varligi, gercek ile temsil arasinda
oldugunu varsaydigimiz bagi onarilamayacak derecede koparmasi sebebiyle dikkate alinmalidir (Baudrillard,
2012b, s.22). Gergegin sunumu (temsili veya diinyevi ve toplumsal olarak ete kemige biirlinmesi) olarak
gordiigiimiiz gergeklik evreninin ¢agdas donemde aldigi bigim artik gercegin de oOtesinde gergekligin varliginin
dahi muglaklastig1 bir duruma evrilmektedir. Fantezilerin egemenligindeki gorsel sunumlar i¢inde bogulmakta
oldugumuz bu hal Baudrillard tarafindan simulakra olarak adlandirilmaktadir (Baudrillard, 2016, s.14). Simulakra
‘Gergek’ten ve gercegin temsilinden nihai kopus, kendi gercekligi i¢inde kurgulanan hiyerarsi ile yonetimselligin
kurumlar aracilig ile isledigi yapay diizen olmaktadir. Etrafimizi sarmalayan bu oriintii icindeki varligimiz ile biz,
Oriintiiniin bize gosterdigi kadari ile kurulu yasami gergek olarak kavramaktayizdir.

Bir bagka deyisle bir tiir gereksiz bir kusursuz imge asamasina dogru ilerledigimiz i¢in, gergegin
imgesini gercek zaman dilimi icinde izleye izleye bir giin geliyor ve bu gercek giictillesiyor
(sanallasiyor) — boylelikle bir tiir kusursuz bir tanima sahip oluyor ve sonugta da illiizyon giiciinii
yitiriyor. Bunu diinyay1 sahip oldugu boyuttan ¢ok daha fazlasiyla yani {i¢, dort boyutlu bir sekilde
yeniden olusturan kusursuz bir gerceklik pornografisi, imgesel bir pornografiye benzetebiliriz.
Gergege stirekli gercek katarak, gergegi biriktirerek dogrudan simiilasyona yani kendisine kusursuz bir
sekilde benzeyen ve gergekligin en kusursuz asamasina ulasmis olana dogru ilerliyoruz (Baudrillard,
2011, s.15).

Gergek ile olan bagimizin kopmasi ve sanalligin egemenligi ile sekillenmis yasami hakikat oyunlar neticesinde
gercek olarak gérmemize benzer bir yanilsama da sanat diinyasinin sanallig i¢in gecerlidir. Kurumlara bagiml
kilinan sanat, sanat diinyasinin tiim aktorleri tarafindan gercek olarak kabul edilmekte ve sergilenmektedir. Sylem
ile yaratilan bu gercek oOtesi evren kurumlarin egemenliginde dayatilan yonetim bigimini esas almaktadir. Sanat
kurumlarinin, kurgusal sistemin devamliligini garanti altina almak adina gelistirdikleri siyasetin belirledigi sanat
tavrina uymayan her edim diglanmaktadir. Boylelikle eli kolu baglanan sanat ancak kurumlarin siyasetine uygun
oldugu sekli ile var olabilmektedir. Bu durum sanatin agik bir edim oldugu anlayist ile gelisir. Bu sebeple
bagimsizliga ve Ozgiirliige yani agiklifa yonelen sanat {iretimleri kendilerini ancak elestirel tutumun gelistigi
platformlarda gostermektedirler. Kapali bir dongiiniin gorsel pornografisinden ¢ikis vur-kag taktikleri ile miimkiin
olmaktadir. Yasamin ve paralelinde sanatin 6zgiir bir gelisime agilmasi kurumlarin duvarlarina sigmayan canliligin
goriiniir olmas1 anlamina gelmektedir. Bahsi gegen canlilik dogal birliktelik ve paylasimlar yani ¢okluk ile s6z
konusu olabilen akis olarak anlasilmalidir.
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NYC OWNS
30,000 EMPTY APTS
AND HAS
30,000 HOMELESS PEOPLE

NYC's cosr erFecTive soLuTioN

LET THEM DIE
IN THE
STREETS

_ ' ’ A ‘i _ b 4.
Gorsel 3: Gran Fury, 1990, Birakin Sokakta Olsiinler / Let Them Die in the Streets, Enamel Signage. Wikipedia.
https://en.wikipedia.org/wiki/Gran_Fury

New York merkezli aktivist sanatg1 kolektifi ‘Gran Fury’, i¢inde toplumsal bir varlik olarak sekil aldigimiz
Oriintiiniin anlamsizligin1 gozler oniine sermek icin sokaklari sanat alan1 olarak kullanmistir. Sokakta yasamak
zorunda kalan insanlara yetecek kadar evin bos olarak tutuldugu bilgisi, kurdugumuz sistemin aksakliklarini tiim
yalinlhigiyla yiiziimiize vurmaktadir. Bilginin sokak tabelalar iizerinde kamu ile paylasimi ve bu yolla yaratilan
farkindalik toplumsal kurgunun iginde agilan bir delik diger bir deyisle gercegin bize seslenisi olmaktadir. Bilgi
formunda goriiniir olan gergek bizleri parcast oldugumuz sosyal dokuyu sorgulamaya ve kurguladigimiz yasami
iyilestirmek igin aktif bir rol almaya davet etmektedir. Kurulu sistemin korumak egiliminde oldugu statiiko, bu tiir
anlamsizliklar1 goriiniir kilan ¢aligmalarin darbelerini kinik tavir ile karsilamaktadir. “Bu isler béyle yiiriiyor”
diyerek normallestirilmeye calisilan anlamsizlik ile ger¢cegin anlam degeri arasinda yasanan salinim toplumsal veya
bireysel tutumumuzu ve boylelikle yapinin gergek ve sanal uglar arasindaki kurgusunu belirliyor olmaktadir.

‘Birakin sokakta élstinler’ isimli bu ¢alismada sanat eseri olarak isaretlenmesi gereken, o an i¢in gegerli bilgi ve bu
bilginin yarattig1 farkindalik olmalidir. Bdylesi bir okumada sanat, sinizmin duyarsizlastirdigi topluma nester
vurma girisiminde ve beraber harekete gegme davetinde form bulur. Gelgelelim gegici bir 6rnek iizerinden kalict
bir sanat yapit1 yaratilmasi durumunda, sanat sistemi bu 6rnekteki o ana ait bilginin yerine kiilt sanat degerini
yerlestirerek elestirel bir enstalasyonu temas ettigi Gergek’ten koparip sanat kiilliyatina katmis olur. Sanat
sistemine nesnel bir sanat eseri olarak dahil oldugu durumda ise yapit sembolik bir anlatiya doniiserek tiim
canliligim yitirmektedir. Boylelikle sistem aldig1 darbeyi ¢ergeveleyip vitrinine koyarak yoluna devam ediyor olur.
Sanatin egemen diline uymayan ve bu sebeple sistemin isleyisini ¢arpitan ¢aligmalar, anlamin sabitlendigi bir
nesnenin kiilt varligina indirgendigi durumda tiim elestirel giiclinii yitirir.

5. KATILIM ESASI VE AKTiViZM

Bir seyir nesnesi olmalar1 halinde, sistem karsiti hareketlerin sosyal dokuya ulagmalar1 ancak sembolik baglamda
olabilir. Diger yandan toplumu olusturan bireylerin katilim1 yani birer ortak lireticiye doniiserek izleyici roliinii terk
etmeleri ile sistemin ontolojisinin sistemin iiyeleri tarafindan aktif olarak sorgulandig1 bulusmalar, kaynak (sanatc1)
ve hedefin (seyirci) birlesiyor olmasi sebebiyle bozucu bir anlam kazanmaktadir. Bilginin kaynagi ve hedefi bilgiyi
isleyen oldugu durumda kurumlarin araciligi, baska bir deyisle filtrelemesi pas gegilmis olmaktadir. Ortak iiretim
ve katilim esast denildiginde anladigimiz, sanatg1 ve seyirci rollerinin birbirine karistigt boylesi ucu agik
bulusmalardir. Kurumlarin etkisini iptal eden katilimin ger¢eklestigi anlarda sanat miitemadiyen gercek olmakta ve
sistemin disinda kalan alanlar1 biinyesine dahil etmektedir. Giinlin sonunda, sanat mevzubahis oldugunda, hiper-
gerceklik kurumlarin segiciligine gore bigimlenen gercek degil midir? Oyleyse sanatin dogal akisina ulasilmasi igin
yapilmasi gereken bu filtreleme isleminin iptal edilmesidir.

Demokrasi (Democracy) isimli ¢alismalarinda ‘Group Material’ ‘New York - Soho’ da bir sanat alan1 olan ‘Dia’
biinyesinde 4 aylik bir siireyi kapsayan agik bir forum kurarak, ‘Amerika Birlesik Devletleri’nde Demokrasi’
baslikli bir tartigma yaratip siyaset, egitim ve saglik sistemlerini masaya yatirmayi amaglamiglardir (Gill, 2019,
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s.1). Bu elestirel ¢alismanin herkese agik ve ortak paydanin da demokrasi olusunun katilimeilarin aidiyetsiz sdylem
olusturabilmelerini miimkiin kildig1 diisiiniilebilir. Aidiyetlerin direktiflerine sikismamig biraradalik ile olusan
sOylem bu calismanin yarattign aykir tavir (sisteme uymayan) olarak goriilmelidir ¢linkii aidiyet siyasetinden
bagimsizlagan bireylerin katilimi ¢okluk olmaktadir ve ¢okluk sistemin kurulus temeline aykirt bir olusumdur.
Calisma gorsel olarak da ¢oklugu simgelemektedir. Rastlantisal olarak bir araya gelen katilimcilar hi¢bir kurum
veya Orgiitli temsil etmeden tamamen bagimsiz olarak fikirlerini paylagtiktan sonra kalici bir sekil almaz, bir daha
gorlismemek iizere dagilirlar.

Gorsel 4: Group Material, 1988-1989, Demokrasi / Democracy, Dia Art Foundation. https://www.diaart.blog/home/groupmaterialdemocracy

Sanatin toplumsal yapi igerisinde farkindalik yaratmak adina gelistirilen stratejiler ile belirlenmesi sistem igin hep
bir tehdit olusturmustur. Bu sebeple Clement Greenberg ’in sanatin fildisi kuleye kaldirilmasi yani halk ile sanatin
arasina mesafe konulmasi Onerisi otorite tarafindan kabul goérerek, 20. Yiizyilin ortalarinda Amerika’da olusan
‘soyut disavurumculuk’ akimina yon vermistir. ‘Halk’a bulagmayan ‘saf sanat’ (formalist sanat) Onerisi sistem i¢in
(sanat ve siyaset sistemleri basta olarak) tehdit olusturan farkindaligin ve bireyselligin paranteze alinmasi anlamina
gelmektedir. Bu tarihsel durum basli bagina, sanatin bigimsel belirleniminin ekonomik destekler ve siyasi gii¢ ile
gerceklesmesine ornek teskil etmektedir.

Halktan iyice g¢ekilen avangart sair ya da sanat¢i, sanatinin yiiksek diizeyini, onun iginde biitiin
gorecelerin ve celiskilerin ya ¢oziilecegi ya da bir kenara birakilacagi bir mutlagin ifadesi halinde
daraltip yiikselterek korumaya caligti. “Sanat i¢in sanat” ve “saf giir” goriindii ve konu ya da igerik
veba gibi kagilan bir sey oldu. (Greenberg, 1939, 5.579).

Bu noktada halk ve sanat iliskisinin agilimii yapmamiz yerinde olacaktir. Avangart sanat akimlar1 halk ile
kurduklart iliskide toplumsal insan varliginin ‘birey’ olarak kendini géstermesine 6n ayak olmay1 amagliyorlardi.
‘Italyan Konstriiktivistleri® Fiitiirist tiyatro performanslarinda (tiyatro benzeri performans, giiriiltii miizigi, soyut siir
okumalari, mekanik bale veya benzeri piyesler) katilim saglamak icin seyirciyi kiskirtiyor, topluluklar fikir
gelistirerek aktif rol almalar1 i¢in uyarici her stratejiyi uyguluyorlardi. Dadaizm, Rus Konstriiktivizmi ve
Sitiiasyonist Enternasyonal gibi avangart hareketler de halki canli bir tepki vermeye cagirtyor, pasif tiiketici
olmaktan vazgecirmek igin sanati kullaniyorlardi. Sanat bu donemde amag¢ olmanin yanisira, halki uyarmak ve
uyandirmak i¢in kullanilan bir ara¢ konumuna getirilmisti. Halk ile kurulan iligki, halki edilgen bir topluluk
olmaktan ¢ikararak sistemin kurgusunda demokratik haklarin1 birey olarak kullanmaya davet etmek olarak sekil
aliyordu. Sanat bu amagcta farkindalik yaratmak i¢in kullanilan garpici tiim yontemler olmaktaydi.

Daha sonralar1 sanatin, GreenbergCi 0gretinin direktifleri ile saflastirilarak bir seyir nesnesine doniistiiriilmesi ve
seyircilerin pasif birer tliketici konumuna yerlestirilmesi, siyasi destek de bularak hakim yonelim olmay1
basarmistir. Halen bugiin dahi halk ve sanat iliskisi s6z konusu oldugunda ayni gerilim mevzubahis olmaktadir.
Giliniimiizde cesitli yeni medya teknikleri kullanilarak gerceklestirilen dijital gosteriler yogun izleyici kitlesini
cezbetmekte olsa bile esasinda halk ile gerceklestirilen eglenceli bir bulusma yani topluluklarm pasif birer
seyrediciye doniistiiriildiikleri teknolojik gorsel solen olmaktan 6teye gegememektedirler. Tipki demagoglarin s6z
ile insanin duygularina hitap etmeleri ve akildan uzaklastirmalar1 gibi, bu tiir ¢alismalar da gorsel efektler ile
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benzer sekilde insanlar1 biliylilemektedirler. Sanatta yasanan boylesi bir Ozerklesme siyaset ve sanat iktidar
yapilanmasinin isleyisine yani egemen sistemin giiclenmesine yarar. Sosyolojik, ekolojik, demokratik, kentsel ve
yasamsal sorunlara yonelik sorgulama ve farkindalik yaratmaktan uzak olan bu caligmalar gdrsel gosterinin
biiyiileyiciligi ile yetinmeyi Onerirler. Sponsorlarin ve kurumlarin destegini alan bu tiir isler ile halki yasama sekil
verigimiz ile ilgili sorunlar hakkinda ortak bir aktivizme ¢agiran ¢aligmalar arasinda net bir ayrimin yapilmasi
onemli olmaktadir.

Sanatin bir ara¢ olarak kullanildigi halk bulugmalarinin en ¢arpict orneklerinden biri de ‘Rus Persimfans
Orkestrasi’nin (sefi olmayan orkestra) diizenledigi etkinlikler olarak goriilebilir. Josef Stalin’in ‘Sovyetler Birligi
Komiinist Parti’ yonetiminin basina ge¢mesini takiben 1932 yilinda yok olana kadar Persimfans, halk, katilim ve
sanat iligkisinin bagimsiz olarak kuruldugu ve tecriibe edildigi birliktelikler organize etmistir. Bu etkinliklerde
bulusan katilimcilar kendi miizik enstriimanlarin1 kullanarak olusturduklari orkestrada 6zgiir seslerini bir sefin
tiranlig1 olmaksizin ¢ikarmakta, sembolik olsa da birey olduklarin1 her nota vuruslarinda gdstermekteydiler
(Bishop, 2018, 5.73). Uretilen miizigin kalitesi veya miizik degeri 6n planda degildi ¢iinkii amag is birligi ve ortak
iiretimin ¢okluga agilan yiiziinii deneyimlemekti. Persimfans topluluklarinda gergeklestirilen performansin sanat
degeri Oyleyse dinletinin kalitesinde degil ama bagimsiz ve bassiz bir ortak {iretimde yasanan tecriibenin
dogalliginda, hatta ilkel bir giidiiniin tekrar duyumsanmasinda aranmalidir. GreenbergCi 0greti ise sanati tam da
boylesi bir deneyim olmaktan ¢ikarmaya hizmet etmistir.

( ' le'w"p",gm‘._, R . o

okl

1l R = .
Gorsel 5: Persimfans, 1922 — 1932, Sefi Olmayan Orkestra / Conductorless Orchestra, Moskova. Themoscowtimes. https://t.ly/CRJIk

Sanatin aktivist tutum icermesi gerekliligine vurgu yapilmasmin sebebi toplumsal varligimizin ve gercek
varligimizin yarattig1 gerilimde gercek olana erisimin ancak bu aktivist tutum ile miimkiin olacag1 diigiincesine
dayanmaktadir. Ancak bu baglamda sanatin belirleniminde ¢oklugun etkin olacagi bir oOzgiir isleyisten
bahsetmemiz miimkiin olacaktir.

6. FARKINDALIK VE COKLUK

Coklugun belirleniminde sanat tarihsel akisa kars1 yarattiimiz insani, simgesel (kiiltiirel) yapinin
hegemonyasindan ¢ikiyor olmaktadir. Ideolojilerin direktiflerine sikistirilmis sanat pratigi yerine en yalin haliyle
sanat tecriibesi ancak ticari ve toplumsal kaygilardan farkli bir alana tasindiginda diger bir deyisle cokluk
ortaminda miimkiin olabilir. Sanat1 galeri duvarindan ve tiim kurumsal sanat mekanlarindan ¢ikartarak, giinliik
gazete araciligiyla, herhangi bir aidiyet gozetilmeden herkesin evine tagimak i¢in tasarlanan ‘Inserts’ isimli
projenin amacinin da boyle bir 6zgiirliik alan1 agmak oldugu sodylenebilir. Inserts, New York Times'in Sunday
dergisine eklenecek on iki sayfalik bir gazete brosiiriiydii ve brosiirde, Barbara Kruger, Louise Lawler, Richard
Prince, Nancy Spero, Jenny Holzer, Felix Gonzales Torres ve Hans Haacke gibi taninmis sanatgilar tarafindan proje
icin Ozel olarak yaratilan 10 sanat eserinin kopyalar1 yer almisti. Biriciklikten muaf, miilkiyet bagintisinda yer
almayan ve bu sebeplerle sanat sistemine aykir1 bir tavir olarak okuyabilecegimiz bu galigmanin bozucu etkisini
vurgulamamiz énemlidir.
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Mike Glier & Jenny Holzer ~ Barbara Kruger & Carrie Mae Weems Gonzalez-Torres & Nancy Spero
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Nancy Linn & Hans Haacke Richard Prince & Louise Lawler
Gorsel 6: Group Material, 1988, Eklemeler / Inserts, Public Art Fund. Abebooks. https://t.ly/ckzg

Gelgelelim sanate1 kitaplar1 basmak veya sanat eserlerini bir brosiir veya benzeri formatta gogaltarak toplumun tiim
katmanlarina ulastirmak kurumlarin idaresinden bagimsizlasan bir girisim olarak sanat¢ilarin gelistirdigi bir
stratejiyken zaman iginde bu tavir da sistem tarafindan igsellestirilmistir. Bu kars1 pratik, glinlimiizde, galerilerde
sergilenen bir sanat eseri olusturma tavrina doniismiistiir. Cagdas sanat pratiginde yer edinen bir kliseye evrilen
sanat kitaplar1 artik bircok sanat¢inin yaratim anlamini tam olarak da bilmeden iirettigi yapitlar olarak sergi
salonlarinda yerini almigtir hatta giiniimiizde, bu tiir kitap ve brosiirlerin yer aldig1 6zel etkinlikler yapilmaktadir.
Boylelikle elestirel bir tavir olarak gelisen strateji, cagdas sanat diinyasinda arz ve talep denklemine gore calisan
baslt bagina bir iiretim yontemi olmustur.

Tarihsel akis igerisinde sanat sistemi tarafindan igine ¢ekilen ve sistemin pargasi haline getirilen kars1 hareketlerde
oldugu gibi, yine sanatginin kendi yapitlarinin da zaman icinde sisteme uygun hale gelebildigini sdyleyebiliriz.
Baudrillard’in ‘Sistem, hayatin her alaninda, karsisina ¢ikan engelleri ve direnigleri sigrama tahtasi gibi kullanip
yoluna devam ediyor’ tespiti, sanat¢iya konforlu alanin terkedilmesi ile ancak sanatin s6z konusu olabilecegini
hatirlatmaktadir (Baudrillard, 2012a, s.12). Sistemin sundugu her alan konforlu alandir. Oyleyse sanat¢1 kendi
sanat pratigine karsi da elestirel tutum icinde olmali, tekrarlanan bir edim ile makineye doniisen sanat¢i roliiniin
sundugu konfordan kag¢inmalidir. Bu noktada Andy Warhol’un bir makine olmasi ve makineyi kullanmasi
arasindaki ayrima dikkat ¢ekebiliriz. ‘Warhol bizatihi bir makinedir. Warhol makinelesmis hakiki metamorfozdur’
diyen Baudrillard, daha sonralar1 olustugu bu makineyi tekrar tekrar kullanmasi sebebiyle (10 yil gibi bir siire sonra
da benzer ¢aligsmalar sergilemesi sebebiyle) Warhol’u elestirmistir (Baudrillard, 20123, s.42). Makine olma halini
olumlarken, makineyi kullanmay1 sistemin par¢asi olmak olarak nitelendirmistir.

Proje esasl ¢aligmalarda makineyi kullanma durumu daha farkli bir hal almistir. Mierle laderman Ukeles’in ‘Touch
Sanitation’ projesi de bir makinelesme (makine olma) 6rnegi olarak goriilebilir. Taniklik ve farkindalik amaci ile
gerceklestirilen proje kapsaminda Ukeles, bakim iscileriyle yaptigi ¢alismalara bagli olarak, New York Sanitasyon
Departmaninin 8500'den fazla ¢alisaniyla bir araya gelmis, her ¢alisanin elini sikarak "New York'u canli tuttugunuz
icin tesekkiir ederiz” demistir. Bu karsilagsmalar1 bir harita {izerinde belgelemis ve iscilerle yaptigi konusmalari
titizlikle kaydetmistir. Projenin sergilerinde, kamu algisin1 ve sanitasyon calisanlarina yonelik olumsuz tutumlari
degistirmek umuduyla, bazi iscilerin 6zel hikayelerinin belgelerini de sunan sanatgiya yardimci olmak igin
sanitasyon departmani tiim yil boyunca bir siirlicii ve bir rehber saglamistir (wikiart. https://t.ly/Gw2D). Ukeles,
iizerinde calistifi ve gerceklestirdigi bu projeyi bir sanat eseri olarak nitelendirmesi ve sunmasi ile sistemin
iistesinden gelmekte zorlanacagi bir tavir baska bir deyisle 6zgiin bir antagonist aktivizm ortaya koymustur.
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Gorsel 7: Mierle Laderman Ukeles, 1978-80, Sanitasyona Dokun / The Touch Sanitation, Performans. Wikiart. https://t.ly/Gw2D

Her ne kadar Ukeles, dikkati bir sosyal hizmet birimine ¢ekerek, sunulan hizmet hakkinda farkindalik yaratmasi ile
sanatin dogasina yonelik bir sorgulama yapmis olsa da bu tavir da daha sonralar1 ¢cagdas sanatgilar tarafindan bir
sanat yapma edimi olarak benimsenmistir. Giiniimiizde bir sergi olugturmak icin proje arayisi i¢ine giren birgok
sanat¢1 vardir. Onlarin amaci farkindalik ve taniklik paylagimi yaratmak degil kendi sergileri i¢in ilgi ¢ekici bir
proje olusturmaktir. Bu haliyle proje etrafinda sekillenen sergileri ilgi gorse de giicii elinden alinmis bir
gorsellestirmenin veya uysallastirilmig bir karsitlik parodisi olmanin 6tesine gegemezler.

Dolayisiyla antagonist oldugu iddiasina sahip her sanat edimini kargi veya gerilla hareket olarak isaretlemek
konusunda temkinli olmamiz gerekir. Giiniimiizde Antagonizm, sanat diinyasinda yer almanin kolay bir taktigi
haline doniigmiistiir. Esas olan karsiligin sistemin egemen dilinde nasil bir bozum gerceklestirdigidir ve ancak bu
durumda dile yerlestirilmemis tavirlar sanatin alaninin disina ¢ikmakta, belki bir siireligine dahi olsa da sistemin
bulagiciliginda hastalanmadan ger¢ek olana temas etmektedir. Sanat diline yerlestirilemeyen tavirlarin, ¢agdas
teknolojilerin imkan verdigi merkezsizlesmis platformlarda miimkiin oldugu bir doneme girdigimiz de
diisiintilebilir. Bu savin incelenmesi ise bir bagska makale konusudur.

7. SONUC

Insan gergek varligindan, yani doganin belirleniminden kendi yarattig1 dil ve kiiltiir birikimi ile ¢ikarak simgesel
Oriintiiniin bir {irtinii olmugtur. Dolayisiyla toplumsal insan varligi bu simgesel driintiiniin iginde hem {iireten hem de
iretilen bir gergeklige sahiptir. Bizler bu sarmal iiretim bagintisi i¢erisinde beden bulan insanlar olarak ‘Gergek’ten
kopan yapay bir varliga doniismekte, bagkalagsmakta ve parcalanmaktayizdir. Sistem insani kendi isleyisine uygun
bir bi¢ime sokarken, yasadigimiz bu gezegene olan fiziksel bagliligimiz sebebiyle Gergek’ten koparmay1 da tam
olarak basaramamaktadir. Parcalanma yani arada kalmislik, bir den fazla ve i¢ ice gegmis bu alanlardaki varligi ile
yasamak zorunda olan insanin gercekligidir.

Sanatin da tipki insan varligina benzer sekilde bir den fazla varligi oldugundan s6z etmemiz gerekir. Benzer
pargalanmuslik sanat icin de gegerlidir. Insanin yaptig1 sey oldugunu ve kiiltiir ile biitiinlesen bir ontolojiye sahip
oldugunu vurguladigimizda, simgesel varligin siirlari iginde yer alan sanatin da ‘Gergek’ten bagka oldugunu
belirtmemiz dogru olacaktir. Ger¢ek olan1 perdeleyen bir baska olusum Oyleyse giiniimiiz sanatinin gercekligini
olusturmakta, sanat kurumlar1 ile beraber kendi gercekliginin tek gergek oldugu yanilsamasini dayatmaktadir.
Cagdas sanatin kurumlara olan bagimliligi bu yanilsamanin digina ¢ikilmamasini garanti altina almaktadir.
Gilinlimiizde bir adayin sanat eseri statiisii kazanmasi sanat kurumlarindan bagka bir yerde belirlenmemektedir.

Makalede tartigmaya acilan ve incelenen konu gercek oldugunu belirttigimiz sanatin hangi durumlarda yukarida
bahsedilen perdelemeden siyrilarak goriiniir oldugudur. Sanat hi¢ kusku yok ki tarihsel bir siire¢ i¢inde
performanslarimiza bagli olarak olusum ve gelisim gostermistir ve bizler neyin sanat oldugunu naif varligimiz ile
sezebiliriz, gelgelelim bu belirlenim 6zellikle modern donemde kurumlarin ve sanat diinyasinin inisiyatifine
birakilmistir. Sistemin kontroliinde sanat onu bilen otoritenin ne oldugunu belirledigi bir seydir ve bu sey otoritenin
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varligmin da garantisi olmaktadir. Halbuki sanat performatiflige baghdir, tarihsel bir akisin i¢inde belirlenir ve
bilmek (ve 6grenmek) gerektirmez.

Bu pargalanmanin getirdigi gerilim i¢inde tecriibe ettigimiz sanat tarih boyunca bir¢ok gerillavari girigimler ile
gercegin alanina cekilmeye c¢alisilsa da sistem bir sekilde bu bozucu tavirlart kendi simnirlart igerisine alarak
uysallastirmay1 basarmistir. Bu sebeple sanatin acemi olanina yonelinmesi, aktivist tavirlarin yinelenmemesi ve
piyasa (ve diger sistem aygitlar1) ile olan baginin koparilmasi gerekmektedir. Bag sanat kurumlar1 araciligi ve
miilkiyet sistemi ile kurulmustur, dyleyse gerilla sanat¢inin hedef tahtasinda sanat kurumlar1 ve miilkiyet sistemi
olmaktadir.

Dilin ve dilin alaninda g¢alisan egemen sistemlerin etkin oldugu bir isleyis igerisinde gerceklesen gerilla tavrr,
oniinde sonunda giiciinii yitirmekte ve yuvarlanan bir kartopu misali sistemin gii¢lenerek biiylimesine sebep
olmaktadir. Oyleyse gerilla tutumun esas hedefi sistemin isledigi alan1 bozmak olmalidir ve bu alan dil ve yerlesik
kiiltiir alamidir. Coklugun isledigi bir platform, yerlesik kiiltiir alaninin disiligmmi ifade etmektedir. Coklu
platformlarda dilin egemenliginden ve yonlendiriciliginden bagimsiz, eregi tarihsel akista ve performatifligin
belirleniminde olan aidiyetsiz bir sanat kavrayisi tecriibe edilir olmaktadir. Antropolojik olgunlasmanin karsiligina
sikistirilmamais, baslayip biten anlik varliklarda sezilen, gelisen ve baskalasima acik sanat, sanatin tarihsel akisina
tekrar yonelmek, diger bir deyisle gercek ile bulugmak olarak anlagilmalidir.

Cagdas sanat yaklagimlar1 ve uygulamalarinda gordiigiimiiz karsitlik, makalede 6rnekler lizerinden de incelendigi
iizere gorildiigii gibi esas anlamin1 zaman iginde yitirmis ve giiniimiize 6zgii bir sanat eseri olusturma ve statii
kazanma stratejisine doniigmiistiir. Simgesel sanat sistemi karsitlik tavrini bir tanima oturtarak sinirlandirmis ve bu
sinirda galigtirilan hali ile karsithigl, glinlimiizde hosgorii ile karsiliyor olmustur. Modernizm’in yikict karsithigi
cagdas donemde, yikmak icin yola ¢iktig1 sanatin uysallastirilmis bir mekanizmasma doniismiistiir. Makalenin
elestirdigi ve tespit ettigi cagdas sanatin, esasindan kopmus karsitlik halidir.

8. TERIMCE
8.1. Avangart veya Tarihsel Avangart

Ozellikle 20. Yiizyilin ilk yarisinda, Avrupa merkezli olarak gordiigiimiiz, akademizm ve klasik sanat kiiltiirii
karsitligi iizerine kurulu tavrin ve pratigin sanat alaninda yer alan kavrami olarak anlagilmis ve makalede
kullanilmistir. Terim kendi bagina bir akim veya Dada ve Siirrealizm gibi akimlarin da temel aldig1 sanat anlayisi
olarak kullanilmigtir. Yenilik¢i ve oncii 6zellikler tasimaktadir ama bu iki 6zellige indirgenemez.

8.2. Neo-Avangart

20. Yiizyilin ikinci yarisinda, ozellikle Amerika kitast ve Avrupa merkezli olarak gordiigiimiiz Pop, Fluxus,
Minimalizm, Land Art veya Yeni-Kavramsal yaklasimlar1 ifade eden terim olarak makale kapsaminda
kullanilmagtir.

8.3. Antagonizm

Egemen sistemin baskis1 ve kural koyuculuguna karsitlik, sistem karsitligi olarak makale kapsaminda
kullanilmustir.

8.4. Kars1 Sanat

Yerlesik, egemen sanat anlayisina karsitlik, sanat sistemine, sanat kurumlarina ve sanat iktidar yapilanmasina ve bu
yapilanmanin dayattig1 sanat pratigine ve sunum kanallarina karsi diger bir deyisle kurulu yapilanmaya uymay1
reddeden sanat anlayis1 ve pratigi olarak makale kapsaminda kullanilmistir. Belli bir doneme ve cografyaya ait
degil ama evrensel bir terim olarak anlasilmaktadir.

8.5. Elestirel Sanat

Terim makale kapsaminda, sanat sisteminin ve kurumlarinin isleyisine elestirel yaklagimi ve sistemin tanimladig:
sanat anlayisini sorgulamay1 gerektiren sanat pratigi ve tavri olarak kullanilmigtir. Elestirel sanat ayn1 zamanda
toplumsal sistemlerin de sorgulanmasini gerektiren ¢alismalar olarak goriilmektedir, fakat bu tiir ¢aligmalarin bir
sanat eseri olarak sunulmasi da esasinda sanatin ne oldugu sorgulamasinin yapilmasini gerektirir.

8.6. Gerilla Sanat

Makale kapsaminda, sistem yikic1 ve agresif sanatsal girisimler olarak anlagilmaktadir. Sanat iktidar yapilanmasina
karsi, bu yapilanmanin koydugu kurallarin disinda kalan yontemler ile bu yapilanmasinin 6teki olarak isaretledigi
alanlarda gergeklestirilen sanat faaliyetleri diger bir deyisle gayri nizami sanat faaliyetleri olarak kullanilmistir.
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8.7. Sanat Diinyasi1

Terim Arthur Danto’nun literatiirinden 6diing alinmistir. Makale kapsaminda sanatgidan baslayarak seyirciye kadar
sanat aleminin her unsurunu kapsayan sanat evreni olarak kullanilmistir.

8.8. Cokluk

Terim Baruch Spinoza, Paolo Virno Michael Hardt ve Antonio Negri gibi felsefecilerin literatiiriinden 6diing
almmigtir. Makalede sanat alaninda olusan, aidiyet baglarindan kurtulmus dogal biraradaligin aktif
hareketlenmeleri ve paylasimlari anlami ile makale kapsaminda kullanilmastir.

8.9. Dekadans

Makalede, statiiko ile gelen ¢okme, zaman i¢inde yasanan bozulma, yozlasma, giiciinii yitirme anlaminda
kullanilmistir. Goreceli bir kavram olarak anlasilmaktadir.

8.10. Yapisokiim

Dil ve dilin sinirlandig1 alaninin yazar ve sanat¢ilarin gelistirdikleri bazi stratejiler ile bozuma ugratilmasi ve dilin
alanina girildiginde tabi olunan hazir yasanin iptal edilmesi girisimi olarak anlasilmaktadir. Dilin kural
koyuculugunu, ‘Baba’nin hazir, verili yasasinin kisitlamalarini bozmak ve bu sinirlandirilmis alanin diginda kalani
isaret eden tavri ve pratigi tamimlayan kavram olarak makalede kullanilmustir.
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