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Post-internet Caginda Hito Steyerl’in Video Pratiklerinde Veri-
Beden ve Dijital Gozetim

Data Bodies and Digital Surveillance in Hito Steyerl’s Video Practices in The Post-
Internet Condition

OZET

Hito Steyerl, dijital teknolojiler, medya altyapilar1 ve sanat-politika ekseninde kiiresel sermaye
iliskilerini elestirel yaklasimla ele alan bir sanatgidir. Post-Internet politikalar1 baglaminda
goriintiiler, bir seyi gostermekten ¢ok, dolasima giren, gézetimi olanakli hale getiren ve veriye
dayali emek bigimlerini iireten islevsel alanlar olarak tanimlanabilir. Sanat¢inin eserleri, bu
doniisiimiin merkezinde konumlanarak bedeni veriye indirgeyen mekanizmalari, dijital gézetim
sistemlerini ve goriintiiniin dolagim aglarini sorgulayici bir perspektifle tartismaya agmaktadir.
Steyerl, izleyiciyi gozleyen ve gdzetlenen bir konuma yerlestirerek, estetik deneyim, politik bir
biling ve direnis 6znesi haline getirmektedir. Bu baglamda ele alinan Steyerl’in 2013-2015
yillar1 arasinda iirettigi “How Not to Be Seen” ve “Factory of the Sun” gibi eserleri, Post-
Internet caginda bedenin veriye ve dijital aglara doniisiimiinii ve yeniden tamimlanmasm ele
alan video-essay ve video enstalasyon caligmalaridir. Steyerl’in veri-beden kavrami, bireysel
gozetim ve izlenme meselelerini ekonomik ve politik yapilarin bedeni bigimlendirme ve
diizenleme modellerini aciga ¢ikaran bir ¢dziimleme aracidir. Bu makalede, Post-Internet
caginda Hito Steyerl’in caligmalari, dijital altyapilar, gézetim mekanizmalar1 ve veri dolagim
aglan ile i¢ ice gelisen politik bir diisiinme bicimi ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Bu baglamda,
Michel Foucault’nun disipliner iktidar, panoptik gozetim ve gorliniirlik aracilifiyla isleyen
iktidar analizleriyle iligkilendirilerek, dijital gézetimin 6zneyi kuran, yonlendiren ve iireten bir
iktidar teknolojisi olarak nasil isledigi Steyerl’in video pratikleri {izerinden incelenmektedir.
Caligma, sanat¢inin eserlerinde belirginlesen veri-beden kavrayisini, goriiniirliik ve goriinmezlik
diizeneklerini ve gorsel iktidar yapilarini, bedenin, goriintiiniin ve bilginin dijital kiiltiir i¢indeki
doniisiimii lizerinden kuramsal olarak tartigmaktadir. Bu gergevede sanatginin politik-estetik
iretimleri, giincel dijital kiiltir ve gozetim toplumuna ydnelik elestirel bir katki olarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Post-internet, Video Essay, Veri-Beden, Dijital Gozetim, Dijital Kiiltiir.
ABSTRACT

Hito Steyerl is an artist whose work critically examines global capital relations through digital
technologies, media infrastructures, and the intersection of art and politics. In the context of
Post-Internet politics, images can be understood not merely as representations but also as
functional spaces that circulate, enable surveillance, and generate forms of data-based labor. The
artist’s works occupy a central position within this transformation, opening to discussion from a
questioning perspective the mechanisms that reduce the body to data, digital surveillance
systems, and the circulation networks of images. By positioning the viewer as both observer and
observed, she transforms aesthetic experience into a form of political consciousness and a site
for agency and resistance. In this context, Steyerl’s works produced between 2013 and 2015,
such as “How Not to Be Seen” and “Factory of the Sun”, are video-essay works that address the
transformation and redefinition of the body into data and digital networks in the Post-Internet
era. Steyerl’s concept of data-bodies functions as an analytical tool that reveals how economic
and political structures shape, regulate, and organize the body, beyond individual surveillance
and observation. This article examines Steyerl’s work within a framework of political thinking
intertwined with digital infrastructures, surveillance mechanisms, and data circulation networks
in the Post-Internet era. In this context, Michel Foucault’s analyses of disciplinary power,
panoptic surveillance, and visibility are employed to understand how digital surveillance
operates as a technology of power that shapes, directs, and produces subjects, as exemplified in
Steyerl’s video practices. The study discusses Steyerl’s conceptualization of data-bodies, the
dynamics of visibility and invisibility, and visual power structures, considering the
transformation of the body, image, and information within digital culture. Consequently, her
political-aesthetic production is positioned as a critical contribution to contemporary debates on
digital culture and surveillance societies.
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GIRIS

Post-internet dénemi olarak adlandirabilecegimiz icinde bulundugumuz siireg, dijital teknolojilerin iletisim
araglarinin otesine gegerek toplumsal yasamin neredeyse tamamim yeniden bi¢imlendirdigi bir doniisiim ¢agidir.
Post-Internet kavramui, ilk olarak 2008’de sanat¢1 ve kiirator Marisa Olson tarafindan kullanilmis, ardindan 2009°da
elestirmen Gene McHugh tarafindan sistematik bigimde gelistirilmistir. Olson’a gore terim, interneti kullanan veya
internette var olan yapitlarin Otesinde, internet kiiltiiriiniin mecazlarini, popiiler sdylemlerini, ekonomik-politik
yapisint ve gorsel iretimleri elestirel bicimde yanitlayan g¢evrimigi ve gevrimdisi iiretimleri kapsamaktadir.

(McHugh, 2011). Bu baglamda diisiiniildiigiinde, Steyerl Post-Internet sanatin etkili temsilcilerinden biri olarak 6ne
cikmaktadir.

Sanatginin sinema, belgesel, video-essay ve dijital medya arasindaki sinirlari bulaniklagtiran, veri-beden, gézetim
sistemleri ve kiiresel enformasyon kapitalizmi gibi konular iizerine odaklanan caligmalari, bireyin giiniimiiz dijital
ekonomisinde nasil bir veri nesnesine doniistiigiinii, kamu otoriteleri, 6zel sirketler ve teknoloji aglar1 tarafindan
isletilen goriinmez iktidar bigimlerinin nasil yapilandigini gorsel ve kavramsal diizeyde agiga cikarmaktadir.
Politik, teorik ve dijital medya analizleriyle video-essay ve video enstalasyonlariyla dikkat c¢eken Steyerl’in
eserleri, bedensel varolus, veri dolasimi ve gozetim rejimleri arasindaki iligkileri anlamak icin kayda deger bir
kaynak olarak degerlendirilmektedir. Steyerl’in “How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational. MOV File”
video-essay ¢aligsmasi mizah, didaktik dil ve dijital arayiiz estetigini kullanarak goriiniirliik, gdzetim ve veri-beden
kavramlarim elestirel bicimde tartisan yonleriyle cagdas sanattaki en belirgin 6rnekler arasinda yerini almigtir. Bu
baglamda video-essay, temsili bir anlatim bi¢iminin Otesine gecerek disiincenin iretildigi bir pratik olarak
konumlanmakta ve sanat¢inin eserini kavramsal diizeyde tanimlamayr miimkiin kilmaktadir. Video-essay,
diisiincenin metin yerine goriintii ve montaj yoluyla tiretildigi, teorik arglimanin gorsel yapilar tizerinden kuruldugu
elestirel bir medya pratigidir (Bresland, 2010).

Sanatci, “Factory of the Sun” adli bir diger ¢alismasinda, oyun estetigi, dijital emek ve gdzetim kavramlariyla bir
araya getirerek Post-Internet politikalarinin gorsel ve isitsel elestirisine odaklanmaktadir. S6z konusu eser,
izleyiciyi bir video oyunu arayiiziinii andiran sanal bir mekana yerlestirirken, bedenin veri iiretimiyle kurdugu
iligkiyi ironik ve pargali bir anlati {izerinden goriiniir hale getirmektedir. Dolayisiyla, tekil bir anlatidan ziyade,
dans performanslari, hareket yakalama (motion capture) kayitlari, haber goriintiileri ve dijital animasyonlarin
montajiyla ilerleyen ¢ok katmanli bir yapi igerisinde olusturulmaktadir. “Factory of the Sun”da beden, klasik
anlamda temsil edilen bir 6zne olmaktan g¢ikarak, hareketleri 6l¢iilen, kodlanan ve enerjiye doniistiiriilen bir veri-
beden olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dans eden figiirlerin “motion capture” teknolojisiyle kaydedilmesi ise bedenin
fiziksel varligmin dijital sistemler tarafindan soyutlanarak yeniden iiretildigini gostermektedir. Bu durum eseri
eglence endiistrisinin ve gdzetim teknolojilerinin birlesik unsuru haline getirmekte ve Steyerl, bu olguyu dijital
emek kavramyla iliskilendirerek, Post-Internet caginda bedenin goriinmez bir iiretim aracina doniistiigiinii ima
etmektedir.

Post-Internet, internetle kusatilmis bir yasam baglaminda 6znenin deneyimledigi yeni kiiltiirel kosullar1 ifade eden
bir kavramdir. Bu ortamda algi, bilgi, dikkat, emek ve toplumsal iligkiler biiyiik 6l¢iide dijital altyapilar tarafindan
belirlenmektedir. Wallace, Post-Internet kavramini internetin yalmzca yeniligine dayanan iiretimlerden uzaklasan,
bunun yerine internetin arag ve estetik mantigini farkli temalar1 sorgulamak i¢in kullanan “yeni bir estetik cag”
olarak yorumlamistir. (Wallace, 2014). Connor ise Post-Internet kavramim, “internet sonras1” bir déneme isaret
eden tarihsel bir kirllma yerine, internetin diisiinme bic¢imlerini, algiy1 ve kiiltiirel atmosferi belirledigi giincel bir
zihniyeti olarak tanimlamaktadir (Connor, 2013). Bu nedenle, Post-Internet kavrami igerisinde degerlendirilen her
iki calisma da dijital teknolojilerin beden, goriintii ve gozetim iligkilerini nasil yeniden yapilandirdigini elestirel bir
perspektifle ele alan galigmalar olarak degerlendirilebilmektedir.

Post-Internet’in Kiiltiirel Politikasi, Dijital Gozetim ve Goriintii iktidar

Post-Internet terimi, yukarida belirtildigi {izere, giiniimiiz sanat iiretiminde internetin ortaya ¢ikisindan sonraki bir
zaman dilimini tanimlamak yerine, internetin yasamin tiim alanlarina niifuz ettigi mevcut kiiltiirel durumu ifade
eden bir kavram olarak diisiiniilmektedir. Kavram, sanatgilar ve kiiratorler tarafindan internetin etkisinin sanatin
iiretim, dolagim ve deneyim bic¢imlerine nasil doniistiiriicli bir etki yaptigini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu
baglamda Post-Internet sanati, estetik, kiiltiirel ve toplumsal iliskileri yeniden sekillendiren bir ilke olarak ele
alindig1 bir konumlanmay1 ifade etmenin yaninda, Post-Internet eserleri, dijital teknolojiler ve algoritmik ortamlar
sanat liretiminin temel bilesenleri haline getirmektedir (Wikipedia, 2025).

Sanatci, s6z konusu kavramlarin giindelik dilde dolasima giren tanimlarimi yetersiz bularak bu kavramlar dijital
aglar, veri ekonomisi ve gozetim mekanizmalar1 baglaminda elestirel bigimde yeniden konumlandirir. Nitekim
Steyerl, bugiiniin medya altyapis1 ile dijital aglarinda dolasima giren veri ve goriintiilerin, maddi, politik ve
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ekonomik iligkiler ag1 iginde yeniden degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir (Steyerl, 2017). Bu yoniiyle
sanate1 veriyi, ag baglantilar1 ve dolasim siiregleri i¢inde giic iligkilerinin yeniden {iretimine ve denetimine aracilik
eden politik bir kavram olarak tanimlamaktadir. Steyerl 2009 yilinda elestirel bir bakisla yazdigi “In Defense of the
Poor Image” makalesinde bu konuyu 6zellikle “poor image” (yoksul goriintii) kavrami iizerinden agiklamaktadir.
Sanate1, diisiik ¢Oziiniirliiklii ve bozulmus kopya gibi siradanlasmis goriintiileri dijital kapitalizmin gorsel
hiyerarsisinde “alt sinif” olarak tanimlar ve bu goriintiiler hizli dolagimlari, kolay erisilebilirlikleri nedeniyle de
normatif medya yapilarinin ideolojik denetimini zorlamaktadirlar. Bu durum ise goriiniir olmayanlar1 goriiniir hale
getirerek, dijital aglarin ekonomik ve politik islemleriyle iliskilendirilen bir goérsel-politik kavram olarak islev
kazanmasini olanakli hale getirmektedir (Steyerl, 2009). Dolayisiyla sanatg1, “goriintii” ve “alg1” gibi kavramlarin
giindelik tanimlarin 6tesinde, dijital aglarin maddi politikalar1 ve gozetim mekanizmalarn baglaminda yeniden
diisiiniilmesi gerektigine inanmaktadir. Bu cercevede goriintii ve veri, ag temelli denetim mekanizmalariyla oriili
giic iliskilerinin tiretildigi maddi bir zemin olarak okunmaktadir. Steyerl’in elestirel pratikleri, goriintiiyii pasif bir
temsil diizeyinde tanimlamak yerine, onu dijital ¢agin iiretim iligkilerinin, kapitalist dolagim mantiginin ve gozetim
politikalarinin bir bileseni haline getirir ki bu da gilinlimiiziin bilgi toplumunun temel yapisal 6zelliklerini agiga
cikaran bir kavramsal miicadele alanina denk diismektedir (Steyerl, 2009).

Veri-beden (data body), bireyin dijital ortamlarda olusturdugu izlerin, kayitlarin, algoritmik temsillerin, profillerin
ve Olclimlerin toplami olarak tanmimlanmakta ve bireyin kimliginin yerini giderek daha fazla bu veri kiimeleri
almaktadir (Cheney-Lippold, 2017). Bu bakisla Steyerl, dijital 6znenin konumunu tartismaya acarak, izleyiciyi
goriintliyle kurdugu iligkide pasif bir alic1 olarak tanimlamak yerine, veri iireten, izlenen ve siniflandirilan bir veri-
bedene doniistiiglinii ileri siirmektedir. Dolayisiyla beden, dijital aglar iginde temsil edilen bir imge olmaktan
cikarak, izleme teknolojileri, hareket yakalama sistemleri ve davramigsal analizler araciligiyla stirekli olarak
yeniden yazilan bir veri yiizeyi haline gelmektedir. Boylelikle sanatci, dijital gdzetimin dissal bir denetim
mekanizmasi olarak algilanmasinin 6tesinde, 6znenin kendini algilama ve konumlandirma bigimlerini doniistiiren
igsellestirilmis bir iktidar bi¢imi olarak isledigini ortaya koymaktadir.

Temsil ve iktidar iliskileri baglaminda ise dijital gozetim, yalnizca bireylerin izlenmesiyle smirli kalmayip,
goriiniirliik ve goriinmezlik iligkilerini yeniden diizenleyen, davraniglar1 yonlendiren ve 6zneyi disipline eden bir
mekanizma olarak islev gormektedir. Nitekim bu siire¢, Michel Foucault’nun panoptikon ve disipliner iktidar
analizlerinde ortaya koydugu gibi, gozetimin sadece digsal bir kontrol araci olmadigini, ayn1 zamanda bireyin
kendisini algilama, konumlandirma ve Oznelesme bigimlerini doniistiiren igsellestirilmis bir iktidar teknolojisi
oldugunu goéstermektedir (Foucault, 1995). Post-internet ortaminda bu mekanizma, fiziksel bedenin yerini veri
izleri, meta veriler ve dijital profiller araciligiyla stirdiirmektedir. Steyerl’in video pratikleri, bu goriiniirliik ve veri-
beden iliskilerini estetik bir bicimde ortaya konarak, cagdas iktidarin dijital zeminini agiga cikaran bir yapiya
dontismiis durumdadir. Foucault, modern iktidarin bedeni sadece cezalandirilan bir nesne olarak degil, politik
iligkilerin dogrudan yiizeyi olarak ele aldigim1 vurgulamaktadir (Foucault, 1995). Foucault’nun isaret ettigi bu
durum, modern disiplin toplumuna gegisi ve gozetim tekniklerinin nasil kalic1 ve igsellestirilmis bir hal aldigini
anlamak icin temel bir cerceve sunmaktadir ve bu kapsam aym zamanda, Post-Internet kiiltiirde veri-beden
kavramini tartigmak igin de islevsel bir metafor saglamaktadir. Steyerl’in video ¢alismalarinda beden, goriiniirlik
ve veri; dijital aglar icinde kurulan iktidar iliskilerini ve gdzetim tekniklerini agiga ¢ikaran temel unsurlar olarak ele
alinmaktadir. Sanat¢1, kendisini bir bakima bu yapilar {izerinden giiniimiiz gozetim bigimlerinin nasil isledigini
desifre eden bir konuma yerlestirmektedir. Nitekim Steyerl’in bu yaklasimi, Foucault’'nun modern disiplin ve
cezalandirma mekanizmalarii ¢oziimlemesine paralel bir diisiinme bigimini siirdiirmektedir. Iktidarin bedeni
dogrudan baski altina almaktan ¢ok, onu goriiniirliik, kayit ve diizenleme teknikleri aracilifiyla bigimlendirdigi
fikri, Steyerl’in dijital aglara dair analizlerinde yeniden yorumlanmaktadir. Bu agidan sanat¢i, giiniimiiz dijital
ortamlarinda g6zetimi basit bir izleme pratigi olarak ele almak yerine, gdzetimin 6zneyi kuran ve yonlendiren bir
stire¢ olarak isledigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle dijital gézetim edilgin bir takip mekanizmasi olmaktan
¢ikarak, 6znenin kendini algilama ve diizenleme bigimlerine dogrudan etki eden kurucu bir iktidar teknolojisi
olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla, goriintii ve beden arasindaki iliski, ¢agdas iktidar bigimlerinin temel isleyis
alanlarindan biri haline gelmektedir.

Veri-Beden ve Oznelesmenin Post-Internet Paradigmasi

Post-Internet caginda beden, kavramsal bir kategori ve maddi bir varlik olarak veriyle eklemlenmekte, algoritmik
goriliniirliik siirecleri dogrultusunda dijital aglar i¢inde dolagima katilmaktadir. Bu dolasim, bedeni sabit bir imge
olmaktan c¢ikararak Olgiilen, kaydedilen ve yonlendirilen bir veri akisi i¢inde konumlandirmaktadir. Dolayisiyla
beden, dijital goriiniirliik iginde siirekli izlenen ve ¢dziimlenen bir varlik halini alirken, bu siireg, kisinin kendisini
algilama bi¢iminde doniisiimlere yol agmakta; goriiniirliik ise estetik bir mesele olmanin 6tesine gecerek politik ve
ekonomik deger iiretim alana ddniigmektedir. Post-internet ortaminda beden, yasanan deneyimlerin &tesinde
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kodlanmis ve dolasima sokulmus bir iz olarak varlik kazanmaktadir. Boylelikle 6znelesme, salt fiziksel deneyimler
cergevesinde kalmayip veri akislar1 ve algoritmik siniflandirmalarla da bigimlenmektedir. Beden ise yasayan varlik
ile dijital iz arasinda siirekli bir gerilim alaninda konumlanmaktadir. Bu nedenle insan, bir bakima dijital izleri
araciligryla varligimi siirdiirme olanagi bulabilmektedir. Bu kavramsal g¢erceve Foucault’nun modern iktidar
analizleriyle birlikte diisliniildiigiinde daha belirgin hale gelmektedir. Nitekim modern dénemde iktidarin bedeni
dogrudan bastirmak yerine onu iiretken, diizenlenebilir ve denetlenebilir bir varlik olarak bigimlendirdigi
vurgulanmaktadir. Foucault kitabinda, disiplin tekniklerinin bedeni ayrintili bigimde ¢oziimleyen, parcalayan ve
islevsel kilan bir mikro-iktidar ag1 olusturdugunu belirtmektedir (Foucault, 1995). Bu yaklasim, glinlimiiz dijital
ortamlarinda bedenin veri iizerinden ¢éziimlenmesiyle paralel bir okuma imkani sunmaktadir.

Urhan, Foucault’nun iktidar anlayisin1 agiklarken, iktidarm merkezi bir baski aygitindan ¢ok, giindelik pratikler ve
kurumsal diizenlemeler i¢inde isleyen bir iliski bigimi oldugunu belirtmektedir (Urhan, 2010). Bu yorum, veri-
beden kavrayisinin giincel karsiligini anlamak agisindan 6nemlidir, ¢iinkii dijital aglarda beden, tek bir merkez
tarafindan kontrol edilen bir nesne degildir, coklu teknikler ve yazilimlar araciligryla siirekli yeniden tanimlanan bir
varliktir. Bu nedenle veri-beden, pasif bir kayit alani olarak diisiiniilmemelidir. Aksine, 6znelesme siireclerinin
gerceklestigi dinamik bir alan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Birey, kendi dijital izlerini iiretirken ayn1 zamanda bu
izler tarafindan da tanimlanmaktadir. Profil olusturma, icerik iiretimi, gorsel paylasim ve etkilesim bigimleri, bir
bakima 6znenin kendisini tamimlama pratikleriyle i¢ ice gegen bir olguya doniismektedir. Post-Internet paradigmasi
icinde beden, maddi ve sayisal katmanlar1 olan, dolagim halindeki bir 6zne formuna doniismektedir. Dolayisiyla
veri-beden, ¢agdas dijital kiiltiirde iktidarin isleyisini goriiniir kilan temel kavramlardan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Foucault’nun disiplin ve goriiniirlikk analizleri, bu yapinin tarihsel siirekliligini ortaya koyarken, Post-
Internet kosullar, s6z konusu isleyisin algoritmik ve veri temelli bir alana tasindigim1 gostermektedir. Bu ¢ergevede
Oznelesme, artik fiziksel mekanlarda kurulan bir deneyim olmaktan ¢ikarak dijital aglarin stirekliligi iginde
sekillenen ¢ok katmanli bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Steyerl’in video pratikleri, bu kavramsal ¢ergeve
icerisinde, bedensel varligin dijital altyapilar araciligiyla nasil aragsallastirildigini, parcalandigini ve yeniden insa
edildigini gostermektedir.

e

Ground Floor R - = ~ : -

Gorsel 1: Hito Steyerl, How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational. MOV File, Detay I—Il—IlI—IV, HD Video-Essay Enstalasyon,
13 Dk., 2013.
Kaynak: Moma: 2014.

2013 tarihli s6z konusu ¢aligmalarindan biri olan, “How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educationa. MOV
File” (Gorsel 1) adli ¢calismada, bedenin goriiniirliigii bilingli olarak azaltilmis, pikselize edilmis ve gecici hale
getirilmistir. S6z konusu video-essay, yaklasik 13 dakika siiresine sahip olup, renkli dijital goriintli ve stereo ses
kullanilarak “.MOV” formatinda lretilmistir. Teknik ve gorsel kurgu agisindan, bedeni, goriiniirliigi ve veriyi
dijital aglar araciligiyla sekillendiren iktidar iliskileri gercevesinde ele alan eser, izleyiciyi pasif bir gézlem
pozisyonundan ¢ikararak veri-beden iliskilerini analiz eden ve deneyimleyen etkin bir role konumlamaktadir.
Steyerl, bu gozetimin izleme islevinin disinda, 6zneyi kuran bir mekanizma oldugunu diisinmektedir (Steyerl,
2013). Burada 6zne, goriiniirliikk ve gériinmezlik aglari i¢inde konumlanmakta, her hareket ve goriintii izi potansiyel
diizenleme ve disipline etme etkileri tagiyan bir konuma yerlestirilmektedir (Foucault, 1995). Teknik olarak, yiiksek
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¢Oziiniirlikla dijital ¢ekimler, animasyonlar ve bilgisayar grafikleri ile olusturulmus Hibrit (melez) bir kurgu olan
calisma, “yoksul goriintii” (poor image) kavramiyla baglantili olarak, verinin goriiniirligii tizerindeki iktidarim
elestirel bicimde goriiniir hale getirmektedir. Steyerl’e gore “poor image” kavrami, diisiik ¢oziintirliklii ve
kopyalanmig goriintiilerin dijital dolasim igindeki politik ve kiiltiirel islevlerini agiga ¢ikaran bir strateji olarak
tanimlanmaktadir (Steyerl, 2009).

Foucault'nun “Iktidarm Gézii” adli eserinde belirttigi {izere, modern iktidar gozetimi, bireyi izlemekle kalmayip
onun davraniglarini, algilamalarin1 ve konumlanisini sekillendirmektedir (Foucault, 2015). Steyerl’in ¢aligmasinda
da beden, piksellestirme ve gecici goriiniirliikk iizerinden siirekli izlenen, siniflandirilan ve yeniden yapilandirilan
bir veri formuna doniismektedir. Izleyici, bu siireg aracihifiyla kendi dijital goriiniirliigiinii sorgularken ayni
zamanda gozetim teknolojilerinin 6zneyi nasil konumlandirdigini deneyimlemektedir. Video-essay’in teknik ve
gorsel kurgusu, bedeni Olgiilebilir ve yonlendirilebilir bir veri alani haline getirerek Post-Internet caginda
0znelesmenin nasil algoritmik ve ag temelli bir bi¢cim aldigini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan Steyerl’in video-
essay’i, dijital ortamda bedenin ve verinin iktidar iliskileri i¢inde yeniden {iretildigini, izleyicinin deneyim alanina
acarak, politik ve estetik bir farkindalik alan1 olusturmaktadir.

e

N /

Gorsel 2. Hito Steyerl, Factory of the Sun, 23 Dk., Renkli Dijital Goriintii, Stereo, 2015
Kaynak: Kunsthal Charlottenborg: 2017.

Sanatcinin, 2015 tarihli 23 dakikalik tek kanalli bir diger video enstalasyonu olan “Factory of the Sun” (Gorsel 2),
renkli dijital goriintii ve stereo ses ile tiretilmistir. Caligma, dijital veriyi enerji akis1 olarak gorsellestirerek bedensel
varlig1 aglarda dolasan, depolanan ve veri ekonomisine tabi bilgiye doniistiirmektedir. Teknik ve gorsel kurgu,
izleyiciye bedeni veriyle eklemlenen bir 6zne olarak deneyimleme olanagi sunarak, dijital goriiniirlik siiregleri
tizerinden gbzetim ve iktidar iliskilerine odaklanmaktadir. Steyerl’in bu yaklasimi, Foucault’nun panoptik gbzetim
modelinde oldugu gibi, 6znenin goriniirliik ve veri iizerinden konumlandirilmasini ve siirekli bigimde yeniden
iiretilmesini gorsellestirmektedir (Foucault, 2015).

Foucault’nun disipliner iktidar ve panoptik gozetim analizleri, bu fenomenleri yorumlamak i¢in kuramsal bir
cergeve sunar. Tipki panoptik yapida gdzetimin 6zneyi igsellestirilmesi gibi, Post-Internet aglar1 da goriiniirliigii
dijital bedene yerlestirir ve 6znenin kendi kendini izleyen bir aktor haline gelmesini saglar (Foucault, 1995).
Steyerl’in video-essay ve video enstalasyonlari, bu mekanizmayi estetik bir deneyim aracilifiyla ele almakta ve
izleyiciyi verinin 6zneyi nasil sekillendirdigini, bedensel varligin dijital aglar icinde ara¢ ve hedef olarak nasil
konumlandigin1 sorgulayan bir diisiinme alanina yonlendirmektedir. Bu yaklasim, Foucault’nun modern iktidarin
goriiniirlik, izleme ve bilgi tiretimi arasindaki iligkiler lizerinden 6zneyi kuran isleyisine dair ¢éziimlemeleriyle
iligkilendirilebilecek bir diislinsel ¢erceve sunmaktadir. Foucault’nun disipliner iktidara iliskin analizlerinde,
gOriiniirlik belirli bir iktidar teknolojisinin temel unsurlarindan biri olarak ele alinmakta ve bireylerin davraniglarini
diizenleyen bir bilgi iiretim alani ile baglantili bi¢imde diisliniilmektedir. Foucault, disiplinin bireyleri siirekli
olarak izlenebilir ve kaydedilebilir bir konuma yerlestirdigini, bu siiregte goriiniirliigiin iktidarin isleyisinde
merkezi bir rol istlendigini belirtmektedir (Foucault, 1992). Bu perspektiften bakildiginda, dijital aglar icinde
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dolasan goriintiiler ve veri akislari, ¢cagdas gozetim bi¢imlerinin isleyisini anlamlandirmak i¢in énemli bir zemin
olusturmaktadir. Steyerl’in ¢aligmalar1 da bu noktada, dijital ortamlarda tiretilen goriintiilerin ve veri izlerinin 6zne
olusum siire¢leriyle nasil iligkilendigini arastiran estetik bir aragtirma alan1 sunmaktadir (Foucault, 1995).

Sanate1, “Factory of the Sun” calismasinda bedenin hareketini, veri akislar1 ve sayisal izlerle iliskilenen bir yapinin
parcas1 olarak diisiinerek, izleyicinin dijital ortamlarda gerceklesen gdzetim siireglerini elestirel bir perspektifle
degerlendirmesine olanak taninmaktadir. Bu baglamda Steyerl’in iiretimleri, disipliner gdzetim anlayisinin dijital
medya ortamlarinda aldig1r yeni bigimleri tartismaya acan bir sanat pratigi olarak degerlendirilebilmektedir.
Dolayisiyla gozetim, bireyleri dogrudan baski yoluyla denetleyen bir mekanizma olarak degil, davranislari
diizenleyen ve 6znenin kendi eylemlerini kontrol etmesine yol acan bir diizenleme bi¢imi olarak anlagilmaktadir.

Dijital gozetim kiiltiiriinii anlamak i¢in bir diger kapsamli cergeve ise Shoshana Zuboff’'un “The Age of
Surveillance Capitalism” adli ¢calismasidir. Zuboff, bu eserinde “gézetim kapitalizmi” kavramini ortaya koyarak,
biiyiik teknoloji sirketlerinin veri toplama ve analiz pratiklerinin iizerinden insan davraniglarini nasil tahmin ettigini
ve yonlendirdigini tartisir. Bu baglamda dijital gdzetim, salt kontrol araci olmaktan ¢ikarak ekonomik ve politik bir
iktidar bi¢cimi haline gelmektedir (Zuboff, 2019). Ayrica gorsel medya ile gézetim iligkisi, veri toplama siireglerinin
yani stra goriiniirliiglin politik iiretimi olarak da ele alinmaktadir. Goriintiiler, iktidar iliskilerinin yiiriitiilmesinde
temsilin dtesinde rol oynar; gelisen medya ortaminda goriiniirlilk politikalari, hangi bireylerin ve hangi anlatilarin
goriiniir kilindigim belirlerken, bu siire¢ ayn1 zamanda iktidarin yeniden iiretildigi bir alan haline gelmektedir. Bu
tiirden bir yaklasim, gorsel politigin siyasal ve toplumsal boyutlarini agikca tartisir ve iktidarin gorsel siireglerde
nasil kuruldugunu ortaya koymaktadir (Reinhardt, 2023). Dijital gézetim ve gorsel iktidar, teknik uygulamalardan
ibaret olmayip, politik iliskiler, ekonomik ¢ikarlar ve kiiltiirel temsillerle etkilesime girerek siirekli yeniden
sekillenen bir giic aginin parcalar1 olarak ele alinmaktadir. Dijital gdrsel pratikler, igerik iiretiminin Gtesinde,
iktidarin gorliniirliigiinii yapilandiran ve siirdiiriilmesini saglayan mekanizmalar olarak islev gérmektedir.

Steyerl’in video-essay ve video enstalasyon pratikleri, tam da bu karmasgik iliskiler agini desifre eden bir diigiinme
bicimi Onermektedir. Sanatci, belgesel, kurmaca, animasyon ve dijital simiilasyon gibi farkli anlati ve gorsel
stratejileri bir araya getirerek, goriintliniin {iretim ve dolasim kosullarini eserin igerigine dahil eder. Sanat¢1 igin
video bir temsil araci olarak goriilmez; diislincenin kuruldugu elestirel bir alan haline gelir ve bu agidan Steyerl’in
sanat pratigi, Post-Internet kosullarinda sanatin roliinii yeniden tanimlamaktadir. Dolayisiyla sanat, teknolojik
sistemlerin disinda konumlanan elestirel bir g6z olmaktan ziyade, bu sistemlerin i¢inde isleyen, onlar1 agiga ¢ikaran
ve ifsa eden bir miidahale alan1 olarak konumlanmaktadir.

SONUC

Hito Steyerl’in Post-Internet doénemi iiretimleri, ¢agdas sanat pratiginde bedensel varhigin dijital altyapilar
araciligryla yeniden tanimlanmasini ve 6znelesme siireglerinin veriyle etkilesimini kuramsal ve estetik bir diizeyde
incelemeye olanak tanimaktadir. “How Not to Be Seen” ve “Factory of the Sun” gibi eserler, bireyin dijital
ortamlarda {irettigi izleri salt goriiniirlilk veya temsil ekseninde degerlendirmek yerine, bu izlerin ekonomik, politik
ve kiiltlirel gilic aglar tarafindan sekillendirilen bir veri-beden formuna doniistiigiinii gostermektedir. Steyerl’in
video-essay ve video enstalasyonlari, bu doniisiimii gorsel ve deneyimsel olarak somutlastirarak, izleyiciyi pasif
konumda tutmak yerine, veri-beden mekanizmasinin i¢inde yer alan aktif bir katilime1 haline getirmektedir.

Sanat¢inin ¢alismalari, dijital gézetimi teknik bir kontrol aract olmanin 6tesinde, 6znenin kendi davraniglarini ve
algilamalarin1 yeniden diizenleyen ¢ok katmanli bir iktidar pratigi olarak ele alinmaktadir. Bu g¢ercevede, Post-
Internet kosullarinda gdzetim, goriiniirliik ve veri iliskileri {izerinden gergeklesen siirekli bir bicimlendirme siireci
olarak diisiiniildiigiinde, Steyerl’in eserleri bu siireci izleyicinin deneyimine tasidigi anlagilmaktadir. izleyici,
eserdeki beden hareketleri, veri akislar1 ve dijital arayiizler aracilifiyla, gézetim ve algoritmik simiflandirma
mekanizmalarinin 6zne iizerindeki etkisini deneyimleyerek, veri-bedenin iiretim siireclerine dair elestirel bir
farkindalik gelistirmektedir. Steyerl’in video pratikleri, dijital estetigin sinirlarini genisleterek, goriiniirliik, gdzetim
ve iktidar iligkilerini sanat tiretimi ile kuramsal diisiince arasinda koprii kuran bir alan yaratmaktadir. Ayrica,
sanatginin estetik stratejileri, dijital aglarin ve veri dolasiminin politik ve ekonomik boyutlarini goriiniir hale
getirerek, veri-bedenin iiretim siireglerini agiga ¢ikaran bir sorgulama zemini sunmaktadir. Sanat¢inin ironik ve
didaktik anlat1 bigimleri, izleyicinin algisimi elestirel ve katilmer bir sekilde bi¢imlendirerek, dijital kiiltiiriin
toplumsal ve bireysel boyutlarini kavrayabilmesini miimkiin kilmaktadir.

Steyerl’in video-essay ve video enstalasyonlari, Post-internet dénemi sanatinin bedensel, dijital ve politik
bilesenlerini bir araya getirerek, dijital gdzetim ve veri-beden iliskilerinin estetik ve deneyimsel boyutlariyla
izleyiciyi kars1 karsiya getirmektedir. S6z konusu eserler, ¢agdas sanatin, dijital altyapilarin ve gdzetim
teknolojilerinin karmasik etkilesimlerini analiz edebilen bir ara¢ olarak degerini ortaya koymakta, izleyiciye sadece
bir goézlemci rolil vermekle kalmayip, veri iiretiminin ve dijital 6znelesmenin siirekli yeniden sekillenen bir siireg
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oldugunu deneyimleme olanag1 sunmaktadir. Bu yéniiyle Steyerl’in ¢alismalari, Post-Internet sanatinin politik,
kiiltiirel ve estetik potansiyelini ortaya koyarak, dijital ¢agda Ozne, beden ve gozetim iliskilerine dair
disiplinlerarasi tartismalara dnemli katkilar saglamaktadir.
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