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OZET

Tarihsel siirecte toplumu meydana getiren insanlar, hiyerarsik bir yap: i¢inde tabakalara ayrilmistir. Bu tabakalar, kiiltiirel ve
ekonomik farkliliklara gore belirlenen ve toplumdaki konumu ifade eden toplumsal statiiyii isaret etmektedir. insanhk tarihinde iyi
bir statiiye sahip olma arzusu, her daim énemini korurken, sanata konu olmasi da kag¢milmaz olmustur. Ozellikle statii edinme
stirecindeki yontemler ve pay edilisindeki esitsizlikler, sanatcilar tarafindan elestirel bir dille gorsellestirilmektedir. Sanatginin statii
sistemine yoneltmis oldugu bu elestirel dil, 6fkeli, ironik, melankolik, lirik bir karsi durus ve meydan okumalar seklinde olmustur.
Cagdas Tiirk resim sanatinin baslangici, 18.yy. sonlarinda batililasma ¢abalariyla geleneksel sanattan kopus olarak kabul
edilmektedir. Genel ifade ile cagdas sanat akimlar1 olarak bilinen akimlar ortaya ¢iktiktan sonra sanat diinyasini birgok yonden
etkilemislerdir. Ozellikle yirminci yiizyilin baslangicina yakin akimlar sanat diinyasinda yeni bir sayfa agmustir. Bu akimlarin en
onemli ve etkili olanlarindan biri de Empresyonizm (izlenimcilik) olarak anilan akimdir. Bu akim ortaya ciktig1 giinde cevresinde
farkli algilanmakla birlikte her ¢cagda daha da farkli algilanmalara devam etmistir. Kendisinden sonra ¢ikan tiim akimlarla olumlu
ya da olumsuz bir sekilde etkilesim i¢inde olan Empresyonizm, neredeyse tiim sanat akimlarini pesinden siiriiklemistir. Akimin
cevresine etkileri degisik zamanlarda degisik boyutlarda devam etmistir. Farkli kiiltiirlerde farkli tepkiler olusurken farkli
zamanlarda da farkli yorumlar ortaya ¢ikmistir denebilir. “Cagdas Resim sanatinda Post-Empresyonizm ve Claude Monet.” adli
calismada konu Post Empresyonizm ¢agdas resim teknikleri ve Claude Monet Sanati tekniklerinin, ¢cagdas Resim sanati iizerindeki
kullanim1 ve etkileri anlatilmistir.Bu ¢alisma, Cagdas Sanat, Empresyonizm ve Claude Monet hakkinda ; bahge ve resim iizerine
sanat ve mimari baglaminda aralarindaki baglantilar ve kesigim alanlarini agiga ¢ikarmak hedeflenmektedir. Monet teoriden uzak
tamamen pratik yasamin iginde biri olarak, bu konuda bize egsiz bir tecriibe sunar. Bahge ve resim alanlarini birbirine baglar.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Resim Sanati, Empresyonizm, Post Empresyonizm, Monet

ABSTRACT

The people who made up the society in the historical process were stratified in a hierarchical structure. These strata point to the
social status determined according tu cultural and economic differences and expressing the position in society. While the desire to
have a good status in human history has always maintained its importance, it has been inevitable to be a subject in art. in particulari
the methods in the process of obtaining status and the inequalities in their sharing are visualized by artists with a critical language.
This critical language, in which the artist was directed to the form of an angry, ironic, melancholic, lyrical counter — stance and
challenges. The beginning of contemporary Turkish painting art is regarded as a break from traditional art with its westernization
efforts at the end of the eighteenth century. After the emergence of movements known as contemporary art movements in general
expression,they influenced the art world in many ways. Especially the beginning of the twentieth century opened a new page in the
art world. One of the most important and influential of these movements is the current known as impressionism. Although this
trend was perceived differently around the day it emerged, it continued to be perceived differntly in every age. Impressionism,
which interacted positively or negativelywith all the movements that came after it, dragged almost all art movements after it.The
effects of the current around it continued in different dimensions at different times. it can be said that while different reactions
occurred in different cultures, different interpretations emerged at different times. Post impressionism and Claude Monet in
contemporary painting. The subject post impressionism contemporary techniques and the use and effects of Claude Monet art
techniques on contemporary painting are explained in the study. This work is about contemporary art, impressionism and Claude
Monet; it is aimed to reveal the connections and intersections between them in the context of art and architecture on garden and
painting. Monet offers us a unique experience on this subject, as someone who is far from theory and wholly within practical life. it
connects the garden and painting area.
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1. GIRIS

(Cagdas sanat akimlar1 sanat diinyasi icin bir yenilenme hareketi niteligindedir. Bu yenilenme siireci
kimilerine gore bir degisim kimilerine gore ikinci Ronesans kimilerine gore de bir devrim boyutundadir.
Hangi boyutta olursa olsun ¢agdas sanat akimlarinin sanat diinyasinda yepyeni sayfalar agtig1 bir gergektir.
Bu sayfalarin olusumunda 6zellikle yirminci yiizyilin baslangi¢c noktasina yakin olan akimlar etkili
olmustur. Bu akimlardan biri de Empresyonizm (izlenimcilik) akimidir. Empresyonizm sanat diinyasindaki
yeni sayfalar1 baslatmasi agisindan modern sanat diinyasinda ayri bir yere sahiptir denebilir. Kendisinden
sonra c¢ikan tiim akimlarla olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilesim i¢ginde olan Empresyonizm,
neredeyse tiim sanat akimlarimi pesinden siiriklemistir. Akimin g¢evresine etkileri degisik zamanlarda
degisik boyutlarda devam etmistir. Farkli kiiltiirlerde farkli tepkiler olusurken farkli zamanlarda da farkl
yorumlar ortaya ¢ikmistir denebilir. Tarihsel uzanim igerinde biiyiik bir evrilme yasayan resim sanat1 bazen
ideolojik tartigmalarin bir parcasi olarak bazen ise de estetik anlayisimizin bir uzantisi olarak kendine yer
bulmustur. Modern ¢ag ile birlikte resim sanati iizerindeki tiim sinirlandirmalarin = kalktigini
gozlemlemekteyiz. Sanatcilar resimlerinde birbirinden bagimsiz cesitli malzemeleri bir araya getirip yeni
resim teknikleri ortaya koymuslardir. Farkli malzemelerin bir araya gelerek olusturmus oldugu anlaml
biitlinlik resim sanatindaki yaraticiligin boyutlarin1 géstermektedir. Resim sanatinin yasamis oldugu bu
evrilme siirecinde sanatgilar, yeni arayislar igine girerek farkli teknikler ve metotlar gelistirmiglerdir. Klasik

resim anlayiginin Otesine gegerek yeni farkindaliklar yaratma adina resim sanatinin oniindeki engelleri
kaldirmiglardir (Gtines, 2013) .

Disiplinlerarasi1 Sanat’in gelisimi (Lynton, 1991) ile birlikte klasik resim anlayiginin yerini ¢ok etkilesimli
resim anlayis1 almistir. Boylelikle birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya
koyma teknigi resim sanatinda yeni bir olusumu meydana getirmistir. Cagdas sanatin farkli disiplinleri
kucakladigini ve sanatin diginda kalan tiim 6gelerini igine alan bir anlayigi benimsedigini vurgulamaktadir.
Bu bakimdan ¢agdas sanat eserlerinin bazilar1 farkli sanatsal disiplinlerden dogan farkli teknik ve metotlari
birlestirdigi sdylenebilir (Celebi Kalpak, 2019) .

2. CAGDAS SANAT

Modern sanatin 0ykiisii ¢ogu zaman Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm gibi akimlar ele alinarak
anlatilir. Sanattaki gelismelerin grup olaylar1 olarak toplumun dikkatini ¢ekme egiliminde oldugu
goriilmiistiir, Fiitlirizm, Sirrealizm gibi kimi Orneklerde sanatla o akimin baglaminin Ortiistiigii de
dogrudur. Ama ¢ogu durumlarda akim, uydurma bir kilif - ayn1 dogrultuda benzerlikleri olan, ama bir
akademinin ya da yerlesik bir kurumun iiyesi olmanin saglayacagi destekten yoksun birtakim sanatcilar: bir
araya getirmek i¢in elverigli bir formiil ya da zorlama bir ortakliktir (Lynton, 2009) .

19.yiizyilin toplumsal ve ekonomik sorunlari biiylik bir ¢ag degisimini miijdeliyor ve bu degisimin
isaretleri resim sanatina da yansiyordu. Resim sanatindaki yeni belirtilerin ilk goriiniimlerine Fransa tanik
oldu. 19.ylizy1l ortasinda Gustave Courbet, Realizm adin1 verdigi akimla resimde yakin ¢agin baslangicina
onciiliik etti. Courbet’nin 1855 yilinda sergilenen ¢ok biiyiik boydaki “Ressamin Stiidyosu” isimli tablosu
sanatcinin kendi gercegine doniisiiniin bir isareti sayildi (Tansug , 2004) .

20.yiizyilin basinda, Avrupa’da Fovizm, Kiibizm, Soyut Sanat, Dadaizm, Siirrealizm, Fiitlirizm gibi birgok
yeni sanat akimlar1 ortaya ¢ikti. Bu akimlarin hepsi modern sanati meydana getirir. Modern sanat, kendi
hiirriyetine ve bagimsizligia kavusmak i¢in geleneksel, tabiatg1 ve akademik sanat anlayislariyla devaml
olarak miicadele etti ve biiylik bir hizla gelisti. Modern sanatci, tabiattan onu taklit etmekten kaciyor;
tabiatta gozle goriilen seylerin, bir konunun, bir tasvirin, bir hikdyenin sartlaria degil, ancak resimle ilgili
olan ozelliklere, yaratmaya ait artistik niteliklere ve plastik bi¢cimin sartlarina tabi oluyor (Miiller, 1972) .

2.1. Cagdas Resim Sanatinin Tanimi

Cagdas Sanatin Tanimi Terim olarak “cagdas sanat”, genellikle 1960 sonrasi iiretilen eserler igin
kullanilmaktadir. Arastirmacilar “modern” sozciigiiyle de ifade edilen sanat ¢aligmalarini “cagdas” olarak
tanimlamay1 tercih etmelerini ¢alismalarin daha onceki tezahiirlerin den ayirmak diisiincesine baglarlar.
“1960 sonras1 donem i¢in “ge¢ modernizm” ve” postmodernizm” gibi bagka terimler de kullanilir; ancak
“cagdas” kelimesi, son donemi ima ettigi i¢in digerlerinden daha dogru olarak kabul gormiistiir (Whitham
& Grant, 2018) .
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“Cagdas” kelimesi, giiniimiizde “ayn1 ¢agda yasayan, ¢agcil, asri, muasir” ve bulunulan ¢agin anlayisina,
sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri” olarak nitelendirilmektedir. (BTS: E.T. 14.04.2019).
Ingilizce “contempory” kelimesi ile agiklanan “cagdas”in sanat terimi olarak karsili1 olan “‘contemporary
art’, bugiin gilinlimiizde iretilen sanati karsilayan bir terimden cok, tarihsel gelisim siireci icerisinde
gelenek ile olan baglari kopuk ve aykiri bir ¢izgiyi ifade etmek i¢in kullanilan bir terim olarak
kullanilmigtir (Erden , 2016) .

Giliniimiize kadar gelen cagdas resim sanatt 1960-1970 ‘den itibaren bir akim ya da iislup benzeri
birlestirici 6zellikleri bulunmayan bir sanattir. Cagdas sanati ifade etmek gerekirse de bu konu ile ilgili
aciklamalar ya da goriigler © ¢agdas ° kelimesinin ne oldugu veya nasil algilanmasi ile ilgili diisiinceler
iistiindeki tartismalardan gelmektedir.

Cagdas sanat agiklamasi ile bir taraftan ‘sanat’ soz edilirken, bir taraftan 6ncii bir zamana

caziplik uygunluk ifadesi olarak verilmektedir. Ayn1 zamanda ¢agdas sanat terimleri en basta olasiliklar
yok eden bir kulanimdir. Kavram olarak iceriginde deger yargisi boyutu bulunmaktadir. Her hangi bir seyin
sanat olarak onaylanmasi o seyin deger yargisini da birlikte getirmektedir. Bir ¢agdas terimi kavrami ayni
zamanda sanatla beraber kullanildiginda muglaklik olarak barinmaktadir. Bu yiizden ¢agdas sanat’la
kastedilmek istenen su anda var olam1 goOsterdigi gibi aymi zamanda ge¢misteki yillardan da
bahsedebilmektedir ( Cuauhtémoc, 2017) .

Cagdas Tiirk resim sanati, Cumhuriyet Doneminde, Bat1 yonlii resim sanatiyla bir gelisme gostermis ve
ayni paralellikte devam etmistir. Bu siirecin i¢inde izlenimci bir tavirla gelisen Tiirk resmi, soyut
yaklasimlarla birlikte farkli olusumlarla, giiniimiize kadar gelmistir. Ikinci diinya savasindan sonraki
siiregte resim sanatinda, kendi kimligini olusturma cabalar1 bulunmaktadir. Sanatcilarimiz tarafindan
arayislar siirmiistiir. Bu arayislarda bazi sanat¢ilarimiz geleneksel Tiirk sanatlarina yonelmis, almis oldugu
bat1 teknigini kendi folklorik sanatlariyla bulusturup tekrar yorumlamistir. Tiirk Resim sanatina geleneksel
izlerle birlikte farkli yorum getirmis ve dzgiin eserler iiretmislerdir (Kesova, 2019) .

2.2. Cagdas Sanat1 Etkileyen Sosyal ve Ekonomik Etkenler

Bir toplumu kapsayan ilgilendiren her konunun sanatla dogrudan baglantili oldugu goriilmektedir. Cagdas
sanat da toplumdaki ekonomik, politik, sosyal vb. bir¢ok olay ve durumdan etkilendigi gibi ayn1 zamanda
beslenmektedir.

Bu beslenme durumundan dolayi ¢cagdas sanatta ¢ok farkli sanatsal olusumlarin meydana ¢ikmasina da
firsat olugturmaktadir. Cagdas sanatin bir diger konularindan biri de kiiresellesme’dir. Kiiresellesme
sadece iktisadi ya da ekonomik bir kavram olarak degil ayn1 zamanda i¢inde sosyo — kiiltiirel, politik ve
ekonomik gibi bircok kavramlar1 da kapsadigi bilinmektedir. Uluslararas1 bir¢cok isletme tarafindan
yonetilen bu iligki aglari; toplumlar, iilkeleri birbirine bagl duruma getirmis, bundan dolay1 baglilik ayni
zamanda iktidarli pazar tartismalarini da birlikte getirmistir. “Bu global kiire de kendine mevki bulmaya
calisan gelismekte olan iilkelerin kaynaklarindan olabildigince faydalanan, fakat ister istemez bu iilkelere
farkl firsatlar sunan kiiresellesme, bir yandan kendisine ¢agdaslagsmanin yarattig1 olanaklarla ¢igir agmayi
hedeflerken bir taraftan da varligimi feodal bir kavram olarak “kolonilestirme” {izerinden yasatmayi
amaglamistir.” Ayn1 zamanda bu ¢eligki sanat icin kars1 konulamaz durumda bir kontrast olusturmaktadir.
Cagdas sanat kiirsellesmenin bu celiskisini ve “Cagdas sanat” kiiresellesmenin bu c¢atigmasi ve ciddi
gerilimini global bir maharetle ve liberalizmin kendi araglari ile teblig etmektedir. Globallesme, genellikle
donem icinde kendisine karsitlik tagimak sanattan da yarar saglamasini yaniltici ve onu da igeren énemli bir
pazari diinyaya armagan etmistir (Erdogan, 2015) .

2.3. Cagdas Resim Sanati Akimlar
2.3.1. Empresyonizm

Empresyonizm adi, Claude Monet’in“izlenim, Giindogumu” adl1 eserinden kaynaklanarak ortaya ¢ikmustir.
Eserin orijinal ad1 “Empression, Sunrise”dir. Eser tiirkge olarak izlenim, giin dogumu, dogan giines gibi
adlarla ifade edilmektedir. Empression zaman igerisinde sergiye katilan biitiin ¢aligmalar i¢in kullanilmaya
baglanmistir. Boylelikle empresyon sanat diinyasinda yerini almig oldu. Ressamlarin yeni sanat goriisleri bu
sozciik ile ifade edilmeye baslandi. Bu siirecte donemin kiiltiiriini belirleyen agiklayan bir kavram haline
gelmigtir.
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Boylece Empresyonizm adi sanat diinyasina yerlesmeye basladi. Bu gelismeler sonucuna bakilarak akimin
ad1 bir rastlant1 sonucu ortaya ¢ikmistir denebilir.

Akademik sanatcilar gore ¢iplak kadin, ancak beylik konularda olurdu. Yunan mitolojisiyle ilgili, bagka
ciplaklarla beraber resimlenirse dogru olacag: diistiniiliirdii. Aslinda bu eserlerde erkekler, bizim icimizde
dogan insanlarin kiligindan o gdsteriliyordu Cagdas hayatin boyle bir sahnesi olabilir miydi? O halde eser
gergeklere uygun degildi. O doneme kadar doga caligmalart renksiz olacak kadar koyu ve gerceklige 1s18a
aykiri renklerde yapiliyordu.

Monet’in tablolarinda doga sanki ormanda 15181 ve renklerin canliligin1 adeta yerinde yapilmis hissini
veriyordu. Monet’in bu 6zelligi resimde giin 1s181n1n renklerini 1s1ltili gdsteren firca darbelerini oldugu gibi
birakmasi, empresyonistler tarafindan benimsenen bir ¢aligma seklidir.1870' takip eden yillarda Monet,
Renoir, Pissarro, Seine nehri ile Oise nehri kiyilarinda, dogrudan dogruya tabiat karsisinda resim
calismalar1 yapiyorlardi (Glivemli, 1982) .

3. POST-EMPRESYONIZME GENEL BAKIS
3.1. Post — Empresyonizm nedir?

Fransa’da 19.yy. sonlarmma dogru ortaya c¢ikmis bir akimdir. Bir okul ya da akim olmayan Post
Empresyonizm bu ad: Izlenimcilik’den yola ¢ikmakla bir sekilde ona tepki gosteren bagimsiz dort ressami
belirler. Yeni izlenimcilik yani Post Empresyonizm akiminin temsil eden ressamlar aslinda onceden
Izlenimci lerdi. izlenimcilerin konusunu giin 15131 altindaki her sey olusturabilirken, yeni izlenimciler
olarak dogadaki renkli noktalar1, nesneleri, nesneleri geometrik yiizeylere oturtarak kendilerini ifade etmeyi
tercih ettiler. Yani izlenimcilige bir tepki olarak, resme tekrar nesneleri sokarak post empresyonizmi
baglatmis oldular. Bu sanatgilar kalin firca kullanmadan ve paltteki boyalari karistirmadan resim
yapryorlardi. Izlenimcilikteki sinirlar1 asarak, resimlerine kendi kisilik ve karakterlerini aktariyorlardi.

Post Empresyonizmciler nesne kullanmayi baslamiglar ancak 6nemli olan nesnelerle derinlik kazanmak
degil, renk kullanimi ve renklerin goze karmasik gibi gelmesi durumudur. Bu durumun ister istemez
eserlerdeki ii¢ boyutlulugun yavas bir sekilde kaybolmasina sebep oldugu goriilmektedir. Avrupa’da
Ronesans’tan bu yana devam eden resim anlayisi, dogal renkler ve perspektif’in yerine farkli bir tisluba
birakmustir. (https://www.tarihlisanat.com)

Empresyonizm akimindan sonra gelen sanat¢i kusagi ¢ogunlukla Post- Empresyonizm bagligi adi altinda
siiflandirilir. Bu konsept, 1910'da Londra'daki Grafton Galerisi'nde Cézanne, Vincent Van Gogh ve Paul
Gauguin'in ¢aligmalarinin sergilendigi sergi i¢in elestirmen Roger Fry tarafindan ortaya atilmistir. Yalniz
etiketler karmagik olabilir: Bugilin Seurat daha ziyade Post-Empresyonizm akiminda degerlendirilirken,
Cézanne kendi basina bir sinifta goriilmektedir. Bu sanatgilarin ger¢cekte Empresyonizm akiminin birtakim
yonlerini kullanma arzulan diginda pek de ortak bir noktalar1 olmadigidir. Seine' in her iki kiyisindaki
burjuva kiltiiriinii kabul etmeyerek, kendi egilim alanlarinda calisa bilecekleri ve kendi yapilarina daha
cazip konumlar bulmaya amaglamiglardir. Seurat, Paris'te renklerle ilgili denemeler yapmistir; Van Gogh
ise, firga teknikleri gelistirerek Arles de kendine has bir iislup gelistirmistir. Gauguin tahiti gitmis ve
cagdas uygarligi tiimden reddetmistir. Gauguin ‘in borsact olarak siirdiigii meslegini 1883 yilinda
birakmasimin nedeni resme olan tutkusu sanata yogunlasmasina sebep olmustur. Gaugin’in bazi eserleri
empresyonizm sergilerinde sunulmustur. 1888 yilinda cagdas kentsel yasamin bozulmasindan kagarak
Paris’i terk etmis ve Broton’de yasan kdylilerin kiiltlirinii arastirip ruhsal derinligini bulmaya g¢aligmistir.
Bir grup sanatci ile calisarak hayalindeki diinyayi, kotii ya da iyi giligler arasindaki savasi betimlemeye
amaglamistir. Natiiralizmcilik iddiasinin her seklini kisa siire i¢inde birakarak Japon baski sanatinda ve
ortagag donemi onun vitraylarinda bulunan diiz renk alanlarindan etkilenerek iki boyutlu bir iislup ortaya
cikarmigtir. Hemen hemen soyut ve simgesel yaklasimla yapilmig resimleri, gorsel deneyimleri ifade
etmekten ¢ok zihinsel imgelerin resmedilmesi niteligini gosterir. 1895 yilinda Paris'e yaptig1 kisa gezi
disinda, 1903 yilinda 6lene kadar, yerli sanatindan ve dininden esinlendigi Tahiti'de, Pasifik adalarinda
kalmistir (Hollingsworth, 2009).
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3.2. Post Empresyonist Sanat¢ilar
3.2.1. Paul Cezanne (1839 — 1906)

Paul Cezanne (19 Ocak — 22 Ekim 1906), Fransiz Post — Empresyonist ressam ve gezgindir. Modern
sanatin gelismesine yaptig1 katkilar ve etkisi nedeni ile genellikle modern sanatin babasi olarak
anilmaktadir. Cezanne Empresyonizm ve kiibizim arasinda koprii olusturmustur.

Resim: 1. Paul Cezanne (1875) Otoportresi

Cezanne Aix — en Provence’da dogmus ve orada okula gitmistir. 1859 — 61 yillarinda hukuk okurken resim
dersleri almistir. Resim sanatin1 6grenmek icin arkadast Emile Zola’nin yanina 1861 yilinda gitmistir.
Isvigre Adademisi’nde ve Louvre’da calisirken; Renoir, Sisley, Pissaro gibi sanatcilarla tamsmistir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nin giris sinavlarinda basarili olamamis ve bu nedenle Aix’e geri donmiistiir (Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, 2006) .

3.2.2. Paul Gauguin (1880 — 1890)

Paul Gauguin, bir gazetecinin oglu olarak 1848’de Paris’te diinyaya gelir. Babasinin gazetesinin
Napoleon’u elestiren yazilari nedeniyle Gauguin ailesi Peru’ya taginirlar. Baba yolda 6liir. Kiigiik Gauguin,
alt1 yasinda Paris’te yatili bir okulda kalmaya baslayincaya kadar giinlerini Peru’da gegirir.

16 yasinda deniz ticaret filosuna girer, gemilerde zabit olarak ¢aligmaya baslar. Yolculuktayken annesinin
0liim haberini alir. Annesi, yakin dostu Gustave Arosa’yr ¢ocuklarmin koruyucusu tayin etmistir. Arosa,
Gauguin’e iyi bir borsa sirketinde is bulur. Basarili ve zengin olan Gauguin, iyi bir resim koleksiyoncusu
olan Arosa’dan etkilenerek resimle ilgilenmeye baglar. Resim kurslarina gider ve sanat iizerine derin
sohbetlere girerler. Bir resmi 1876 Paris Salon Sergisi’ne kabul edilir. Ancak, resimleri begenilmez ve alay
edilir (Gauguin, 2015) .

3.2.3. Vicent Van Gogh

Van Gogh, 30 Mart 1853°te Hollanda Brabant’ta Groot-Zundert kasabasinda dogar. 1864’te yatili okula
gonderilir. Evinden ilk kez ayrilmak zorunda kalan Van Gogh bu yillarin kendinde yarattigi derin sikintiy1
yetiskinliginde bile amimsayacaktir. 1866’da II. Willem Koleji’ne gecis yapar ve resim Ogretmeni
Constantijn C. Huysmans’in dersleri vasitasiyla resim ile tanisir.

1868’in Mart ayinda okulu yarida birakarak eve donen Van Gogh, daha sonra hayatinin bu
donemini “Gengligim kasvetli, soguk ve sikictydi...” s6zleri ile tasvir eder. Bolge papazi olan babasi
Theodorus van Gogh, oglunun sanat ticareti ile ugrasmasi ister. Bu nedenle, 16 yasinda Goupil
Galerileri’nde calismaya baglar. Lahey subesinde {i¢ yil, Londra subesinde iki yil, sonrasinda 1875’te
Paris’teki merkezde kisa bir siire ¢alisir. Van Gogh’un dine yoneldigi donemidir, isyerinde de sorunlar
yasamaya baslayinca isine son verilir ( Vincent , 2006) .

3.2.4. Georges Seurat (1859 -1891)

Georges Seurat, 1859°da Paris’te dogdu. Teyzesinin esi Paul Haumonte sanat tiiccar1 ve ressamdi, onun
yonlendirmesiyle 7 yasindayken ¢izim yapmaya basladi. Ailesinin hali vakti yerindeydi, ressam olmasi i¢in
maddi manevi desteklediler. 17 yasindayken Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu’na (Ecole Nationale des
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Beaux-Arts) misafir 6grenci olarak kaydoldu, 19 yasindayken (1878) de resim bdliimiine kesin kaydini
yaptirdi. O yillarda okul, yilikselen empresyonizme karsi daha da sert bir klasik resim egitimi ile cevap
veriyordu. Seurat, Louvra’daki eserlerin eskizlerini yaparak kendini gelistirdi.

~3 ® =

Resim 2. Asnieres’de yikananlar — Seurat -1859 — 1891- 201 x 300 cm

Seurat, ilk bagyapit Asniares’de Yikananlar adli biiyiik boyutlu tuvaliyle Paris Salonu’na bagvurmus ve
reddedilmis. Noktacilik Sanat1 , Georges Seurat, Zit renkleri yan yana noktalar halinde koyarak Noktacilik
teknigini gelistirdi Paul Signac 1863- 1935 ‘de beraber Pointilism (noktacilik) akiminin da gelisim
gosterdi.Calismalarin da kiigiik noktalar kullanarak daha sonra onlar1 mozaik gibi boyadi. Beynimizde
renklerin uyum icinde kaynasacagini savunuyordu. Bu teknige noktacilik dendi. Resim basitlestirilmis ve
¢ogu hatlar kaldirilmisti. Seuart noktalama tekniginin Onciisii olarak noktalarin beynimizde biitiinliik
saglayacagini savunuyordu (Seurat, 2018) .

3.2.5. Henri de Toulouse Lautrec (1864 — 1901)

Aristokrat bir ailenin ¢ocugu olan Henri Toulouse — Lautrec’in ¢izim konusundaki muazzam ve erken
gelismis yetenegi daha okul yillarinda yaptig1 karikatiirlerde agiga ¢ikmistir. Fakat o donemlerde aristokrat
ailelerinden ressam ¢ikmasi pek alisilmis bir duru degildi, Henri’nin de aile geleneklerini devam ettirmesi
ve kariyer olarak askerligi tercih etmesi diisiiniiliiyordu. Saglik durumunun hassasligi 1878- 79 ‘da ard arda
kirilan kemiklerinin bir tiirlii tam olarak iyi olmamasi gen¢ Henri’nin 6zgiirligiinii oldukga smirlamisti.
Bundan dolayt annesinin, oglunun sanatsal yetenegini tesvik etmesine neden oldu ( Toulouse Lautrec,
2011) .

.

Resim 3. Babs1 Alphonse de Toulouse-Lautrec Driving His Four-In-Hand, 1880
3.2.6. Henri Rousseau (1844 — 1910)
Ard izlenimcilik ya da bir diger ad1 ile post — empresyonizm akiminin en begenilen ressamlarindan biridir.

Fransiz Post Empresyonist ressam Henri Rousseau 1844 ‘de Lavel, Mayenna’da dogmustur. Lise 6grenimi
Lavel ‘de tamamladi. Akadeik derslerinde basarisiz olsa da miizik ve ¢izim derslerinde basariliydi. Lise
ogrenimden sonra hukuk ofisinde ¢alismaya basladi. Fakat, daha sonra orduya katildi ve dort yil gorev
yapt1. Babasinin 6liinden sonra 1868’de Paris’e tasind1 (Rousseau, 1987).
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3.2.7. Claude Monet

Claude Monet (1840 — 1926), izlenimci akimin merkezinde yer alan sahsiyetlerden biriydi. Fransa,
Giverny’deki bahgesindeki su zambaklarini betimleme ettigi birgok resmiyle taninmaktadir. Dogaya ve
denize erken yastaki yakinlig1, sanatsal kariyerini derinden etkilemistir. Paris’te dogan Monet, Normandiya
kiyilarinda Le Havre’a bes yasinda tasinmisti. Monet, hemen sonrasinda agik hava manzara ressami
Eugene

Bodin’in dikkatini ¢ekerek karikatiirle biraz yerel bir sohret kazandi. 1862’de Cezayir’de yaptig: iki yillik
askeri gorevden sonra Monet kariyerini ressam olarak siirdiirmek i¢in ailesinden izin ald1 ve Paris’e tasindu.
Orada Hollandali manzara ressami Johann Barthold kadar gelecekteki izlenimcilerden Auguste Renoir ve
Alfred Sisley ile tanigtigi, Charles Gleyre’nin stiidyosunda calisti. 1865, 1866 ve 1868’de Monet, resmi
Salon’da eserlerini sergiledi. Ancak 1860 sonlariyla beraber, onu sonunda izlenimcilige gotiiren yeni
teknikleri kesfediyordu. Ornegin 1869°da o ve Renoir, birlikte popiiler bir kayik gezintisi mekani olan La
Grenouilliere ‘de resim yaptilar. Yan yana calisirlarken her iki sanatgi da suyun yansimasinda 1sik ve
rengin kisa omiirlii 6zelligini yakalamak igin pargali firga metodunu kullandilar. 1870’te Monet, Camille
Doncieux ile evlendi ve Fransa- Prusya savasindan kagmak i¢in Londra’ya tagindi. Orada gegirdigi dokuz
ay boyunca Thames Nehri’nin sayisiz resmini yapti ve gelecekteki resim alicisi Paul Durand- Ruel ile
tamst1. 1872°de Monet sonraki alt1 yilim yasadig1 Paris yakinindaki Argenteuil’e geri dondii. iki yil sonra,
akima admi veren izlenimcilik: Glindogumu (1872) resmini sundugu ilk empresyonist sergisi arkasindaki
ana gilictii.1883’te Monet, yasaminin sonraki yillarinda pek ¢ok resmini yapmasiyla itinlenen,bahgesini
kendi tasarladig1 Paris’in kuzeydogusundaki Giverny’e tasindi. Monet, Giverny’den Londra’ya, Venedik’e
ve Rouen’e yogun sekilde seyahat etmeye devametti. 1890’larda Monet, giinlin farkli zamanlarinda
gorlindiigii sekilde tek bir cismi tasvir ettigi cesitli resim dizilerinin (bir saman yigini1, bir katedral,
kavaklarin bir goriintiisii) tizerinde ¢alismaya basladi. Dizilere kendini verdiginde, Monet her birine saatten
az zaman ayirarak ayn1 esnada sekiz resim iizerinde calisirdi. Oliimiinden sonraki yillarda Monet’nin etkisi
ve popiilaritesi muazzam sekilde artti. 2004’te Londra’daki Parlamento Binasi’nin resimlerinden biri, yirmi
milyon dolardan fazla bir paraya satildi. Binlerce turist,her y1l Giverny’deki bahgesine ve evine akin
etmektedirler. Monet’nin eserleri, diinya genelindeki biiyiik miizelerde, en 6nemlisi de Paria’teki
Marmottan Miizesi ve Orangerie’de asilidir.Monet bir zamanlar, kor dogmus olmay1 ve sonra birden
gdzilinilin agilmasini istedigini,¢linkii 6nceden bildigi goriisler olmaksizin nasil gérebilecegini merak ettigini
sOylemisti (Kidder & Noahh D., 2012)

3.2.7.1. Acik Hava Ressam Olarak Monet

Monet kariyer hayatinin ilk basamagindan itibaren agik hava ressamidir. Resme ilgisinin olmasi ressam
Eugene Boudin’le tanigmast ile baglamistir. Eugene mum boyalartyla agik havada yaptigi kiy1 resimlerinde
mabharetli biriydi. Eugene resim yaparkan Moneti’de yanina alip deniz kiyisinda ona plein-airisme (agik
hava resmi) teknigini gosterdi. 1900’de Monet soyle hatirlayacakti; Ressam olmasimni Eguene borglu
oldugunu ve iyilikseverligin bir dlgiitii olmadigini, eguene beni egitmeyi kendine is edinmisti. Gozlerim
yavas yavas acildi ve dogay1 anlamlandirdim sevmeye basladim. Monet’in ikinci resim ustasi olan Jonkind
‘de acik hava ressamidir. Heinrich gore, agik hava resminin Onciisii olarak gordiigli Monet’e sdyle der:
Sanatta yeni bir degisim reform niteligini kazandiran Monet’in tuvali, paleti, resim sehpasini ve boyalarini
alip dogaya ¢ikmasi, resmini orda baslayip bitirmekti. Resim atolyesini dogaya bahgeye tasiyan ilk
ressamlardan biridir. Bulundugu dénemin igindeki teknolojik yeniliklerde bu ¢alismalar1 desteklemistir.
buna 6rnek olarak; Modern yasamin sundugu tiiplere doldurulmus yagliboya imalati bunlardan biridir.
Yagliboya tiiplerinin doldurma islemi sanatgilarin caligmalarini yapmasinda kolaylik saglamistir. Agik
havada toz boyalari birbirine karigtirmak 6zellikle Normandiya’nin ugultulu riizgarlar1 altinda hig¢ akil isi
degildi. Ag¢ik havada resim galigmasi her zaman zor ve karmasik, sikintili bir siire¢ olmay1 deva ettirmistir.

Monet yaz giinlerinde boya gereclerini ve dogrudan giines 151811 tuvalinden uzak tutacak genis bir
semsiyeyi yliklenir, yollara diiserdi. Soguklarda ise onu ¢izmelerini ¢ekmis, yiinliilere, kat kat palto ve
battaniyelere sarmmis, konusuyla ugrasirken gorebilirdiniz. Riizgar ¢iktiginda sehpasini ve tuvalini iplerle
sikica baglardir (Aytekin, 2013) .

3.2.7.2. Monet’nin Sanatinda Bahcenin Yeri

Bahgenin en basit tanimi olan; ‘diinyanin geri kalanindan ayr1, kusatilmis ve 6zel bir yer’, Huizinga’ya gore
insanin temel edimi olan ‘oyun’un oynandig1 yere benzetilebilir. Giillerle cevirili giris kapisindan bahgeye
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dogru gidiliyor. Daha 6nce Avrupa’da miizeler de Kkarsilastigimiz topluluklar halinde resim yapan
cocuklar1 bahgenin her yerinde goriiyoruz. Gezintiye ilik bah¢eden basliyoruz. Bahge sekiz doniimliik bir
arazi lizerine kurulmustur. Bahgenin icinde yapay gol ve gigeklerle kapli bir cennettir. Mevsimine gore
degisen ciceklerle karsilasmak miimkiindiir. En ¢ok dikkat ¢eken ise lilyumlar, salkim s6gtler, sardunyalar,
niliiferler ve bambulardir. Bahcede farkli {ilkelerden gelen cesitli bitki ve melez tiirlerine de
rastlanmaktadir. Tren yolu ile ikiye boliinen bahge Clos Normand su bahgesi olarak ikiye boliiniiyor. Evin
etrafindaki ¢icek ve giiller glinesin hareketi ile gruplanmistir.( https://www.murselcavus.com/bir-yapit-
olarak-monet-bahcesi/)

3.2.7.3. Bahge Algis1

Monet’in resimlerine bakarak zaman igerisinde kendisinin bahgeye dogru yoneldigini agiklamak
miimkiindiir; Monet yasami boyunca istedigi tek huzurlu olmak, ailesi ile beraber huzurlu vakit gecirmek,
yalniz kalmak, rahatsiz edilmeden bahgesinde cicekleri zaman gecirmek. Monet’in bu davranislan gittikge
miiznzevilesmesine daha ¢ok igine donmesi olarak agiklanabilecegi gibi ayn1 zamanda bu tam tersi bir
durum olarak da diisiiniilebilir.

Merleau-Ponty’nin gore, gittik¢e gevresine agilmasi ve etrafiyla kurdugu iliski olarak da degerlendirilebilir
(Holmes, 2011) .

Gorme yetimiz dis diinya ile yasamsal bir iletisim kurdugudur. Gérme yolu ile algilariz ve gordiigiimiiz
esya ya da nesnelerin gercekligi ile arasinda bir degisiklik yoktur. Algiyr anlamak istiyorsak, ozellikle
nesne ve dzne ile arasindaki iligki gibi anlamayi bir tarafa birakmaliy1z. Algi, his gibi benim bir ruh halime,
kendi kendimi deneyimlememe indirgenemez, zira algida zaten orada olan bir digsala agilmaktayimdir.
Merleau-Ponty’nin yontemi, fenomenal alanin siirlarimi ¢izmeyi, orada yasanan dogrudan deneyimi
betimlemeyi ve onu felsefi, bilimsel ve psikolojik deneyimlerle iligskilendirmeyi amaglar. Merleau-Ponty’e
gore resim artik temsil araci olmaktan ¢ikmis sadece giizellik ile ilgili degil ayn1 zamanda resmin hakikat
verite pay1 ile ilgili oldugunu diistinmektedir. Resim, pozitif bilimlerden ayr1 bir bilme yolu olarak ifade
etmistir. Sanatcinin disartya bakisi, diinya ile sadece fiziksel ve optik bir bag degildir. Diinya artik onun
onilinde temsil araciligi ile durmaz; diinyanin seylerinin bir tiir yogunlagsma ya da goriiniir olanin kendine-
gelmesi araciligi ile doguracagi sey ressamdir (Aytekin, 2013) .

3.2.7.4. Dort Element

Her manzara sanatgisi gibi Monet’in de baslica konularindan hava, toprak ve su ilgisini ¢ekmigtir. Monet’in
eserlerinde en ¢ok suyu merkezinde kullandigi goriilmektedir. Suyun sanatgisi olarak bilinen ressam
monet’tir. Thedore Duret’nin bu gozlemini dogrulayan pek ¢ok nesne vardir. Su lizerindeki yansimalar her
zaman Monet’i etkilemistir. Monet’in suya olan ilgisinden dolay:1 yakin arkadasi olan rafaello ismini
takmustir.

Monet biitiin hayati boyunca seine nehrinin kenarinda gecirdi. Tiim hayati boyunca her giiniinii , her
mevsimi Sen’in resmini yapt1. Asla resmini yapmaktan vazgegmedi. Monet i¢in sen her zaman yenidir. Bir
anekdot olarak tiim ev esyalarini nehir yoluyla Giverny’e getirdigini ilave edelim. Monet’in ¢aligmalarinda
doganin suya yansimasi gibi doganin ve su birlikte resim yiizeyine yansimaktadir. Suyun yansimasi resim
icindeki resim gibi buna resmin metaforu olarak goriilebilmektedir. Suya yansimis katlanmis bir minyatiir
olarak agiklar (Aytekin, 2013) .

3.2.7.5. Monet ve Orangerie

1870 ‘lerde Monet seri resimler ¢alismaya baglamistir. Bu duruma birkag Argenteuil manzarasi ve bilhassa
Saint-Lazare Gari resimleri drnek gosterilebilir. Aymi sekilde Giverny’deki ilk doneminde bahgesinden
oldugu kadar yakin ¢evreden de bir dizi resimler yapmaya baslamis. Bu ¢aligmalarin ilki kavaklardir.
Birbirlerine benzer ama kompozisyon olarak biraz da farkli ¢alismalardir. Hemen sonrasinda Tinazlar ve
Rouen Katedrali serileri geldi. Burada ise tamamen ayni konulari, paralel agidan resmetmistir.

Hugo’nun ‘konusmayan tek aga¢’ olarak betimledigi kavak agaci, goriintii olarak biitiin agaglar arasinda en
hareketli ve esnek olanidir. Tinazlar da (saman balyalar1) dogaya aittir, ama insan elinden ¢ikmuslardir,
battal, 6zelliksiz, tanimlanmamis bigimlerdir. Yine Hugo’ya gore kalint1 yiginlari’na benzetilmektedir.

Rouen katedrali ise kavak agacglarindan ve tinazlardan oldukga farklidir. Bu gotik katedra degismez, tekli,
muhtesem dinsel mimarinin bagyapiti olarak giizelligin simgesidir. Monet burada siirekli olarak katedralin
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zengin tag isgiligiyle bezenmis bati cephesine bakmaktadir. Binanin kiitleselliginden ¢ok dig yiizeyinde
olusan, giinlin her saat1 siirekli degisen 151k oyunlar ilgisini ¢ekmistir. Bu seri resimlerde bina sadece 6n
¢ephesiyle resmin konusudur (Aytekin, 2013) .

3.2.7.6. Monet ( Niliiferler Serisi)

Niliiferler (veya Nymphéas , Fransizca: [ng.fe.a] )Fransiz Empresyonist Claude Monet'in (1840-1926)
yaklagitk 250 yagli boya tablosundan olugsan bir seridir . Resimlerinde onun tasvir ¢igek
bahgesi de evinin iginde Giverny'deki ve hayatinin son otuz yilda onun sanatsal iiretiminin ana konular1 ele
alindi. Monet katarakt hastasiyken eserlerin ¢ogu boyandi. (Smart, Alastair (18 Ekim 2014). "Monet'nin
niliiferleri neden bu kadar popiiler?" . Telgraf . telegraph.co.uk .2016)

Niliifer, Bulutlar, 1903

Resim 4. Claude Monet, Niliiferler, Bulutlar, 1903, Tuval iizerine yagh boya, 74 x 106.5 cm, Ozel koleksiyon. Musée
de I'Orangerie , Paris

Le Bassin Aux Nymphéas

- -

Resim 5. Le Bassin Aux Nymphéas (Niliifer Goleti ; 919),Fran51z empresyonist sanatg1 Claude
Monet'in Niliiferler resimlerinden biridir. 100x300 cm olgiilerinde kanvas tablodur.

4. SONUC

Sanat¢1, dogaya ait nesneler ile olan etkilegimleri sonucu ilham almaktadir. Doganin goriintiisiinii igsel
diinyasina aktaran sanatci, ona yeni anlamlar yiikler. Onun zihninde olusturdugu nesne goriintiisii, doganin
nesne goriintiisiinden uzak bir imgelemdir. Caligmada, sanatgi Oznenin, dogaya ait nesneleri sanat
nesnesine doniistirme evresindeki asamalar incelenmistir. Bu asamalarda Empresyonizm, Kiibizm,
Siirrealizm ve Ekspresyonizm akimlari ele alinmigtir. Bu akimlarin igerisinde yer alan sanatgilar ve onlarim
eserleri incelenmistir. Calismanin amaci; sanat¢inin, dogaya ait nesneleri i¢ diinyasinda yeni bir anlama
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taslylp sanat eserine soyutlama yaparak yansitma durumunu irdelemek olmustur. Sanat¢i, doga
taklit¢iliginden koparak kendi zihninde kurguladigi nesneyi sanat eserine soyutlama yaparak yansitir.
Yaratim siireci i¢inde olan sanatginin, dis diinya nesnelerini i¢ diinyasinda anlamlandirma ve bunun sanat
eserinde imgeye donilisme siirecinde sanat¢inin ruhsal durumunun etkisi oldugu bilgisine ulasiimistir.
Arastirmalar gercevesinde ulasilan sonug, Empresyonist, Kiibist, Siirrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin
sanat eseri Uretirken dis gergekligi kendi i¢ gercekligine doniistiirdiigiidiir. Buna baglh olarak sanatei,
zaman igerisinde doganin kendisine sundugu alisilmis ve siradan goriintiiden uzaklasarak dogadan aldig
ilham ile kendi diis diinyasinda kurguladigi goriintiiyli sanat eserine yansitma gayreti giitmektedir.
Boylelikle eserlerine yansittigi dis diinyaya ait nesne olusumlarim1 soyutlama yaparak yeniden
anlamlandirmaya ¢alisir. Bireyin ruhsal durumu, sanat¢inin resminde kullandigi imajlara ve yaptigi
soyutlamalara yansimaktadir

KAYNAKCA

Cuauhtémoc, M. (2017). Cagdas Sanat: Cagdas Sanat Nedir? Modernlik Sonrasinda Sanat. (A. Artun, &
N. Orge, Dii) Istanbul:: Iletisim Yay.

Toulouse Lautrec, H. (2011, 08 14). www.toulouselautrec.free.fr sitesinden. adresinden alindi
Vincent , V. (2006). tr.wikipedia.org/wiki/. https://tr.wikipedia.org/wiki/ adresinden alindi

Aytekin, C. (2013). Claude Monet nin "Niliifer Bahgesi" Uzerine Eserleri Baglaminda Farkl Kiiltiirlerdeki
Bahge Felsefelerinin Resim Sanatina Etkileri (Sanatta Yeterlik Eser Merni). Istanbul: MImar Sinan
Universitesi.

Celebi Kalpak, F. (2019). Cagdas Resim Sanatinda Kadin Bedeni Kullanimi ve Giiniimiiz Resim Sanatina
Yansimalari. Sakarya: Sakarya Universitesi.

Erden, O. (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi . Istanbul: Hayalperest Yayinlari .
Erdogan, M. (2015). Kiiresel Cagda Cagdas Sanat ve Kiiresel Sanat Pazar:. Istanbul: Dergipark.
Gauguin, P. (2015). wikipedia.org. https://tr.wikipedia.org/wiki/ adresinden alind1

Giines, N. (2013). Resim Sanatinda Kolaj, Asamblaj ve Tiirk Resmine Yansimalari. Edirne: Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Giivemli, Z. (1982). Sanat Tarihi. Istanbul: : Varlik Yayinlar1.

Holmes, C. (2011). Monet Giverny. Antik Koleksiyoncular Kuliibii Dist.

Kesova, G. (2019). Cagdas Tiirk Resim Sanatin'da Geleneksel Izler. Istanbul: Altinbas Universitesi.
Kidder, D., & Noahh D., O. (2012). Entellektiielin Kutsal Kitab: . Istanbul: Mayakitap.

Kiilttir ve Sanat Dergisi. (2006). Kiiltiir ve Sanat Dergisi. http://www.forumgercek.com/364643-post1.html
adresinden alind1

Lynton, N. (2009). Modern sanatin éykiisii. (C. Capan, & S. Ozis, Dii) Istanbul: : Remzi Kitabevi
Yayinlari.

Miiller, J. (1972). Modern sanat. (T. Toprak , Dii.) Istanbul:: Remzi Kitabevi.

Rousseau, H. (1987). Istanbul. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rousseau-henri/henri-
rousseau-malakoff-manzarasi-9368/ ) adresinden alindi

Seurat, G. (2018). Diinya Atlas1. https://www.dunyaatlasi.com/ adresinden alindi
Tansug , S. (2004). Resim sanatimin tarihi. Istanbul:: Remzi Kitabevi.

Whitham , G., & Grant , P. (2018). Cagdas Sanati Anlamak. (T. Gobekgcin, Dii.) Istanbul: Hayalprest
Yayinevi.

i |2 sssjournal.com | nternational Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

5685



mailto:sssjournal.info@gmail.com

