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OZET

Bu aragtirmanin amaci, Islam tasavvuf diisiincesinde en sik kullanilan metaforlardan biri olan aynanin, Ingiliz-Hint asilli sanatci
Anish Kapoor’un Islami Ayna adli yapiti baglaminda ¢agdas heykel sanatinin yeni anlam ¢ergevesinde ne tiir ¢agrigimlar yarattigini
sorgulamak ve diisiinsel bir iletisim sisteminin somut bir ifade diline doniisiimiinii incelemektir. Insan ve Tanr arasindaki iliskide
bir tiir arabulucu olarak konumlanan ayna sembolizmi, birgok din, felsefi ve mistik inanis sistemlerinde oldugu gibi islam’da da
o6nemli bir yer edinmis, kalbin tefekkiiriinden sessizligin korunmasina, diisiincenin yoklugundan kisinin dogasini gérmesine kadar
uzanan bir¢ok siiregte basat bir simge olmustur. Bir yaniyla Dogulu diger yaniyla Batili bir kimlige sahip olan Anish Kapoor,
iretimlerinde 6zellikle Dogu’nun kiiltiirel verilerini Bati’nin ¢agdas sanat terminolojisiyle yeniden iiretme pratigine sahiptir.
Kapoor’un bu baglamda ele aldig1 ve kiiltiirel veri kullanimi bakimindan en sembolik yapitlarindan biri olan Islami Ayna, islam
tasavvufundaki ilahi birlik ve vahdet-i viicud kavramlariyla felsefi, mistik ve i¢sel bir yakinlik kurarak heykel sanatinin anlam ve
ifade olanaklarini yeni boyutlara tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, ¢agdas sanat, heykel, Anish Kapoor

ABSTRACT

The aim of this research is to question what kind of connotations the mirror, which is one of the most frequently used
metaphors in Islamic mysticism, creates in the context of the new meaning of contemporary sculpture art in the context of
British-Indian artist Anish Kapoor's work called Islamic Mirror, and to examine the transformation of an intellectual
communication system into a concrete expression language. is to examine. Mirror symbolism, which is positioned as a kind
of mediator in the relationship between man and God, has an important place in Islam, as in many religions, philosophical
and mystical belief systems, and has become a dominant symbol in many processes ranging from contemplation of the heart
to maintaining silence, from the absence of thought to seeing one's nature. . Anish Kapoor, who has an Eastern identity on
one side and a Western identity on the other, has the practice of reproducing the cultural data of the East, especially with the
contemporary art terminology of the West, in her productions. Islamic Mirror, one of Kapoor's most symbolic works in
terms of the use of cultural data, carries the meaning and expression possibilities of sculpture to new dimensions by
establishing a philosophical, mystical and inner affinity with the concepts of divine unity and unity of existence in Islamic
mysticism.
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1. GIRIS

Tiirk Dil Kurumu’nda ayna, 15181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren, cilali ve sirhi cam, gdzgii, mirat
olarak tanmimlanmistir. Bu sozliikk anlam1 disinda tarihsel siirecte insan aynaya bir¢ok sembolik anlamlar
yliklemis, bu simgesel yoni onu giinliik kullanim esyast olmaktan ¢ok daha ileri bir boyuta tagimstir.
Aynanin tarihine bakildiginda su, ayna yapma fikrinin ortaya ¢ikmasimi saglamasi ve aynadan Once
insanlara goriintliyli, ayna netliginde olmasa da yansitmasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Durgun su
ylizeyleri insanoglunun karsilastigi ilk yansitici yiizeylerden bir tanesidir ve pek ¢ok mitte bu o6zelligi
nedeniyle yer alir. Aynanin tarihi igerisinde suyun 6énemli bir yeri vardir. Eski ¢caglara doniip bakildiginda,
suyun yansitma 6zelligi ile aynanm ilk érnegi (Isler, 2004: 199) oldugu gériiliir. Durgun su yiizeylerinden
yansiyan goriintiiler, ilk insani saskina g¢eviren ve merakinin artmasina neden olan gorintilerdir.
Insanoglunun ilk yapay aynayr ne zaman yaptigmi tam olarak belirtmek imkansizdir. Baslangicta,
muhtemel olarak su ¢ukurlariin i¢ine baktilar, sonra durgun sular ve diger diiz, yansitici objeler arasinda
mantiksal bir iligki kurdular (Pendergrast, 2003: 3).
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Insanin varolussal tecriibelerini ve varligini anlamlandirma ¢abalarini anlatan mitler, insanin yasamina en
iyi tamiklik yapan anlatilarin basinda gelmektedir. Mitler, insanligin i¢inde yasadiklari evrenin dilini
anlamaya calisarak, bu evrenle uyumlu bir sekilde yasam siirdiirmenin ipuglarimi da igermektedir.
Yeryiiziinde ikamet edilmis her yerde, biitiin ¢aglarda ve her kosulda, insana ait mitler tiiremistir ve bu
mitler insanin viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne varsa hepsinin esin kaynagidir. Mitin,
kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanin kiiltiirel yaratimma akitan gizli bir yarik oldugunu sdylemek
cok ileri gitmek olmayacaktir. Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim ve
teknolojideki biiylik buluslar, uyku kaciran diisler hep mitin o temel, biiyiilii yiiziigiinden fiskirir
(Campbell, 2013: 13). Toplumlarin, kiiltiirlerin, sanatlarin ve edebiyatlarin baslica kaynagini olusturan
mitler, insanin ayna fikrini diigiinmesine, yansitmanin giiciinii gormesine ve aynada insanin kendi benligini
kesfetmesine de katkida bulunmustur. Narkissos miti de, insanin kendini ilk defa yansitici bir ylizeyde
gormesinin 6nemli tecriibesini anlatmaktadir. Bu mit ayn1 zamanda ayna ve insan benligi arasindaki iliski
acisindan da dnemlidir. insanmn kendini gérmesi, kendi goriintiisii ile benligi arasinda iliski kurmasi ve
kendini tanimasini anlatir (Sivri ve Angin, 2021: 40). Simgesel anlamlarla cevrili olan Narkissos mitinin
ayna tarihi igerisinde de 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii bu mit bugiin durgun su yiizeylerinin, ilk insanlar
tarafindan ayna olarak kullanildigimi kanitlar. Mitin basinda yer alan pinarin 6zellikleri, ayna islevi géren
su ylizeyinin 6zelliklerini anlatir. Pinar, boylesine yiiksek ve miikemmel yansitma giiciine sahip oldugu igin
de Narkissos, su ve dag perilerini kendine asik eden giizel yiiziinii, giiclii bedenini ilk kez ve olduk¢a net bir
bicimde gorebilmistir (Sivri ve Angin, 2021: 41). Sembolik olanin matrisi ayna, kimlik arayisina eslik eder.
Aynayla ilk karsilasmada biyiili ve mucizevi olam1 yakalayabilmek i¢in mit ya da folklorun
gorsellestirilmis anlatisina bagvurmak gerekir: Narkissos insanin kendisiyle bu sasirtict karsilasmasinin ilk
kahramanidir (Melchior-Bonnet, 2007: 18).

Eski Tirklerde aynanin gelecegi bildirme yetisi ile ilgili inanmislar vardir. Bunlardan bir tanesi ayna
bakisidir. Bu inanisa gore, ¢cesmeye asilmis aynada beliren goriintiilere bakilarak gelecekten haberdar
olunurdu (Acipayamli, 1978: 19). Insanlik tarihinin en eski nesnelerinden biri olan ayna, kiiltiirel
cagrisimlara agik oldugu kadar edebiyatla, felsefeyle ve sanatla da bir iliski kurmus, bu disiplinlerin
caligma alanlarina sizmistir. Insan hayatinin énemli bir pargasi olarak ve yiizyillar boyunca farkl ritlerde
kullanilarak sembollestirilen ayna, arastirma alani insan olan bu pratiklerde siklikla farkli bakis agilariyla
yeni anlamlar iiretmeye zemin hazirlamistir (Sivri ve Angin, 2021).

Sigmund Freud’un kuramina felsefi bir dayanak kazandirmasi ile 6n palana ¢ikan bir kuramci olan Fransiz
psikanalist Jacques Lacan’in Ayna Evresi, Lacan’in biitiin ¢aligmalar1 boyunca degismez bir referans
noktasi olmus, yeni ve degisik bigimleriyle diislincesinde daima aktif kalmigtir. Kabaca, insan yavrusunu en
yakin hayvan akrabasindan, sempanzeden ayirmaya olanak saglayan bir deneye géndermede bulunur. Ayna
testi, Lacan adin1 anmasa da, daha Once, insanlarin ve hayvanlarin bilis tarzlar iizerine ¢alisan Fransiz
psikolog Henri Wallon tarafindan kesfedilmis ve tanmimlanmistir. Henliz motor yetilerindeki biitiin
koordinasyonsuzluga ve dezavantaja ragmen alt1 aylik ¢ocuk, ayni yastaki sempanzeden aynadaki yansisi
karsisinda biiyiilenmis olmakla ayrilir. Sempanze de, bagka hayvanlar da aynadaki yansisini algilamaktadir,
ancak sadece insan yavrusu, kendisiyle yansisi arasindaki karsilikli iligkiyi sanki idrak edebilmekte ve
sevingle onu kendi imgesi olarak benimsemektedir. Sempanze ise, imgeyi yaniltic1 bularak ilgisini oradan
cekmektedir. Lacan, ayna evresi kavramini gelistirdikge tarihsel degeri tlizerine yaptig1 vurguyu azaltarak,
yapisal degerini giderek one ¢ikarir. Ayna evresi 6zdeslesme siireci yoluyla egonun olusumunu tanimlar.
Ego, kisinin kendi ayna imgesiyle 6zdeslesmesinin bir sonucudur. Ayna evresi, analizin bu terime
kazandirdig1 anlamda bir 6zdeslesme olarak anlasilabilir (Ozmen, 2002).

Ayna metaforu, Islam tasavvufunda da énemli bir konuma sahiptir. Ayna, Muhyiddin ibnii’l-Arabi’nin
Fusiisu’l-Hikem’de kullandig: ilk metafordur (Ogke, 2009). Bircok diisiincesinde Eflitun’dan etkilenen
Ibnii’l-Arabi, her ikisi de varlik anlaminda kullamlmakla birlikte ruh kelimesini bir agidan kalp
kelimesinden daha genis anlamda kullanir. Kalp; insanda biling merkezi, biitiin tecellinin inis yeri ve
varolusun merkezidir. Kozmik anlamda insan-1 Kamil de evrensel bir ayna konumunda olup biitiin evrenin
kalbidir (Ibnii’l Arabi, 1999). Ibnii’l-Arabi, ayna metaforunu genelde Tanri-dlem ve Tanri-insan iliskisini
aciklamakta kullanmakla birlikte, 6zelde bu metafora, bu iligkiler yumaginin karmasikligina ve ¢ogu kez de
sagirticiligina isaret etmek amaciyla bagvurmustur. Daha 6zelde o, ayna metaforuyla, mantik disiplinindeki
,uclincli halin imkansizlig1 kuralinin metafizik alemde gegersiz oldugunu ispatlamaya calisir. Bununla,
Tanr ile alem arasinda 6zdeslik ve baskalik disinda bagka bir iligki bigiminin kastedildigi unutulmamalidir
(Ulug, 2007: 117). Esasinda Fuslsu’l-Hikem’i, ,tek bir hakikatin farkli aynalardaki goriintimlerini ele alan
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bir kitap olarak nitelemek miimkiindiir. Ger¢ekte bu durum, varligin birligi (vahdet-i viiciid) dedigimiz
diisiince sisteminin de 6ziinii teskil etmektedir (Demirli, 2006). Insan ve evrendeki en yetkin varlik olan
insan-1 kAmil konusunu izah etmek i¢in de ayna metaforuna bagvuran ibnii’l-Arabi, genel anlamda insani,
Ozelde ise kamil insani; bazen kainat aynasinin cilasi, bazen de bu aynadan ayri, ama yine de evren
aynasinm bir prototipi mahiyetindeki kapsayici bir ayna olarak tasvir etmektedir (Ogke, 2009). ibnii’l-
Arabi’ye gore, dlemlerden her bir varlik Tanr1’y1 yansitan birer ayna olmakla birlikte, bunlar tam anlamiyla
cilalanip parlatilmig kusursuz aynalar degildir. Tanri’nin doga iizerindeki yansimasini en miikemmel
sekilde alip en agik ve kusursuz bir sekilde gdsterecek ayna, bu dlem tizerinde ancak insandir. Ciinkii insan,
ilah1 bir 6rnektir (Konuk, 1987).

Tasavvufun ana karakterine de bakilacak olursa; igerik bakimidan metafizik alanla ilgili soyut gergekleri
fiziki bir alanda yasayan insanlara, yine bu diinyanin sartlar1 ve araglari ¢ercevesinde anlatmak problemiyle
kars1 karsiya kalmmaktadir. Bu sorunun agilmasinda basvurulacak en énemli arag ise metaforik dildir. Iste
stfiler, soyut kavramlarin algilanabilmesi ve hatta bundan da 6te bir zenginlik kazandirilmasi amaciyla,
insanlarin duyular alemindeki giindelik hayatlarinda her an goriip durduklari, bilip tanidiklari nesneleri,
metaforik anlamlar yiikleyerek kullanmislardir. Ustelik metaforlar sayesinde, stifinin manevi tecriibelerinin
iriinii olan hakikat bilgisi daha da igsellesmektedir. Tasavvuftaki bu metaforik anlatim dilinin plastik
sanatlar ekseninde de siklikla kullaniliyor olmasi, tasavvufun giinimiiz ¢agdas sanat literatiiriiyle daha
yakin iligkiler kurulmasina olanak taniyan ¢aligmalarin iiretimine zemin hazirlamaktadir.

2. ANIiISH KAPOOR VE iSLAMi AYNA HEYKELI

1954 yilinda Hindistan’in Mumbai kentinde diinyaya gelen Anish Kapoor, Pencap ve Irak Yahudisi
ebeveynleri, erken yaslarda tasindig1 ingiltere deneyimi sayesinde kozmopolit bir kiiltiirel kimlige sahiptir.
Kiiltiirel kimligin, ¢agdas heykel sanatinda nasil etkiler yarattigi ve bu etkiler kapsaminda sembolik olarak
Ogelerin anlama ve bigime katkis1 ¢éziimlenmeye deger bir paradigma olarak yorumlanabilir. Yaratilmak
istenilen alginin, gii¢lendirilmek istenilen bigimsel vurgunun ve anlama dair ¢agrisimlarin en 6nemli gorsel
Ogeleri olan form, doku, renk, hareket, bosluk ve 1sik bu baglamda kiiltiirel kimligin cagdas heykel
sanatindaki yerini belirlerken bir yapit ¢oziimlemenin temel ilkeleri niteligindedirler. Bu plastik unsurlar,
kiiltiirel bir tanimlayict olarak diisiiniiliirse; sanat¢inin iiretim siirecinde ve kiiltiirel &zelliklerin
yansitilmasinda 6nemli bir ¢agirict yon olmaktadir. Boylece, ¢agdas bir heykel icin tiim plastik degerler;
hem gorsel hem de zihinsel siireg, sanat¢iya ve onun kiiltiirel kimligine ait yansimalarin pargasi haline
gelmektedir (Daskesen, 2021:1286). Sanatgilarin yapitlari; bireysel deneyimlerinden, yasadiklan
cografyadan, i¢cinde bulunduklar1 toplumun gelenek ve goreneklerine kadar bir¢cok farkli unsurdan
etkilenerek sekillenmistir (Yagmur ve Arslan, 2021: 250). Bu baglamda Kapoor da gerek Hint kokenlerine
duyarli yaklagimiyla olusturdugu spritiiellik, gerekse Bati sanatinin ¢agdas pratiklerine gosterdigi
yakinlikla, kiiltiirel bir sentez havuzu olusturmustur.

Anish Kapoor o6zellikle son 20 yildir igbiikey aynalar olusturmaya basladi§indan beri, bulundugu
mekandaki ylizeyleri yansitma ve yilizlesme meselesini ¢dziimlemeye odaklanmistir. Kendisinin de
sOyledigi gibi, i¢biikey aynalardaki uzay Onerisiyle ilgilenmektedir. Ciinkii onlarda goriintiiniin uzay1 artik
goriintli diizleminin Gtesinde degil, onun 6niindedir, izleyici bu fiziksel uzayin i¢indedir. Ayna, 6niindeki
mevcut bosluga sahiptir ve yakindakini yansitarak, mekani da igine alan bir mikrokozmosa doniisiir.
Kapoor renksiz aynalarla birlikte ayn1 zamanda kan kirmizisi ya da safagin pembemsi tonlarinda, bazen
yesil ve menekse arasinda dalgalanana tonlarda aynalar da iretti. Mitkemmel cilali yansitici bu ylizeyleri
genellikle kisinin hem gorsel hem de duygusal olarak kendini yansitabilecegi bir ylizey olarak
onermektedir. Deleuze'iin daha dnce Logique du Sens'de iddia ettigi gibi, "ylizey saf anlamin iiretildigi
yerdir" demeden 6nce ayna yiizey, diger tim zeminlerden daha derindir. Burada kendi modeli ve gergekligi
olan yeni bir ezoterik dil tiirii olusur (Deleuze, 1990).

Kapoor ayna heykellerini ilk olarak 1995 yilinda Milano'daki Fondazione Prada'nin avlusunda, gokyiiziine
acilan bir tir kuyu gibi dis mekanda yerlestirmistir. 2003 yilinda Feldkirch'teki Johanniterkirche kilisesi
gibi dini bir mekana da bir ayna yerlestiren Kapoor, 2004 yilinda iirettigi Chicago Millenim Park'taki
hayranlik uyandiran Cloude Gate gibi devasa bir eserle, ¢cevresi plazalarla ¢evrili kentsel dokuya miidahale

2007°de Louvre gibi bir yere yerlestirildiginde daha yumusak bir bicimde mekanda kamufle olarak,
kivrimli yapistyla hafizanin korunmasindaki 6neme atifta bulundugu yerlere yerlestirildiginde o6zel bir
onem kazandig1 sonucunu da dogurmustur (Martinez, 2008).
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Islami Ayna (Gorsel 1) projesinin kiiratorii Rose Martinez, projenin olusum fikri ve bulundugu mekanla
kurdugu iliski hakkinda su ifadeleri kullanmistir; Murcia, Ispanya'nin Giineydogusundaki 6zerk bir
bolgedir. Ekonomisi agirlikli olarak turizm ve tarima dayalidir. Hiikiimet yetkililerinin bolgeyi uluslararast
Olcekte projelendirme arzusu, onlari bir dizi kamusal sanat projesi diizenleme fikrine yoneltti. Beni
aradiklarinda, Anish Kapoor'un her seyden 6nce dogru bir sanat¢i se¢imi olacagi konusunda anlasildi. Las
Claras Manastiri'm1 gordiigiimde, ¢agdas sanati ¢ok cesitli kiiltiirel geleneklerle birlestirme olasiligi beni
biiyliledi. Alanin manastira kapatilmig rahibelerinin Hiristiyan mistisizmi arasindaki c¢apraz iliskileri
kesfetme sans1, Ibn Arabi'nin (Murcia'da dogdugu i¢in burada 6zellikle 5nemli bir mistik) Sufi poetikasi ve
Kapoor'un ¢agdas sanat eserlerinde viicut bulan giizellik ve maneviyat kavramlar1 harika bir meydan
okumaydi. Ortak bir zemin temeli, dini inanglari, bilimsel ve teknolojik arastirmalar ve estetik kesifleri
ayrabilecek bigimsel farkliliklar ve ritiiellerin Gtesinde manevi arastirmay1 birlestirir (Martinez, 2009).

Gorsel 1 Amsh Kapoor Islami Ayna ¢ap: 2 4 metre Santa Clara Manast1r1 Murc1a
https://whitehotmagazine.com/articles/2009-interview-with-rosa-martinez/1704

Murcia kentindeki Santa Clara Manastiri’nda bulunan Is}ami Ayna, verili bu arka plan lizerinden
izlenebilir. Sehrin sembolik yapilarindan biri olan bu yap1 Islami temeller {izerinden insa edilmis ancak
daha sonra Hristiyan etkileriyle elden gecirilmis ve genisletilmistir. 2003 yilinda ise manastirin giiney
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kanadi miizeye doniistiiriilerek cagdas restorasyona Ornek bir yapi haline gelmistir. Kompleks, miize
alanindaki kamusal kullanimi, manastirdaki rahibeler i¢in ayrilan mabhallelerin 6zel alaniyla
birlestirmektedir. Kapoor’un Islami Ayna’si, 13. yiizyilin ortalarindan itibaren goriilebilen Islami
kalintilarla birlikte, boyuna havuzu ve dort parter veya bordiirlii avlusu, ayrica saraymn Sarku'l-Endiiliis
salonu veya mahkeme salonu, merkezi duvari iizerinde 15 metre uzunlugunda ve 3 metre genisliginde
dikdortgen bir alandan olusan bu mekéana yerlestirilmistir (Martinez, 2008). Martinez’e gore eserin
yerlesimi, izleyicilerin esere dahil oldugu gorsel ve maddi bir alan yaratir. Aynada kendi goriintiilerini
gordiiklerinde, ayn1 zamanda kiiresel olarak ters ¢evrilmis ve pozitif parcalarda ¢arpilmig, benzersiz bir
estetik deneyim yasayabilirler (Gorsel 2). Kozmosun gegici bir merkez iissii olduklarini hissedebilirler
(Martinez, 2009).

Ayna dogrudan avludaki havuza (Gorsel 3) ve Yoksul Clares rahibelerinin yasadigi manastir alanina
bakmaktadir. Bina, 1365 yilinda Kastilya Krali 1. Pedro tarafindan siparis edilip kente bagislanmistir.
Aynanin "bakislar1"” mimari kompleksin merkezi ekseni ile hizalanir, geometrik bir perspektifle biitiinlesir
ve Islam mimarisinde mekan diizeninin sahip oldugu sembolik anlama eklenir: bahce bordiirleriyle avlu,
kozmosun goriintiisiinii temsil eder. Havuzun suyu, gokyliziinii yeryliziine indiren, ylizeylerine gece
yildizlarim1 yerlestiren ve mimariye yansiyan igiltilar yaratan bir ayna olurken, aymi anda mimarinin
kendisinin bir aynasi gibi davranarak kozmik gosterinin temsiline doniigmiistir. Hermetizm mirasinda,
havuz yukarida olan1 asagida olanla birlestirir ve zeka, peygamberlik kapasitesi, basiretin aynasi anlamina
gelir. Ayrica suyla sembolize edilen ilkel maddenin gizemine de génderme yapar (Enrique, 2005: 116).

’ i &
. ., ' »" R *1p :

(
1
N a4

Gérsel 2. islami Ayna, izleyicinin gérﬁnﬁsﬁnﬁn ylizeyde parg:élanmam, detay
https://whitehotmagazine.com/articles/2009-interview-with-rosa-martinez/1704
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orsel 3. Santa Clara Manastir1 Avlusu, Murcia
https://www.murciaturistica.es/en/museum/museo-de-santa-clara-102/

Sarayin avlusu, tilirlinlin essiz bir 6rnegidir ve Murabit ve Nasrid mimari tarzlar1 arasinda bir gecistir.
Almoravid avlular1 genellikle dort sinir1 olan iki gegis yoluna sahipken, Nasrid avlulari, 6rnegin
Granada'daki Alhambra, bir havuza ve iki uzunlamasina partere sahipti. Dortgen dagilim, Hiristiyan
manastirlarinda da kullanildi. Bu yerlerin her ikisi de belirli bir yasam ideolojisini paylasiyor: bog zaman ve
inziva. Ciinkii ikisi de diinyadan c¢ekilme, kagis ve i¢ gbzlem igin birer alandir. Bununla birlikte, zevke ve
cilecilige yonelik kendi egilimlerine gore ayrilirlar. Islami Ayna’y1 (Gorsel 2) Santa Clara miizesindeki
Sharg al-Andalus salonuna yerlestirmek, kamusal alanin klise tanimlamasini sorgulayan olaganiistii bir
calisma ve baglam zenginligi getirmektedir. Aym1 zamanda kamu kurumlar1 tarafindan korunan ve
diizenlenen tarihi yogunlagma alanlarimt bireysel ya da toplu kullanim igin kiiltiirel mirasa
doniistiiriilmesine zemin hazirlamaktadir. Kapoor'un belirttigi gibi, kamusal sanatin rolii temel seylerle
mesgul olmaktir. Dig mekén, deneyimsel bir sekilde yeryiizii ve gokyiiziidir (Picard, 2008).

Kapoor ayna nesneler liretmeye basladiktan bir siire sonra yiizeyleri kiiciik altigenler, sekizgenler ve kareler
halinde pargalanmis ve izleyicinin goriintiilerini ¢ogaltan aynalar yaratmigtir. Sanat¢i bu aynalar tiretirken
[slam matematik bilgisinden esinlenmistir. Santa Clara Miizesi'ndeki Sharq al-Andalus salonuna
yerlestirilen yapit, 2,4 metre ¢apinda ve yaklasik 80 kilo agirliginda dairesel bir i¢biikey aynadir. Kiigiik
sekizgen ve kare parcalardan olusan bu etkileyici birlesme, mimarlar, mistikler, bilim adamlar1 ve
sanatcilar i¢in tarihsel olarak anlamli bir entelektiiel ve estetik kaygi olan kareden kiireye gecisin bigimsel,
matematiksel ve geometrik karsihgimi cagristirmaktadir. Uretim ekibinin de agikladig1 gibi yapitta, 2.31
metre ¢apindaki bir kutup buzulunun jeotanjansiyel aginin {i¢ boyutlu bir modellemesi kullanilmigtir. Bu
ag, sekizgenler ve karelerden olusan bir 1zgaradan olusur ve aynalarin her birinin diizlemleri, buz ortiisiiniin
bir ylizeyine teget olacak ve tamami i¢biikey formun genel ters yansimasinin etkisini olusturacak sekilde
tasarlanmustir. 2.241 sekizgen ve 2.196 kare olmak tizere toplamda 4.437 parga igerir. Bunlarin her biri
merkezden radyal olarak numaralandirtlmistir (Gorsel 4). Desenin sekizgenlerinin ¢ap1 yaklasik 4.5
santimetredir, ancak geometrik mantik, aynalarin boyutunun diskin kenarina yaklastik¢a kademeli olarak
kiigtilmesini gerektirir. Parcalar, kenarlarin renk kaybetmemesini ve birbirine tam olarak uymasimi saglayan
bir teknik olan nitrojen lazerle Japonya'da kesilmis ayna cilali paslanmaz celikten yapilmistir. Tim
pargalar, en ufak bir bozulma olmadan tiim diskin agirhigini desteklemek iizere tasarlanmis paslanmaz celik
bir yap1 iizerine monte edilmis ve giiclendirilmistir. Sasirtici bir sekilde, dairenin kenarlari, neredeyse
geometrik dizilerini sonsuza kadar genisletiyormus gibi bir diizensizlik hissi uyandirir (Martinez, 2008).
(Gorsel 5).
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Gorsel 4. Islami Ayna, radyal olarak numaralandirilmis parcalar, detay
https://www.factum-arte.com/pag/51/islamic-mirror

Gérsel 5. Islami Ayna, yapitin diizensiz dig smir konturu, detay
https://whitehotmagazine.com/articles/2009-interview-with-rosa-martinez/1704
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Diizlemler ve perspektifler arasindaki mantik ve denge arayisi, esere ev sahipligi yapan yerle iligkili olarak
anlamim artiran gorsel ve kavramsal bir oyunda, eserin igsellestirilebilmesi i¢in ayricalikli bir alan
onermektedir. Onu mimariye baglayan s6z dizimi ayn1 zamanda anlamsal yogunluga da katkida bulunur ve
olumlu ile olumsuz arasindaki, maddi ile yiice arasindaki zitliklarin oyunu, Islami Ayna yapitiyla essiz bir
birliktelik ve eszamanlilik bicimine biiriiniir. Ge¢mis ile simdi, gok ile yer arasinda baglanti kuran bu
fenomenoloji, ayn1 zamanda Hiristiyan mistisizmi, sair ibn Arabi'nin (Murcia, 1165 - Sam, 1240) tasavvufi
yaklasimlari ile ¢agdas estetik deneyler arasindaki capraz baglantilar1 da giiglendirmektedir. Ayrica Ibn
Arabi’nin su betimlemesi de Anish Kapoor’un yaratig1 ayna metaforuyla iist {iste ortiigmektedir: “Biiytlik
bir cisim, kiiglik aynada kii¢iik goriiliirken uzun aynada uzun, hareketli aynada ise hareketli goriiniir. Bazen
ayna, 6zel bir agidan suretin aksini (biiyiik cismin kiiglik aynada goriinmesi) verirken, bazen suretten ortaya
¢ikan seyin aymisim verir” (Ogke, 2009: 79). Bu baglamda sanatcimin kendisi de, dlgek bir anlam
sorunudur, biiyiikliik degil ifadesini kullanarak ibn Arabi’nin bu sozlerini desteklemektedir. Mimari
iitopyalardaki bahgelere benzer sekilde ayna, varolussal bir alan yaratmak igin geometriye dayanir ve
yansimasi evrensel zeka i¢inde anlatilamaz bir seyi ortaya cikarir. Velazquez'in kral ve kraliceyi yansitan
ve tabloyu bakislarinin giiciiniin semboliine ve iktidar ideolojisinin kanitina doniistiiren Las Meninas'taki
aynasinin aksine, Kapoor'un aynasi igerisi ile disarisi, olumlu ile olumsuzu, izleyici ile eser arasindaki
farklar1 ortadan kaldirarak vahyin ebedi zamami ile gegici olusun gecici zamanini birlestirmektedir.
Boylece, laik, iitopik, esitlikgi, liretken ve genisleyici bir alistirmada, aynanin ig¢inde diinyanin simdi ve
burada oldugunu ve diinyadaki aynanin i¢cinde oldugunu gdsterirken, ayni anda her varligin bir an i¢in var
olabilecegini ve kozmosun merkezi oldugunu ilan eder. Islami Ayna, iginde bulundugu mimari baglamla
birlikte izlendiginde fiziksel ve ruhsal bir deneyim sunarak, bazi tefekkiir noktalartyla bulusmaya hazir bir
alan yaratmaktadir. Ister ic mekan ister dis mekan olsun, kendi yerine yerlestirildiginde, eser artik
sanat¢inin dzel ifadesi degil, kamusal bir eserdir. Anlami a priori yazilmaz, kiiltiirel mekanda yapilandirilir.
Jean de Loisy'nin isaret ettigi gibi sanat¢cinin yapitinin bir kismi, yapitt tamamlayici bir miidahale ile
yiikleyen bu sonsuz yorumun olasiligini organize etmekten ibarettir (Loisy, 2007). Yasanabilir ve
yorumlanabilir gosterge olarak ayna, bir doniisiim deneyimine agilim saglar. Ciinkii Umberto Eco'nun da
her zaman savundugu gibi, kodlar ve gostergelerin liretimi teorisi olarak gostergebilim, bir toplumsal
elestiridir ve sonug olarak praksisin bi¢imlerinden biridir (Eco, 1999).

3.SONUC

Bir nesnenin varligiin bir alani, salt boslugun hayal edilebileceginden daha da bos hale getirilebilecegini
onermek, Anish Kapoor'un ¢aligmasina dair en degerli i¢gorii olabilir. Bu asir1, dogurucu boslugun niteligi,
Islami Ayna yapitinin her yerinde goriilebilir. Bu, sanatginin yiizeyin tiim kavramsal boyutunu ve
gerilimini agiga ¢ikaran, yeni bir yiizeyi isaretleyen ve olusturan bir derinlige dogru ¢eken, karsit, ancak
iligkili, geri ¢ekilme ve ifsa gibi dinamiklerle iligkilendirdigi bir siiregtir. Kapoor'un ¢alismasini metaforik
baglamda yoruma agmak, onu bir¢ok anlami ortaya sacan, altinda yatan titresimi ve ¢oklu ¢agrigimlari
ylizeye c¢ikaran bir merkez tssiine doniistliriir. Sanat iletisimsel bir olgudur, bir ¢agin kodlarini,
sembollerini ve geleneklerini fiziksel hale getiren bir isaretler sistemidir. Sembol, gésterenin veya bigimsel
gbvdenin ve igerigin ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gectigi statik bir ayna gibi davranir. Alegori ve metafor,
bicim ile gosterilen arasindaki, baglama gore degisen ve doniisen hareketli iligkileri anlamlandirmaya
yardimci olur. Bu sayede yapit, ortaya koydugu ¢oklu yorumlarla izleyicinin anlik kaynagmalarina karsilik
gelen bir gosterene doniisiir. Bu eksende Islami Ayna yapitinda yiizeye yansiyan kendi imajini géren
izleyici, her bireyin kendi imajimmin nasil kayboldugunu, ancak bir kerede onun iginde g¢ogaldigini
diisiindiigiinde, eserin gecici bir pargast haline geldigi kavramsal, duyusal ve estetik bir deneyime
katilmaya davet edilir. Kisinin sesinin ve varliginin yankisi ayn1 zamanda aynanin ic¢biikeyliginde de
yankilanir, bu sayede bedende yankilanan sesler iiretir ve meseleyi bireysel bir platforma tasir. Bu
baglamda Islam tasavvufunda gosterge olarak kilavuza ve bireysel rehbere génderme yapan ayna
metaforuyla anlam olarak ortiisen Islami Ayna heykeli bir bakima dinsel kodlar1, bilimsel ve teknolojik
arastirmalar1 ve estetik kesifleri ortak bir zeminde temellendiren, c¢oklu okumalara olanak saglayan
biitiinciil bir yapit olarak degerlendirilebilir.
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