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Resimden Heykele: Anthony Caro’nun Avrupa Resim Sanatindan
Esinlenen Heykelleri Uzerine Bir Inceleme

From Painting to Sculpture: A Study on Anthony Caro’s Sculptures Inspired by
European Painting

OZET

Anthony Caro’nun 1998’de Londra’daki National Gallery’de ronesans doneminden modern
sanata, Giotto ve Mantegna’dan Goya, Manet ve Matisse’e genis bir yelpazede Avrupa resim
sanatindan esinlenerek olusturdugu heykelleri sergilenmistir. Heykelinin seyirciye optik bir haz
vermesini Onemseyen Caro’nun &zgilin bir heykel dili yakalamasinda ge¢mis donemlerin
ustalartyla kurdugu iliski hep 6nemli olmustur. Soyut elemanlarin iliskisel yapisiyla olusturdugu
komposizyonlarda, c¢izgisellige ve diizlemlerin agisalligina bagvurmus, resimselligin heykel
sanatma getirebilecegi yenilikler iizerine arayisa girmigtir. Caro, soyut resim ve heykel
arasindaki ¢izgiyi siliklestirerek yakaladigi yeni ve sade bir heykel diliyle 1980°1i yillardan
itibaren Avrupa resim sanatindan esinlenen heykeller yapmuistir. Bu resimlerdeki figiiratif
komposizyonlar, Caro’nun soyutlamasiyla plastik yapisina referans veren ama tiimiiyle ayri bir
anlatiya doniismiis, ¢elik malzemeden egrilerin, diizlemlerin, seritlerin ve kivrimlarin dansiyla
heykelin diinyasina taginmigtir. Ressamlarin leke, ¢izgi, renk ile kurdugu biitiinligii Caro siliiet,
151k ve boslukla kargilamis ve genel olarak gelik gibi agirlik hissi veren bir malzemeyle adeta
boslukta ¢izim yapmustir. Usta ressamlarin bagyapitlarina referans veren bu heykellerin sanatin
yiizyillar iginde doniigse de yokolmayan nitelikleriyle ¢agdas heykel sanati arasinda bir koprii
olusturmasi 6nemlidir. Ayrica resim sanatindan yola ¢ikarak heykelde yeni bigimsel olanaklara
alan actiklar1 i¢in ders niteliginde bir seridir. Bu metinde Caro’nun sanatindaki baslica nitelikler
baglaminda resim sanatina referans verdigi heykelleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Anthony Caro, Heykel, Resimsellik, Soyutlama, Avrupa Resim Sanati
ABSTRACT

Anthony Caro’s sculptures inspired by a wide range of European painting from the Renaissance
to modern art, from Giotto and Mantegna to Goya, Manet and Matisse, were exhibited at the
National Gallery in London in 1998. For Caro who intends that his sculptures to give the viewer
an optical pleasure, the relationship with the masters of past periods has always been important
for him to capture an original sculptural language. In the compositions he created with the
relational structure of abstract elements, he headed to linearity and the angularity of planes, and
searched for innovations that pictoriality could bring to the art of sculpture. Since the 1980s,
Caro has created sculptures inspired by European painting with a new and simple sculptural
language that blurs the line between abstract painting and sculpture. The figurative compositions
in these paintings were transformed into a completely different narrative that referenced the
plastic structure of Caro’s abstraction, and were carried into the world of sculpture with the
dance of curves, planes, stripes and folds made of steel. Caro met the integrity established by
painters with stain, line and color with silhouette, light and emptiness, and in general, he drew in
space with a material like steel, which gives a sense of weight. It is important that these
sculptures, which refer to the masterpieces of master painters, create a bridge between
contemporary sculpture and the qualities of art that do not disappear even if they transform over
the centuries. It is also a lecture series as they open up new formal possibilities in sculpture
based on the art of painting. This text examines the main characteristics of Caro’s art and
analyzes his sculptures that refer to the art of painting.
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Londra’daki National Gallery’de 1998 yilinda gerceklesen ‘Caro at the National Gallery: Working after the
Masters’ adli sergide Anthony Caro’nun Giotto’dan Matisse’e, Rembrant’dan Manet’ye Avrupa resim sanatinin
ustalarma ait 6nemli yapitlar iizerine yillar siiren gozlemlerini heykel sanatinin diliyle yorumlayarak ortaya
cikardigi, soyut heykelin 6zgiin bir tiirline imza atan yapitlar sergilenmistir. Sanat tarihinde resim ve heykel
sanatlarmin birbirini siirekli tamamladigi ve doniistiirdiigli diistiniildiiglinde, sanat¢ilarin es zamanli olarak bu iki
alanda caligmalar1 ya da kendilerinden dnceki donemlerin sanat anlayiglarini yorumlamalart yaygindir. Eski Misir
sanatindan Italyan Ronesansina bu sanatlarin plastik dilinin birbirine etkisi uzun donemler halinde gdzlemlenmistir.
Ancak postmodern donemde Anthony Caro’dan baska kendi zamaninin heykel dilini zenginlestirmek amaciyla
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birbirinden ¢ok farkli resim basyapitlarimi {i¢ boyuta uyarlayan ve 06zgiin bir soyutlama stili yakalayan bir
heykeltrag yoktur. Sanat¢cinin 1980°li yillardan itibaren ortaya g¢ikardigi bu heykeller, gegmis donemlerin estetik
anlayislarina bir saygi durusu olmaktan 6te gilincel olarak farkli bir gorsel dile ulasarak donemler arasi sezgisel bir
koprii kurmus ve simbiyotik bir iliski i¢inde olan bu iki sanatin ifade bigimlerine ve plastik oyunlarina olan ilgiyi
canlandirmistir.

Clement Greenberg’in ‘Yeni Heykel’ Tamimi Baglaminda Anthony Caro’nun Heykelleri

1940’lardan sonra Ingiltere’de canlanan heykel sanati, uluslararasi sahnede parlak bir yere sahip olmustur. Henry
Moore ve Barbara Hepworth’le baslayan ve ardindan gelen gen¢ heykeltiras nesilleriyle giintimiize kadar
doniiserek devam eden 6zgiin bir heykel gelenegi ortaya ¢ikmistir. Heykel sanatinin sinirlarini zorlamaya yonelik
arzusuyla, Anthony Caro 1960’L1 yillarin basinda ses getiren bir heykeltirag olarak ortaya c¢iktiginda, celik
parcalarin endiistriyel kaynak siireciyle hacim olusturdugu temelde radikal ve yeni bir soyut heykel tiiriiniin
onciistidiir. Onun sanatinin konustugu dil, kokenleri Picasso ve Braque’in kiibist kolajlarindan gelen ve Gonzales
ile Amerikan David Smith’in heykellerinden Henri Matisse’in ge¢ donem kagit kesimlerine kadar izlenebilen
modernist tavra aittir ve farkli parcalari olarak bir araya getirip li¢c boyutlu bir yap1 kuran, heykelin sadece dokiim
ya da yontu olarak ortaya ¢iktigi monolitik gelenegi yikan asamblaj heykelin dilidir.

Resim 1: A.Caro, Man Taking Off His Shirt, 1956 Resim 2: A.Caro, Woman Waking up, 1955
Kaynak: Anthony Caro and the Onward of Art Kaynak: Anthony Caro and the Onward of Art
https://www.youtube.com/watch?v=GiW_FPr-SS8 https://www.youtube.com/watch?v=GiW_FPr-SS8

Caro, 1950’lerin ortalarinda Henry Moore’un atdlyesinde calistigi donemde bir seri ekspresyonist bronz figiir
uretmistir. Bu figiirlerdeki 6zgiin bir heykel plastigi yakalanmasina kiyasla duygu yogunlugu 6n plandadir. Yine de
bazi elestirmenler sonraki donem soyut heykellerinde yakaladigi form arayisimin ilk izlerine bu figiirlerde
rastlandiginda hemfikirdir : Elestirmen Michael Fried, Caro’nun ilk figiirlerinde, Man Taking Off His Shirt (1956)
adli heykeli ornek vererek, sanat¢inin insan formundaki uzuvlari, orantilari ve jestleri ile serbest sekilde
bicimlendirerek belirli bir hareketin ayr1 parcalarinin esit olmayan sekillerde algilandigi bir beden deneyimini
gorsellestirdigine dikkat ¢cekmistir.

Jorella Andrews ise Caro’nun yumusak kili yliksek bir yerden zemine birakip amorf bir kiitle yaratarak, daha sonra
figtiratif bir forma dontstirdiigic Woman Waking Up adli heykelde (1955)‘iceriden deneyimlenen bedenin, kendi
surlarini  agmaya, ozgiirlesmeye ¢abaladigini’ ve Caro’nun yeni parametreler deneyerek, malzeme ve
kompozisyon diizeyinde araliksiz deneyler yaparak onu gidebildigi yere kadar zorladigini belirtmistir. (Andrews,
theartstory.org)

Caro, 1959’da Amerika’ya yaptig1 ilk ziyaretten evvel, soyut sanat lizerine ¢arpicit makaleler igeren Art and Culture
(1961) adl kitabin1 yayinlamak iizere olan sanat elestirmeni Clement Greenberg ile tanismisti. Donemin 6nde gelen
elestirmenlerinden Greenberg, metinlerinde Kiibist resimi ve kolaji yirminci yiizy1l sanatinin devrimci basarisi
olarak tanmimliyor ve bati sanatimin gortintimiinii ronesans natiiralizminin bir zamanlar yaptigi kadar kokten
degistiren ve belirleyen bir stil oldugunu vurguluyordu. (Greenberg, 1986: 212) Ona gore modernist bir sanat eseri,
prensip olarak, ait oldugu disiplinin dogasinda zorunlu olmayan herhangi bir kurala bagimliliktan kaginmalidir. Bu,
diger seylerin yani sira yanilsama ve agikliktan vazgecmek anlamina gelir. Sanat, yalnizca indirgenemez benligi
cercevesinde hareket ederek somutluga, ‘safliga’ ulagmalidir. Modernist resmin iigiincii boyut yanilsamasindan
vazgegerek gergek ve pozitif olana olan arzuyu karsiladigini sdyleyen Greenberg, heykel sanatinin ise bu modernist
‘indirgemeden’ daha kazangli ¢ikacagini, genis ifade olanaklar1 vaat eden bir doniisiim yasayacagini 6ne siirmiistiir.
The New Sculpture (1958) adli makalesinde heykelin kendi basina var oldugunun ve heykelin bu kendi kendine
yeterliliginde, algilanabilir her unsurun hep birlikte sanat eserine ait oldugu noktada, modernist estetigin pozitivist
yOniiniin kendisini en iyi sekilde hayata ge¢cmis oldugunun altin1 ¢izer. Greenberg Brancusi’nin soyutlamayla
vardigi noktayr ‘monolitik heykeli abartarak tiiketmek’ olarak tanimlar ve insan formunun imgesini geometrik
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olarak sadelestirilmis tek bir oval, boru veya kiibik kiitleye indirgeyerek onu resimsel hatta grafiksel hale
getirdigini belirterek onu monolitik heykelin 6mrii i¢in bir doniim noktas1 olarak gdsterir.

Dokunsalliktan ziyade optiklik talep eden ‘Yeni insa-heykel,” cizgiselligi ve baglanti noktalarindaki acikligi,
seffafligi, agirliksiz olusu ve bicak ya da kagit tiiriinde yiizeyleriyle Kiibist resimdeki kokenlerine bagl
kalmaktadir. Hentiz 1948’de esas olanin ‘yapinin artik heykel degil, ti¢ boyutlu boslukta bir resim olmasi’ (Getsy,
2008:113) oldugunu 6ne siiren Greenberg’in estetiginde, Picasso’nun kolaj ve asamblajlart ile Julio Gonzalez’in
‘boslukta ¢izim’ tanimi ile baslayan ve sonrasinda David Smith’in heykelleri ile doruga ulasan acik, ¢izgisel ve
optik hale geldikce mekanin heykele giderek daha canli bir sekilde dahil edildigi bu heykel mantig1 temeldir.
Kaynakla birlestirilmis ve ‘insa edilmis’ heykel merkeziligi, alisilmis saglamligi reddetme ve alan1 daha serbest
sekilde birlestirme potansiyeliyle Greenberg’e gore sanatgiy1 yer ¢ekimi ve kiitle aligkanliklart konusunda 6zgiir
birakir. Greenberg sdyle demistir:

Mekan, bigcimlendirilmek, boliinmek ve kusatilmak icin vardir, doldurulmak igin degil. Yeni heykel, tas, bronz ve
camuru bir yana birakip demir, celik, alasim, cam, plastik, seliiloit gibi, demirci ustasinin, kaynakcinin hatta
marangozun aletleriyle ¢alisilabilen endiistriyel malzemelere yoneliyor. Malzeme ile renk birligine artik gereksinim
duyulmuyor, hatta renk kullanimi da onaylanmiyor. Yontma ile modelaj arasinda bir fark ongériilmiiyor, bir eser
va da par¢alari, dokiilebilir, doviilebilir, kesilebilir hatta basitce birlestirilebilir; yontulmaktan ¢ok, toplanmis, insa
edilmig, birlestirilmis ve diizenlenmis bir eserdir bu. (Fried, 1964: 68)

Amerika seyahatinde Smith’in heykellerinden ve Kenneth Noland, Helen Frankenthaler, Robert Motherwell gibi
ressamlardan etkilenen Caro, soyut heykel 6gelerini sezgisel olarak bir araya getirip kaynak yontemiyle birlestiren,
acilt diizemler igeren, iligkisel yapisi estetik agidan etkileyici heykeller olusturarak Greenberg’i heyecanlandiran
‘kolaj heykel’ tarzini gelistiren bir sanatc¢i olmustur. Bir araba fabrikasinda perginci olarak bir siire ¢aligmis olan
Smith, ‘heykel kolajcilar1’ olan Picasso ve Julio Gonzélez’in kaynakli heykellerinin miijdeledigi ufuklara acilmsti.
Caro gibi Smith de ‘ressam’ oldugunu belirtmis ve bir heykeltiras olarak resme atifta bulunarak sanatin1 daha genis
bir baglama yerlestirmeye ¢alismustir. Soyut heykel, 1950’lere kadar Herbert Read’in The Art of Sculpture (1954)
adli kitabinda o6ne siirdiigii gibi Konstriiktivizm catis1 altinda en tistiin donemindeydi : Konstriiktivistler, Kuzey’in
Gotik ve Gotik dncesi heykellerinin dogasinda olan ‘hareketin soyut dogrusal araglarla ifadesi’ ilkesini modern bir
dile dondiirmeyi basarmiglardi. Read’e gore Erken Gotik heykellerdeki bu dogrusal ritimler, miizik ritimleri kadar
cesitlidir ve artik Konstriiktivist estetik Gabo’nun dedigi gibi ‘matematiksel veya geometrik bir model kadar soyut
olan ve giizelligi, kendine 6zgii ritim oranlar: tarafindan yaratilmig yeni bir gercekliktir.’ (Read, 1954: 102)

Read, bunun; Pevsner’in 1946 tarihli Developable Victory Column adli piring ve oksitlenmis kalaydan yapilmig
heykelinin Semadirek Zaferi’nin modern bir esdegeri oldugu iddia edecek kadar sarsilmaz bir soyut anlayis
oldugunu diisiinmektedir. Bununla birlikte, yeni bir soyut heykel anlayis1 daha ortaya ¢ikmaktadir : Rosalind
Krauss, Passages in Modern Sculpture (1977) adli kitabinda David Smith’in Blackburn:Song of an Irish
Blacksmith adli heykelinde (1949-50) insan varliginin totemik ifadesini yorumlarken konstriiktivist heykelciligin
altinda atan bu mevcudiyet tamimini da reddettiginden bahseder. Konstriiktivist yapitlarda mevcudiyet, yapitin tiim
yiizeylerinde mantiksal tiirevlerin goriiniimiinii garanti eden tematik merkez veya ¢ekirdege dayanmir. Bu yapitlarin
etrafinda dolagmak zaman iginde bir siireklilik yasamaktir, miizikal bir temanmin gelisimini duymak gibi bir seydir.
Blackburn’de Smith, bicimsel siireklilik niteligini reddeder, yerine ‘radikal siireksizlik’ ilkesine bagl olarak, bir
gortiniis ile bir sonraki arasinda ayriltk¢i bir kirllma hissini koyar. (Krauss, 2021:193)

|

Resim 3: A.Pevsner, Developable Resim 4: D.Smith, Blackburn: Song of an Resim 5: A. Caro, Piece CCCCVIII,
Victory Column, 1946 Irish Blacksmith, 1950 1977-1978
Kaynak: www.thecharnelhouse.org  Kaynak: www.davidsmithestate.org Kaynak: www.artnet.com
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David Smith, heykelindeki 6geler arasinda bigimsel ayriliklar yaratarak heykel plastiginde yeni bir arayisa
girmistir. Amerika’da ondan esinlenen Mark Di Suvero, David Von Schlegell, Beverly Pepper gibi heykeltiraglar
da 1950’1erin sonunda Smith gibi heykele ‘yapici bir ¢ekirdegin mantigindan yoksun bwrakilan bir dizi ¢evresel
unsurdan olusan irrasyonel bir hacim’ olarak yaklagsmiglardir. (Krauss, 2021:210) Caro’yu, Smith’in heykelinde
etkileyenin de bu siireksizlik i¢indeki parcali yap1 ve dinamik insast olmustur. Heykelin kaynak yoluyla insasi
Caro’ya heykelini olusturan parcalar arasinda boyut, ag1 ve cizgisel baglantilar konusunda deneysel bir siirece
girdigi heyecan verici bir alan saglamigtir. Smith’in bir 6nceki soyut ekspresyonist kusakla olan baglari onu,
goriiniiste soyut olan calismalarinda bile figlirasyon izlerine yatkin hale getirmisken Caro, yatay yonelimli soyut
heykellere radikal bir gecis yapmustir.

Caro’nun Heykellerinde Resimsellik ve Renk

Caro, Amerikan resminde soyutlamaya giden yolda gelisimin ¢agdas heykel sanatina gore daha ileri oldugunu fark
etmistir. Amaci, heykeline, Kenneth Noland, Jules Olitski ve Helen Frankenthaler gibi iliski kurdugu Amerikan
ressamlarinda gordiigii agikhigi, genisligi ve Ozgiirliigii katmaktir. Ik yeniligi heykellerini kaideden kurtararak
dogrudan zemine yerlestirmek olmus, boylece yatay olarak ileri geri hareket eder ya da havada asli kalmis gibi
goriinmelerini saglamistir. Caro’nun heykelleri genellikle giiclii bir 6n cephe duygusuna, bir 6n ve arkanin varligina
sahiptir. Heykellerin arkadan goériiniimlerinin 6ndeki daha karmasik yapilar i¢in ters ve basitlestirilmis diyagramlar
olarak okunmasi gibi, yandan goriiniimleri de genellikle en ince taraflar1 olmakla birlikte formun baglanti
noktalarin1 agiga vururlar. Bagka higbir heykeltiras iki boyutlu diizlemleri bu kadar kapsamli bir sekilde
kullanmamigtir. Resimde oldugu gibi bunlar cephesellik hissini gii¢lendirir ve Caro’nun yapitlarinda genellikle
birbirlerine az ya da ¢ok paralel veya derinlige dogru ince bir agiyla yerlestirilmis olarak boslugu kusatirlar.
Caro’nun diiz planlari, birbirleriyle diyalog halindedir, siklikla bir heykeltrasin boslukta metal bir ¢izim yaptig1
etkisi veren, ince, diiz veya hafif egimli dikeyler veya biikiilmiis, kavisli, serit benzeri bigimlerin ritmi ile iletisim
kurarlar.

Dik diizlemin heykelin temel 6gesi olarak kullanilmasi, Caro’nun ilk sanatsal olgunlugunun 6nemli bir yapiti olan
Early One Morning’de (1962) goze ¢arpar. Krauss bu heykeldeki resimselligi, heykelde yapisal olmayan {i¢ 6geyle
olusturulan dikeylige dikkat ¢ekerek tanimlar. ‘Resmin dikeyselligi’ dedigi bu durumda karsilasilan sey, yatay
olanlar da dahil olmak iizere gergek mekdndaki tiim 6gelerin tuvalin dikey yiizeyi tarafindan tasinan sekillere
doniistiiriildiigii bir grafik goriintiileme sistemidir. Bir resimde gercek mekdnin her boyutu, diizlestirilmis, dikey
olarak yonlendirilmis bir diizleme yerlestirilmelidir. Ve Early One Morning’de Caro, resmin dikligine sikistirilmig
diinya deneyiminin bir modelini olusturur. Izleyici heykelin bir ucunda durdugu zaman yelken benzeri diizlem
ondan en uzak unsurdur, gercekten de yapitin kapladigi mekdam biiyiik él¢iide daralmis veya simirly olarak tecriibe
eder. En arka yiizey, yatay ¢izginin ve ince ¢tkinti yapan tiiplerin bagslica lineer unsurlar haline geldigi bir resim
diizlemi olarak goriiniir. (Krauss, 2021:210)

[ o

Resim 6: A.Caro, Early One Morning, 1962 Resim 7: A.Caro, Early One Morning, 1962 (Onden Gériiniim)
Kaynak: www.tate.org.uk Kaynak: www.tate.org.uk

Early One Morning, heykelin tam karsisindan bakildiginda izleyiciyi resimselligi ile biiyiileyen, diger agilardan ise
fiziksel bir yap1 olarak deneyimlenen bir yapittir. Bu iki deneyimi olusturmakla kalmaz, uyumsuz ve farkli
olduklarini 6zellikle vurgular. Yan cepheden izleyici kendi kiitlesiyle, heykelle ayn1 mekani paylasir, 6n cepheden
ise zeminin konumu degisir ve heykel dikey bir siliiet haline geldiginde mekanina artik izleyiciyi yaklagtirmaz.
1960’larin sonlarina dogru Caro’nun heykellerinde resme atifta bulunan elemanlar artmistir, 6rnegin 1966 tarihli
The Window ve Carriage’da, seffaf alanlar yarattigi gibi ¢apraz tarama veya golgeleme gorevleri de iistlenen tel
orgiiden diiz planlar kullanmistir.

Picasso’nun Violon (1914) yapitindaki bosluk/doluluk dengesini animsatan bu etkilerin disinda 1967°de yapmaya
basladigi ‘Masa heykellerinde’ (Table Sculptures) iki boyutlu diizlemlerin kullanimi baska bir kesfe de yol agar :
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Heykelleri bir anlamda kaideye geri dondiiren daha kiigiik boyutlu bu yapitlarda, hem parcalarin yerlestirildigi
yiizeyle hem de bosluga tastiklar1 alanla olan dinamik iligkiler, tiimiiyle Caro’ya 6zgii bir tiir yaratmistir. Kavisli
parcalar, egriler ve statik Ogeler masa lizerinde bir ufuk hattina yerlesmis gibi yatay olarak diizenlenmig
komposizyonlar olustururlar. Asagi dogru yonlenen parcalarla masanin {istii kadar kenar1 da heykel icin bir 6n
cephe olusturur ve masa iizerindeki bu diizenleme, kendi akslari, asimetrisi ve form biitlinliigli ile resimdeki
natiirmort komposizyonlarimi andirir.

CEETRRES Tl

Resim 8: A.Caro, Carriage,1966 Resim 9: A.Caro, Deluge,1969-70 Resim 10: A.Caro, Straight On,1972
Kaynak:www.flickr.com/photos/philstein Kaynak: www.moma.org Kaynak: www.artsy.net

Daha sonraki yillardan bir 6rnek olarak ise Straight On (1972) verilebilir. Diizensiz, egimli gergevelerin dikey
eksende asamblajiyla olusturdugu heykellerde alan Kiibist resime benzer sekilde eklemlerle diizenlenmistir. Iki
boyutlu diizlemin resimsel kullamiminin aksine heykelsi kullanimi, paralel katmanlar halinde yatay olarak
yerlestirilme sekliyle giiclendirilmistir.

Emma ve (1977-82) ve Catalan serilerinde (1985-88) ise en baskin unsur ¢izgiselliktir. Barselona’da ¢ogu yeri
dantel bir bordiir gibi sarmis bulunan ferforje siislemelerinin etkisi Caro’ya ‘bu sehrin tamamen ¢izimle ilgili bir
yer oldugunu’ hissettirmis ve bir biitiin olarak Katalan serisini ortaya c¢ikarmustir. (Golding, 1998:17) Emma
heykellerinde mekéani; grafik wvurgular dolu hafiflik ve esneklik tanimlar. Bu heykellerin dogrusal
bigimlendirmeleri, Picasso’nun 1920’lerde Gonzalez ile birlikte iirettigi metal kaynakli heykelleri hatirlatmaktadir.
Picasso’nun 1912-1914 yillan arasinda {irettigi ve kolajlariyla yakindan iligkili olan heykelleri Caro’ya heykel
dilini gelistirmesinde biliylik etki sagladigi gibi Matisse de Caro iistiinde biiyiik etki yaratmis XX. yiizyil
ressamlarindan biridir. Matisse’in ge¢ donem kagit yapitlarinin (cut-outs) etkisi gercek anlamda heykellerde
hissedilmektedir, 6rnegin Orangerie (1969) hem form hem de renk kullanimiyla bu resimselligi ikonik hale getiren
yapitlardan olmustur.

§\'_ = S 3 4‘:’" —
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Resim 11: Picasso, The Studio, 1927-28 Resim 12: A.Caro, Emma Dipper, 1977 Resim 13: A.Caro, Catalan Song, 1988
Kaynak: www.pablopicasso.org Kaynak: www.wikiart.org Kaynak: en.mng.hu/artworks/1299/

Greenberg’e gore, modernist heykelin ruhsal bir deneyim sunabilmesi dokunsallik arzusu yaratmaya yonelik
nesneliginden kurtulmastyla miimkiindiir. Caro igin, XX. yiizyilin basindaki modernist ressamlar kadar Morris
Louis, Kenneth Noland, Clyfford Still, Barnett Newman, ve Mark Rothko gibi ¢cagdas Amerikan ressamlarimin renk
kullanimi da ilham verici olmustur. Heykellerinde renk kullanimi, Caro i¢in kullandigi malzemeyi kendi
cagrisimlarindan ayiklayan, maddesizlestiren, hafifleten ve optik bir hale getiren tamamlayicit bir aragtir.
Cogunlukla parlak ve canli bir rengin monokrom kullanimi, ¢eligin agirhi§ina kars1 savasir : Celigin dogasim
degistirmeye ve eserin biitlinlestirilmesine yaradigi gibi, belirli bir renk tonunun se¢imi Caro i¢in biiyiik dnem
tagimaktadir. Her zaman heykel tiimiiyle bittikten sonra rengine karar veren Caro rengi, her heykelin ifadesinin ve
yapisal karakterinin bir islevi olarak seger; kesin renk tonu ve degeri, miizikteki ton ve mod ile benzer olarak
goriiliir. (Rubin, 1975:56)
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Resim 14: Matisse, Acrobates, 1952 Resim 15: Matisse, Blue Nudes, 1952 Resim 16: A.Caro, Orangerie, 1969
Kaynak: www.moma.org Kaynak: www.moma.org Kaynak: www.nytimes.com

Caro’nun Heykellerinde liskisellik ve S6zdizimi

1960’11 yillarda Caro’yu Minimalistlerle iliskilendirme egilimi olugmustur. 1967°de yayinladigi Recentness of
Sculpture adli makalesinde Greenberg Minimalist sanat¢ilart ‘bilin¢li olarak duygudan yoksun fiiretilmis ve
tasarimdan baska bir sey olmayan, sanattan ¢ok mobilyaya yakin olan’ yapitlar tiretmekle elestirmistir. Michael
Fried da ayni yil yaymladigi onemli makalesi Art and Objecthood’da bir sanat eserinin asil sinavinin ‘kendi
nesneligini askiya almasi’ oldugunu 6ne siirmiis ve Minimalist yapitlarin yalnizca kendisine atifta bulunarak sanat
ile sanat olmayan arasindaki ayrimi zayiflattigini belirtmistir. (tate.org.uk) Fried’in deyisiyle Caro’nun heykeli
‘tamamen iligkisel’ olmasi1 nedeniyle, her iki stil de basit, geometrik formlar kullanmasina ragmen Minimal heykele
zittir. Fried’a gore Caro’nun heykelleri tam olarak jestleri degil, jestin etkisini canlandirarak nesnelligi yener veya
yatigtirirlar; bazi miizik ve siirler gibi onlar da insan bedeninin ve onun sayisiz yol ve ruh halinde nasil anlam
olusturdugunun bilgisine sahiptirler.

Caro’nun heykelleri, hem insan bedeninin - dolaysizca gosteremedikleri - giizelligine dair bilgiyle, hem de ¢iplak
ruhun ask, keder ya da kendinden nefret sancilar icinde yaptigr sarsintili jestlerin imalariyla yiikliidiir. Biitiin
soyutluklarina ragmen, yetenekli bir dansgiyi Caro’nun heykellerini dans ederken hayal etmek miimkiindiir.
Merleau-Ponty, olaganiistii bir ciimlesinde, temsile dayali olmayan sanatta nesnenin yerini ‘algilanan diinyanin
imalt mantigumun aldigint yazmistir. Caro 'nun en iyi heykellerinde, en saf ve tutkulu jestlerimizin imall sentaksinin,
onlardan daha da saf, anonim ve tutkulu, dahast ¢agimizda hala bir anlami olmast umuduyla sanatin kaliciligiyla
donanmusg jestler inga etmek i¢in kullamildigin kesfederiz. (Fried, 1964: 68)

Michael Fried, Caro’nun heykellerinde pargalarin tek tek siliietleri ve bigimleri yerine pargalar arasindaki iligkiye
vurgu yapilmasinin onun sanatinin 6zii olduguna dikkat ¢ekerek bunu ‘Caro ‘nun sanatinda, renk disinda, bakmaya
deger her sey onun sozdizimindedir® diye ifade etmistir. (Rubin, 1975:43) Fried’in metnini yorumlayan Greenberg
ise bunun ‘soyutluga, dogayla radikal farkliiga vurgu’ arzusundan kaynaklandigmi diisiinmistiir. Ona gore
Caro’dan bagska higbir heykeltrag siradan geylerin yapisal mantigindan bu kadar uzaga gitmemistir. Caro igin sanat
kendi diinyasi ile gercek diinya arasindaki farkliliklardan beslenir ve bu sinirlar arasindaki gerilimlerden kesinlikle
yararlanir.Sanat¢cinin bigimsel tercihleri, zamanla heykelin etkisini miimkiin oldugunca formlarin kendisinden
formlar arasindaki iliskilere kaydirma arzusu tarafindan belirlenmistir. Bu yeni yaklasim onu, heykellerinin
bir¢ogunun yanal olarak dagilmis kompozisyonlarla olusturmaya itmis; bu da pargalarin, birbirleriyle sdylesen ama
ayr1 da varolabilen bir dengede durmasina imkan vermistir. Heykellerindeki yataylik, herhangi bir dikey yigindaki
yer ¢ekimi olgusundan bagimli formlarin yogunlugundan kagimmmasini saglamistir. Yerde konumlanmanin
dogasinin bir sonucu olarak heykellerinin pargalar1 yer ¢ekiminden ziyade birbiriyle mesgul olmaktadir. Caro,
kiibizm’in 6ziinii s6zdizimi olarak tanimlayarak, bunu stilin diger bicimsel 6gelerinden ayirip, agir ¢elik parcalarin
monokrom renkte asamblajiyla bu &zgiin dili olusturmustur. iliskisellik vurgusu ayrica resimlerden esinlendigi
heykellerinde son derece soyut ama bir o kadar da jeste dayali bir dil ile bir anlati olusturmasi, yorumladig1 bir
resimdeki konuya dair hissi farkli bir gramer ile sunmasi agisindan 6nemlidir.

Caro’nun Avrupa Resim Sanatindan Esinlenen Heykelleri

Eski donemin heykelleri yerine resme bakmak daha iyiydi
¢linkii resim yapmak insana ne yapilacagina dair fikir veriyordu
ama nastl yapilacagina dair talimat vermiyordu.

Anthony Caro 2

2 Sanat¢inin 1997°de Londra’da The Artist’s Eye, An Exhibition selected by Anthony Caro at The National Gallery adli sergi kapsaminda Alastair Smith ile
yapilan roportajdan bir ifadesi. Cev: N.Fulya Asyali Biiylikerman.
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Anthony Caro’nun, 1960’larin basinda heykel stilini timiiyle degistirip soyut komposizyonlara yoneldikten sonra
Klasik resim donemlerinden o donem etkisi siiren Soyut ekspresyonist resim gelenegine dek tiim resim tarihini bir
heykeltragin goziiyle tekrardan inceledigi anlagilmaktadir. Farkli donemlerin sanatgilari arasinda gorsel etkilesimler
yakalamak, sanatlarindaki niyetler {izerine baglantilar kurmak onu heyecanlandirmaktadir zira diinyadaki
nesnelerden esinlenecek soyutlamanin degil, resim ve heykelin kendi diinyasinin bilgisi pesindedir.

1972’de Floransa seyahatinden sonra Some Thoughts adiyla yayinlanan (1974) yazisinda, Donatello’dan
bahsederken Matisse’in soyutlamasina benzer bir optiklik kesfeder : ‘Matisse’in sanatinda oldugu gibi
Donatello’nun sanatinda da gii¢ kontrol altindadir. Onun serbest duran heykelleri ‘natiiralist’ degildir; ciinkii
dogal, biiyiiyen seylerin yaptig1 gibi diinyaya yayilmayr amaglamazlar. Sadece gériilmek igindirler. Bu bakimdan
Donatello, yiizyillar boyunca oksanmayi talep eden heykel sanatina benzemiyor; Afrika kabile sanatina, Hint veya
Miswr oymalarina, hatta David Smith’e daha yakin duruyor. (Caro, 1984: 71) Caro’nun ilgisini ¢eken ve plastigini
kendi heykel diliyle yorumlamaya tesvik eden sanat¢ilarin bazilar1 da onun gibi kendi dénemlerinden 6nceki sanat
anlayislarma ilgi duyan ve bunu 6zgiin bir ifadeye ulagsmak adina kullanan sanat¢ilardir. Picasso’nun Velazquez,
Delacroix ve Manet’nin yapitlar1 iizerindeki ¢esitlemeleri 6rnek verilebilir. Ancak Caro, ressamlarin bagka resimler
hakkinda yorum ve c¢esitleme yapmalarindan, kendi isluplarinda meydan okumalarindan farkli bir aktarim
gerceklestirmistir. Ilham kaynaklar1 agik¢a bellidir ve heykellerin ad1 da ¢ogunlukla onlari referans gdsterir ama
gercek bir doniisim oldugu ortadadir : Heykeller tiimiiyle soyut parcalarin bir araya gelisiyle olugsmus bir dilin
sonuclaridir, siliiet, derinlik, ritm iizerine tlimiiyle yeniden olusturulmus 06zgiin komposizyonlar igerirler.
Heykeltrasin kiitle, 151k planlari, bosluk/doluluk ve denge gibi plastik unsurlari serbest¢e heykel dili i¢inde yeniden
diizenlemesiyle ortaya ¢ikan {i¢ boyutlu yapida kaynak resimler ancak ana hatlartyla sezilebilir. 1985 yilinda Caro
‘Zaman degisti. Artik heykelde soyutlamayi ele alma konusunda giiven var, soyutlugun duygu tasiyabilecegi
gosterildi. Ilerlemenin yolunun kapsamli ve derin bir tiir soyutlamadan gectigine inanmaya devam ediyorum’
demistir. (Golding,1998:21) Caro’nun farkli tlkelerdeki ve ¢alisma ortamlarindaki deneyimleri onu adim adim
degistirmeye, kendisinin ve yeteneginin yeni yonlerini kesfetmeye tesvik ettigi gibi, gecmisin sanat eserlerine
yonelmesi de onun ayn1 anda kendi ¢ok ¢esitlilikteki gorsel sonuclarini dogrulamasina da imkan vermistir.

Caro’nun resim sanatinda ilk referanslari, Matisse ve Picasso olmustur. Matisse’in 1915-16 tarihli The Moroccans
adli resmi, sanat¢inin kolaj kdkenli sentetik kiibizm etkisinde yaptigi, en soyut ¢aligmalarindan biridir ve ilk olarak
dolayli ¢agrisimlarla Caro’nun Garland adli (1970) heykeline esin kaynagi olmustur. Caro’nun kullandigi kiiresel
egriler, organik formlar arasindaki 1zgara par¢a ve kontrast renk, Matisse’in resminin yalin bir lekesi gibi ele
alimmug gozikiir. Caro’nun 1984-87 tarihli The Moroccans adli heykelinde ise, resimdeki komposizyonla olduk¢a
oOrtiisen bir diizenleme iginde bicimsel cagrigimlar artmis ve resmin ruhu yansitilmigtir. Celik ile beraber tas ve
pismis toprak gibi resmin konu aldig1 cografyayi hissettiren farkli malzemeler de kullanilmistir.

lllﬁ\{«’

Resim 17: Matisse, The Moroccans, 1915-16
Kaynak: www.henrimatisse.org

Resim 18: A.Caro, Garland, 1970 Resim 19: A.Caro, The Moroccans, 1984-87
Kaynak: www.theglobeandmail.com/arts Kaynak: Sculpture from Painting, J. Golding, 1998

1985’te Caro, Table Piece Y-49 (After Picasso) adli yapiti igin yine 6nemli bir eser olan Picasso’nun Bread and
Fruit Dish on a Table (1908-09) adli resmine yonelmistir. Picasso, bu kompozisyonu, daha evvel yaptigi Carnival
at The Bistro (1909) adli bir resminden uyarlayarak olusturmustur ve resmin kendi etkileyici niteligi bir yana,
figliratif olan resmi kiibist bir soyutlamayla natlirmort stilinde yeniden olusturmasi siiphesiz Caro’ya cazip
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gelmistir. Resimde yarim daire seklinde asagi sarkan masa kanadi Caro’ya; Table piece Y-49 (After Picasso) adli
heykelinde bu par¢ay1 kendi masa heykellerinin tanimlayici 6n cephe pargasi olarak kullanma firsatini vermistir.

Resim 20: Picasso, Bread and Fruit Dish on a Table, 1908-09 Resim 21: A.Caro, Table piece Y-49 (After Picasso), 1985
Kaynak: www.pablopicasso.org Kaynak: Sculpture from Painting, J. Golding, 1998

Caro 1985 yilinda yaptig1 Yunanistan seyahatinde Zeus tapinaklarindan etkilenmis ve Olympia’daki iki biiytik
alilik grubunda alinligin diizlestirilmis ve uzatilmis formu ve iginde figiirlerin komposizyonu ilgisini ¢gekmistir.
Caro bu anlatiy1 heykeline uyarlamak i¢in kuralin1 bozmayarak yine dnce bir ressama danigmistir: Yunan ve Roma
sanatinda yogun olan torensel motiflerin Ronesans’in usta ressami1 Andrea Mantegna’nin yorumunda gorsellestigi
The Triumphs of Caesar (1484-1492) adli yapit1 bu nedenle uzun siire incelemistir. Caro, Mantegna’min Palazzo
Ducale di Mantova i¢in yaptig1r dokuz biiyiik resimden olusan resim serisinde tiglincii ve dordiincii panelleri model
almistir. Panellerin aralarinda tam bir gorsel devamlilik olmamasi Caro i¢in sorun degildir, o, resmin 6n yiizeyinde
bircok farkli elemanin bigim ve renk ile biitiinliik icinde akisini kendi parcalarinin egimleri, birbirlerine temaslari,
egrilerin yonleri ile hissettirmeyi 6nemsemistir. Table Piece Y-92, The Triumph of Caesar adli heykelinde Caro
(1987), Mantegna’nin kahramanlar, araglar ve ganimetlerden olusan kalabalik zafer alayini, kdseli bir masa
iizerinde atodlyesindeki buluntu metal pargalarla olusturdugu yatay ve uzamis bir soyut heykel alaymna ¢evirmistir.
Masanin dik ve koseli yapisi, bu ¢ok pargali heykeli dondiirmektedir ve masanin kenarindan asagiya sarkmakla
beraber heykelin kdsede merkezden iki uca dagilan taraflarina temas eden serit tarzi parga, bir zincir gibi
kompozisyonu bir araya getirerek gerginlestirmekte ve diizlestirmektedir.

o >,

Resim 22: Mantegna, Resim 23: Mantegna, Resim 24: A.Caro, Table Piece Y-92, The Triumph of

The Triumphs of Caesar, The Triumphs of Caesar, Caesar, 1987
3rd Panel, 1484-1492 4th Panel, 1484-1492 Kaynak: collections.mfa.org/objects/524256
Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: en.wikipedia.org

1980’lerde Caro’nun heykelleri 1960’lardaki yapitlarinin sade yapisina kiyasla zenginlik ve karmagsiklik
kazandik¢a, Barok sanatin dinamik yapisina ilgisi de ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1987°de Rubens’in Anvers
Katedrali’ndeki {inlii basyapit1 Descent from the Cross (1612) iizerine ¢alismustir. Isa’nin ¢armihtan indirilisini
gorsellestiren yapitlarin dogasinda olan duygusal agirliga ragmen Caro’nun ilgilendigi yapisal etkilerdir. Heinrich
Wolfflin, Rubens’in bu konuyu isledigi zaman, klasik tipten ayrilan ilk ressam oldugunu belirtip resmini $0yle
tanimlar :

Burada kisiler, kaynasarak bir kitle haline gelmisti ve bundan tek tek figiirleri ayrrmak miimkiin degildi. Isig1
kullanisi sayesinde tablonun yukarisindan asagi ¢aprazina muazzam bir akig saglamigtiv. Bu stk akimi hagin yatay
kolundan sarkan beyaz értiiye vurur, Isa’ mn viicudu da onun yolu iistiindedir ve bu hareket, hactan asagi kayan
viicudu kucaklamak igin yigilan kalabalikta son bulur. (Wolfflin,1995:186)

Rubens’in sanatinda Caro’yu ilgilendiren sey, ressamin ¢ok 6geli komposiyonlarinda pargalarin olaganiistii akisiyla
olusan dinamik akslar ve yarattig1 biitiinliik gibi goriinmektedir. Caro’nun heykeli bir bi¢cimsel 6nerme olarak
baslamistir. Golding’e gore Yunanistan seyahatinden sonra alinlik formu ve i¢indeki heykel diizeninin sanat¢inin
ilgisini ¢gekmesi gibi, bu seride de etrafindaki unsurlar1 yapilandiracak igsel bir heykel unsuru aramis olmalidir ki
ha¢ formu ve etrafinda sekillenen sahneler bu arayis i¢in uygundur.
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Resim 25: Rubens, Descent from the Cross,1612 Resim 26: A.Caro, Descent from the Cross (After Rubens), 1987-88
Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: collection.themodern.org

Caro’nun Descent from the Cross (After Rubens) adli heykelinde (1987-88) kullandig1 parcalar boyut, form, renk
olarak birbirlerinden farklidir. Resimdeki ana aks egimli sekilde dikey olarak olusturulmustur ve barok
komposizyonda merkez noktas: olan Isa’nin bedenindeki parlak 1sik, heykelde hafif dis biikey, agik renk bir
pargayla yansitilmustir. Isa’nin etrafindaki figiirlerin pozlarina referans veren farkli parcalar komposiyonun dis
konturlariyla uyumlu egriler ve agilarda yerlestirilmistir. Caro, atdlyesinin hurdaligindan buldugu bu pargalarin
dinamik diizeniyle bu trajik konulu yapit1 kendi dilinde etkileyici bir asamblaja doniistiirmiistiir.

Caro, bunun ardindan, Rubens’ten yaklagik 20 yil sonra ayn1 konuyu ele alan Rembrandt’in resmine yonelmistir.
Rembrandt, Rubens’in resminden esinlenmis, ancak bu anin ciddiyetini ve kederini yakalayan bir sahne yaratmak
icin komposizyonda figiirlerin etkisini azaltmis ve hareketi sadelestirmistir: Isa’nin ac1 ¢eken ifadesinden
viicudunun oldukga rahatsiz edici bir sekilde biikiilmesine kadar, bu sahne genellikle idealize edilmis bir tasvirden
uzak durmaktadir. Figiirler Isa’yt carmihtan indirir, onun cansiz bedenini tutarken bir agirlik hissi
uyandirirlar.Caro’nun Descent from the Cross (After Rembrandt) heykelinde de isa’nin bedenine karsilik gelen
formlar hala tanimlanabilir ve kompozisyonun tiimiiyle asagiya dogru hareketi baskindir. Sanat¢inin Rubens’in
resminden hareketle yaptigi ilk soyutlamadan farkli olarak, Rembrandt’taki dramatik ve sansiirsiiz gerceklige
uygun sekilde Isa’nin bedenini tasiyan formlar burada diismesini engelleyecek kudrette degil aksine caresiz,
dokunakli bir sekilde yenilgi iginde goziikmektedir. Bu heykel Caro’nun soyut unsurlari nasil duygusal giigle
yiiklenebildiginin iyi bir 6rnegidir.

Resim 27: Rembrandt, Descent from the Cross,1634 Resim 28: A.Caro, Descent from the Cross (After Rembrandt), 1989-90
Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: : Sculpture from Painting, J. Golding, 1998

Kaynak aldig1 bu resimlerden asirlar sonra bambaska bir teknik ve iislupla aym etkiyi yaratabilecek estetik
biitiinliigii saglamasi sanatin temel kavramlarina olan bagliligindan kaynaklanmaktadir. Wo6lfllin’in sanat yapitinda
¢okluk ve birlik konusundaki diisiinceleri Caro’nun heykeli igin de diisiintilebilir:

Barok sanattaki birlikte iki sey rol almaktadir: tek tek figiirlerin bagimsiz gorevlerinin ortadan kalkmast ve hakim
olan genel bir motifin olanca giiciiyle belirtilmesi. Bu etki, Rubens te oldugu gibi daha ziyade plastik degerlerle
saglanabildigi kadar, Rembrandt’ta oldugu gibi daha ¢ok golgesel degerlerle de saglanabilir. Hagtan indirme tek
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bir ozel noktayr aciklamamiza yaradi, birlik baska bir¢ok sekillerde de kendini gosterir. Renkte ve isikta birlik
oldugu gibi, kisilerin gruplasmasinda da, bir basin ya da biitiin viicudun form anlayisinda da birlik olur.
(Wo6lfflin, 1995:187)

1989 yilinda Caro, Claude Monet’nin ‘Déjeuner sur L’herbe’ resmini yorumlayan bir heykel yapmistir. Heykel
diline aktarmaya pek de uygun goziilkmeyen empresyonist resim tarzina meyletmesi sasirtict olsa da Monet nin
resmindeki az kontrastli cephesellik ve yatayligin onun iki disiplini sentezleme yetenegini gostermesi agisindan
iddialidir. Dejeuner sur L’herbe (After Monet) adli masa heykelinde Caro, Monet’nin komposizyonundaki
figiirlerin pozlarini yine bir masa kosesinin kendi dogasiyla olusturdugu perspektif icinde dikey ve yatay metal
parcalarin asamblaji ile canlandirmistir. The Triumphs of Caesar’daki gibi masanin ist ylizeyinden asagiya, goz
seviyesinin altina dogru sallanan baglayici pargalar, dikey pargalarin monoton bir statik yapi yaratmasini
engelleyerek komposizyonu dnde toparlayip biitiinlestirmistir.

g 5

Resim 29: Monet, Déjeuner sur L'herbe, 1866 Resim 30: A.Caro, Dejeuner sur L’herbe (After Monet) 1989
Kaynak: www.connaissancedesarts.com Kaynak: Sculpture from Painting, J.Golding, 1998

o

Ayni1 y1l Caro, Edouard Manet’nin de Déjeuner sur L'herbe resmini heykel olarak yorumlamistir, Y-98, Déjeuner
sur L'herbe Il adli bu heykeli daha iddiali bir girisimdir. Manet’nin basyapiti, 1863°te Salon sergisine katildig
zaman Uslubun ‘vahsiligi’ ve giyinik iki erkegin yaninda izleyiciye bakan nii bir kadin ile olusturulan sahnesiyle
hem estetik hem de ahlaki bir skandala sebep olmus bir resimdir. Aslinda Manet burada Titian’in 1509’da
resmettigi Pastoral Concert gibi Roénesans’in biiyiik ustalar1 tarafindan kullanilan klasik bir konuyu ele almustir.
Ancak Titian i¢in nii kadinlar siirin alegorileridir, Manet’nin resminde ise nii bir kadinin giyinik erkekler arasindaki
varligimin herhangi bir mitolojik ya da alegorik yani yoktur ve karakterlerin modernligi, sahneyi ¢agdaslarinin
gbzlinde miistehcen hale getirmistir. Manet’nin {islubu ve fir¢a is¢iligi de en az konu kadar sarsic1 bulunmustur, 151k
ve golge arasindaki zitlik lehine alisilagelmis tonlamalari terk eden Manet islenen konu ve temsil bigimi agisindan
yeni bir yol gosterir. Sanat Tarih¢i John Golding Sculpture From Painting adli kitabinda (1998) bu resmi ‘resimsel
ve psikolojik gerilimleri, catismayr ve ayriligr gorsel bir senfonide ¢ézen barok bir fantazi’ olarak tanimlarken,
resmin Oniinde kullanilan 15181n, resme Greenberg’in modern resmi karakterize eden ana 6zellik olarak gosterdigi
‘diizligl’ sagladigia dikkat ¢ekmistir. Ayn1 zamanda bu resimde Manet’nin figiirlerin dis konturlarindaki gizli
golgelendirme ile de diizlestirdigi formlara ikincil bir hacim ve agirlik hissi verdigini belirtmistir. Manet’in
resminin eski ustalarla ve klasik bir konuyla hesaplagmasi, plastik olarak ¢agina aykir1 bir dile meyletmesi
Picasso’yu da etkilemis ve 1959-1962 yillar1 arasinda resmin yilizden fazla varyasyonunu yaptigi gibi devaminda
mukavvadan heykellere doniistiirmiistiir. (Bu heykellerden dort tanesi betondan dokiilmiis olarak Stockholm’deki
Moderna Museet’de sergilenmektedir.) Caro igin de siiphesiz konunun resim tarihindeki yolculugu ve yorumlanma
seriiveni onu kendi heykel diliyle yorumlamak ag¢isindan heyecanlandirmistir ve Manet’nin resminin vardigi en
soyut ve gizemli anlatim agik¢a goriildiigii izere onun heykelindedir. Heykelde Manet’nin resmindeki tiim 6geler
soyut gorsel karsiliklarini bulmuslardir. Y-98, Déjeuner sur L'herbe 1I, Caro’nun ii¢ boyutlu bir uyarlama ile resmin
cizgisel ve lekesel olarak komposizyonuna en sadik kaldigi heykellerden biridir.

Renginde dahi 6rnegin The Triumphs of Caesar’in Koyu, metal parlakligina kiyasla daha pastoral bir ‘sararmiglik’
yaratan altinimsi bir patine ile sonlandirilmistir.
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Resim 31: Manet, Déjeuner sur L'herbe, 1863 Resim 32: A.Caro, Y-98, Déjeuner sur L'herbe 11,1989
Kaynak: www.musee-orsay.fr Kaynak: www.tate.org.uk

1992°de Moma’da acgilan ‘Henri Matisse: Restrospective’ sergisine yaptigl pek ¢ok ziyaret sirasinda Caro’nun
dikkatini en fazla Blue Nude (1907) ¢ekmistir; bu resim Matisse’in tiim renkli nii resimleri arasinda en heykelsi
olamdir ki Matisse de resmi bitirdikten hemen sonra resmin bir heykel yorumu olan Reclining Nude (1) Aurora adli
yapiti liretmistir. Caro’nun bu resimden hareketle yine bir masa heykeli olarak tirettigi Dark Wood Beach (1992) ile
iki boyutlu diizlemi heykelsi amaglarla kullanma becerisinin {istiin bir 6rnegini sunmustur. Heykelde kadin
bedenine yonelik form, hem agisalligi hem de gevresindeki diger formlarla olan iligkisi nedeniyle, Matisse’in canlt
ve hacimli formuna karsilik gelmistir. Masa {izerine yerlestirilen diger parcalar ve resimde palmiye yapraklariin
yerini alan esnek, serit benzeri egri pargalar, ana kiitleyi arka planiyla iliskiye sokmus ve kiitleler arasi bu
doygunluk farki ve olusan espas, resimselligi giiclendirmistir.

Resim 33: Matisse, Blue Nude,1907 Resim 34: Matisse, Reclining Nude (1) Resim 35: A.Caro, Dark Wood
Kaynak: www.henrimatisse.org Aurora,1907 Beach,1992-94
Kaynak: buffaloakg.org/artworks Kaynak: Sculpture from Painting, J.
Golding, 1998

Caro’nun 1995 tarihli heykeli Arena Piece ‘Beginning’, bazi agilardan diger resim temelli heykellerinden farklidir.
Cikis noktas1 Giotto’nun bagyapitlarindan Madonna in Majesty (Ognissanti Madonna) adli resimdir. (1306-10)
Resimde Meryem ve Isa onlar1 dort bir yandan cevreleyen azizler ve melekler arasinda taht gibi bir yapida
oturtulmus sekilde temsil edilmistir. Yeni kesfedilen natiiralizmi ve italyan-Bizans ve Gotik sanatmin kurallarim
esnetmesi nedeniyle genellikle italyan Rénesans resminin ilk drnegi olarak gosterilen bu yapit Caro’yu da malzeme
ve renk kullanimi agisindan farkli bir yapi olusturmaya sevk etmistir. Heykelde metal bir gergeve i¢inde, Meryem
ve Isa’min yerinde cephesel planlarini koruyan bir geometrik bir form, koni ya da yumurta sekline referans verir
gdziiken bir parca vardir. Giotto’'nun Meryem ve Isa’y1, anne ve ¢ocugu tek bir forma indirgemekle, hamileligi,
heykelin adindaki gibi tam da ‘hayatin baglangicini’ isaret ettigi diisiiniilmiistiir. Bu, Caro’nun tim ge¢ donem
heykelleri arasinda soyutlama olarak en indirgeyici olanlardan biridir. Ince asimetri yoluyla bir merkezilik hissi
uyandirmigtir. Resim temelli heykelleri i¢inde bu ham haliyle ahsabi, metali ve ¢ok renkliligi kullandigi tek
heykeldir ki bu da onu XX.yiizyilin baslarindan bir sanat nesnesine de benzetmistir. Beginning aymi zamanda
Giotto’nun Padova’da bulunan Arena (Scrovegni) sapelinden ilham alan Arena serisini de dogurmustur. Bu seri
ayni zamanda Caro’nun resim yapma tutkusunu, Floransa’y1 ziyaret ettikten sonra giderek artan coskulu mimari
ilgisiyle birlestirmistir.
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Resim 36: Giotto, Madonna in Majesty, 1306-10 Resim 37: A.Caro, Arena Piece, Beginning, 1995
Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: Sculpture from Painting, J.Golding, 1998

Anthony Caro’nun soyut heykel diliyle uyarladig: bir diger duygu yiikli yapit Goya’nin The Third of May 1808
adli resmidir. 1814 yilinda yaptig1 bu resimde Goya, Madrid’de yasanan savas ortamina tepkisini, dramatik bir
sahneyle ortaya koyar. Komposizyonda ac1 igindeki figlir yigini i¢inde kollarin1 agmis beyaz gomlekli ana figiir
carmiha gerilmis Isa’ya acik bir atiftir ve kahraman bir sehit gibi goriinmektedir. Karsilarindaki Fransiz askerleri
ise sira halinde, kimliksiz, ifadesiz, neredeyse cansiz bir sekilde resmedilmistir. Caro’nun bu resimle bag kurdugu
donem Bosna’daki savastan etkilendigi ve bu konuya yoneldigi bilinmektedir. Daha evvel Manet ve Picasso’nun
antimilitarist tavirlarin1 belirtmek i¢in Goya’in bagyapitina bagvurmalari gibi Caro da Act of War (After Goya) adli
heykelinde (1994-95) bu sahneyi yorumlamistir. Bu yapit, usta ressamlarin yapitlarindan esinlenen bu heykeller
icinde en cephesel ve komposizyon olarak da ¢atismaci olanidir. Caro, Goya’nin kullandig1 dramatik kontrasti
korumustur; askerlere karsilik gelen formlar birbirine benzer kiitlelerden olusan bir yigindir ve hareketsizdir,
kurbanlar ise merkezdeki figiiriin jestini imleyen par¢a basta olmak {izere yatay ve dikeylerin acili
komposizyonuyla olusmus dinamik formlar biitiintidiir.

Resim 38: Goya, The Third of May 1808, 1814 Resim 39: A.Caro, Act of War (After Goya), 1995
Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: bilbaomuseoa.eus

Van Gogh’un Van Gogh’s Chair (1888) resminin ardindan yapilan heykeller ise Caro’nun bir resimden hareketle
urettigi heykeller iginde gesitlemeler iceren tek seridir. Bu bes adet g¢esitleme olan heykeller, koleksiyonunda
heykel olmayan National Gallery tarafindan Caro’ya koleksiyonlarindaki resimlerden birinden hareketle bir heykel
yapmasi teklifi tizerine 1997 yilinda Chair I-11-111-1V-V (After Van Gogh) adlariyla iiretilmistir. Caro, Van Gogh 'un
sanatindan diinyeviligi, sadeligi ve ‘nesnelik’ olarak adlandirdigi ozelliginden dolayi etkilenmisti ¢iinkii anlam
agisindan yogun ve katmanli bir giindelik bir nesneyi tasvir etmekteydi. (Golding,1998:41) Caro’nun heykelde
kullandig1 malzemeler, bilingli olarak sandalyenin kendisini olusturan malzemeler kadar basittir ve sasirtict sekilde
kil kullanilan yiizeyler Van Gogh’un ekspresif ve dokulu firga darbelerini ¢agristiracak bir serbestlikte ¢aligilmustir.

Caro’nun en biiyiik giicii her zaman bosluk olmustur ve burada sandalyenin yerlestirildigi mekani; kendi basina bir
O0zne ya da resimdeki diizlemlerin derin, rahatsiz edici bir benzeri olacak hale gelene kadar insa etmis ve
daraltmistir. Sandalyenin bu yalniz, sikismig ve kirillgan durumunu kile yaptigi miidahalelerle diisiirerek kiibik bir
kiitle verilen, vurularak temel planlari olusturulan adeta hirpalanmis bu kil kiitle ile hissettirmistir. Caro yine, soyut
pargalara ekspresif bir rol yiikleme ve heykeldeki tiim ham denebilecek kiitlelere ve malzemelerin agir hissine
karsin heykeliyle zarif bir maneviyat sunmay1 basarmustir.
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Resim 40: Van Gogh, Van Resim 41: A.Caro, Chair IV Resim 42: A.Caro, Chair V Resim 43: A.Caro, Chair 111

Gogh’s Chair, 1888 (After Van Gogh) 1997 (After Van Gogh) 1997 (After Van Gogh) 1997

Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: Sculpture from Kaynak: Sculpture from Kaynak: Sculpture from
Painting, J. Golding, 1998 Painting, J. Golding, 1998 Painting, J.Golding, 1998

Anthony Caro’nun yasaminin son iki yilinda yaptigi heykellere bakilirsa, resim sanatinin motiflerinden zevk
almaya ve yeni formiiller ve malzemelerle sanatin1 zenginlestirmeye devam ettigi goriiliir. Bu metinde ele alinan bu
egilimin son Ornegi yine bir kiibizm ustasina saygi durusu olarak Cézanne’in The Card Players (1892) adl
resminden olmustur. Bir masada kart oyunu oynayan iki figlirii bir janr resmi etkisiyle ele almig Cézanne’in
komposizyonunda masanin ortasinda ve iki oyuncunun arasinda resmin simetrik denge merkezini temsil eden bir
sarap sisesi durur. iki esit kiitlenin simetrik bir 151k ¢izgisi ile boliinmesi, Caro’yu heykelinde metalin opakligina
kars1 seffaf bir malzemeyi de kullanmaya yoneltmistir. Card Game (2011) ve Sackbut (2012) adli heykeller bu
kurgunun sonuglaridir. Heykellerde oyuna dalmis figiirler, Caro’ya 6zgii bir zarafetle biikiilmiis metal kiitlelere
doniigmiis ve ortada seffaf ve sade bir perpeks plakanin yarattig1 kontrast, opaklik ve seffaflik arasinda oldugu gibi
agirlik ve hafiflik arasinda da bir oyun yaratmistir. Caro’nun figiirleri i¢ bosluklar1 olan, altinda beden olmayan
pelerinler gibi biikiilen formlardir ve pas patinesiyle pastel bir hava yakalanmis, neredeyse akiskan bir 151k yaratan
komposizyonda tiim parcalar canlilik kazanmistir.

Resim 44: Cézanne, The Card Players, 1892 Resim 45: A.Caro, Sackbut, 2012 Resim 46: A.Caro, Card Game, 2011
Kaynak: en.wikipedia.org Kaynak: theartsdesk.com Kaynak: theartsdesk.com

SONUC

Caginin en iiretken heykeltiraglarindan biri olan Anthony Caro’nun sanatinin devamli zenginleserek gelismesinde
ve 0zgiin bir heykel dili yakalamasinda sliphesiz gegmis donemlerin ustalariyla kurdugu bagin pay1 biiyiiktiir. Caro,
cagdas bir sanatg1 olarak kendisini yiiksek bir standartla eslestirmis, liretirken sanata ayni1 zamanda izleyici olarak
bakmanin, yaratici yanini uyandirdigini ve aslinda ‘geriye bakmanin’ sanatini ileriye tagidigini belirtmistir. Resim
sanatina olan ilgisini heykelde yeni bir dil olusturmak i¢in kullanarak, heykelin kendi basina varolabilen, tiimiiyle
soyut bir yap1 iginde duyguyu tasiyabilen bir alan olmasina yonelmis ve heykelinin izleyicide optik bir haz
uyandirmasini dnemseyerek, parcalarin birbiriyle iligkisinin estetik bir gramer olusturdugu bir stil yaratmistir.
Cizgisellige ve diizlemlerin agisalligina bagvurdugu sanatinda resimsellik baskin bir niteliktir, ve bu arayist her
zaman heykelsi amaglarla kullanmasi heykelini parlaklik, kiitle ve hacimle ilgili geleneksel kaygilardan
kurtarmasini saglamigtir.

Caro, soyut resim ve heykel arasindaki ayrimlarin ¢ogunu bulaniklastirarak gramerini genisletmeye devam ettigi ve
yeni ve saf bir heykel dilinin yolunu agtigi 1980°1i yillardan itibaren Giotto’dan Van Gogh’a, Rubens’ten Matisse’e
genis bir yelpazede Avrupa resim sanatindan esinlenen heykeller yapmistir. Bu resimlerdeki figiiratif
komposizyonlar, Caro’nun soyutlamasiyla plastik yapisina referans veren ama tiimiiyle ayr1 bir anlatiya doniismiis,
¢elik malzemeden egrilerin, diizlemlerin, seritlerin ve kivrimlarin dansiyla heykelin diinyasina taginmustir.
Ressamlarin leke, ¢izgi, renk ile kurdugu biitiinliigii Caro siliiet, 151k ve boslukla karsilamis ve genel olarak celik
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gibi agirlik hissi veren bir malzemeyle adeta mekanda ¢izim yapmustir. Usta ressamlarin bagyapitlarina referans
veren bu heykellerin hem sanatin yiizyillar i¢inde doniisse de yokolmayan nitelikleriyle cagdas heykel sanati
arasinda bir koprii olusturdugu hem de resimden yola g¢ikarak heykelde yeni bigimsel olanaklara alan agtig1 igin
Onemi biiyiiktiir.
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