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Tiirk Resminde Toplumsal Gercek¢i Temalarin Olusum Siireci

The Formation Process of Social Realist Themes in Turkish Painting

OZET

Bu ¢aligmanin amaci, Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekgi egilimin en etkin oldugu 1940-
60’11 yillarda sanayi iscileri temasinin, toplumsal gergekei egilimdeki bati resmine gore daha az
yer tutmasinin nedenlerini incelemektir. Aragtirmada yazili ve gorsel kaynaklar incelenerek
literatiir taramasi yapilmistir. Calisma 1940-60’11 yillar arasinda toplumsal gercekei akimda eser
veren Tiirk ressamlarin iirettikleri eserler ile smirlandirtlmistir. Aragtirmanin sonucunda 1940-
60’1 yillar arasinda toplumsal gergekci anlayista eser iireten sanatcilarin, Tiirkiye’de
Sanayilesmenin devlet eli ile olusturulmasi, batili anlamda bir kapitalist sistemin
uygulanamamasi, batida oldugu gibi bir proletarya ve burjuvazi smifinin olusumunun heniiz
gerceklesmemis olmasi gibi nedenlerle, genellikle eserlerinde sanayi isgileri temasini
kullanmay1 tercih etmedikleri goriilmiistiir. Arada farkli temalara yonelmeler goriilse de 1940-
1960 aras1 Tiirk resminde, emekgi sinifin ve sosyal esitsizligin, biiyiikk oranda kdy ve koyli
temast iizerinden islendigi gozlemlenmektedir, bunun nedeninin o tarihlerde Tiirkiye’nin heniiz
bir tarim toplumu statiisiinde olmasi oldugu diisiiniilebilir.
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ABSTRACT

This study aims to examine why industrial workers were depicted less frequently in Turkish
paintings than in Western paintings during the 1940s and 1960s, when social realism was at its
most prominent in Turkish art. The study involved a literature review based on written and
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visual sources. It was limited to works produced by Turkish painters working in the social realist https://doi.org/10.5281/zenodo.172
movement between 1940 and 1960. The results show that artists working in the social realist 15246

tradition generally avoided the theme of industrial workers due to factors such as state-led
industrialisation in Turkey, an inability to implement a capitalist system in the Western sense,
and the absence of a proletariat and bourgeoisie class, unlike in the West. While some artists
deviated from this trend, it can be observed that, between 1940 and 1960, Turkish painting
largely addressed the working class and social inequality through the themes of villages and
peasants. This may be attributed to the fact that Turkey was still an agricultural society at that
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GIRIS

Sanayi Devrimi sonrasinda Bati diinyasinda yasanan toplumsal ve ekonomik doniisiimler, sanatin hem fiiretim
bicimini hem de tematik yoOnelimlerini derinden etkilemistir. Bu doniisiimle birlikte ortaya c¢ikan toplumsal
gercekeilik anlayisi, sanatcilara yalnizca bireysel ya da estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlari
elestiren ve ¢dziim arayan bir bakis agisiyla eser iiretme sorumlulugu da yiiklemistir. Ozellikle Bati’da 19. yiizy1ilin
ikinci yarisindan itibaren ivme kazanan toplumsal gercekei sanat anlayisi, fabrika iscileri, kentlesme, sinif ¢atismasi
ve emek somiiriisli gibi temalar1 6n plana ¢ikararak politik bir sanat dilinin olugsmasina katki saglamistir. Ancak
Tiirkiye’de bu anlayis, Bati’daki gelismelerden oldukga farkli bir seyir izlemistir. Toplumsal gergekgilik,
Tiirkiye’de ozellikle 1940’11 yillarda Yeniler Grubu'nun onciiliigiinde resim sanatinda orgiitlii bir ifade bigimi
haline gelmis; ardindan Onlar Grubu ve Yeni Dal Grubu gibi sanat gruplariyla siirdiiriilmiistiir. Fakat Bat1 resminde
sikca karsilasilan fabrika isgileri temasi, Tiirk toplumsal ger¢ekei resminde oldukga sinirli bi¢imde yer almistir. Bu
durum, Tiirk sanatgilarinin tematik tercihlerinin ardinda yatan sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve tarihsel etkenlerin
arastirilmasini gerektirmektedir. Bu baglamda ¢alismanin temel problemi, 1940—1960 yillart arasinda Tiirkiye’de
etkin olan toplumsal gercekei sanatcilar tarafindan fabrika isgileri temasinin neden yeterince islenmedigini ortaya
koymaktir. Bu ¢alismanin amaci, Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekei egilimin yogunlastigr 1940—1960 yillari
arasinda, fabrika iscileri temsiline neden yeterince yer verilmedigini tarihsel, sosyolojik ve sanatsal baglamda
irdelemek ve bu tercihin arkasindaki yapisal nedenleri agiga ¢ikarmaktir. Arastirma, toplumsal gergekgi resim
geleneginin Tiirkiye’de nasil yerellestigini, Bati’dan nasil ayristigini ve bu baglamda sanat¢inin toplumla kurdugu
iligkinin nasil bigimlendigini anlamak ag¢isindan Onem tasimaktadir. Calismanin kapsami, 1940-1960 yillari
arasinda etkinlik gostermis olan Yeniler Grubu, Onlar Grubu ve Yeni Dal Grubu gibi sanat¢i kolektiflerinin
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tretimleriyle sinirhidir. Ayrica arastirma yalnizca gorsel sanatlar (6zellikle resim) ekseninde yiiriitiilmiis; heykel,
edebiyat ya da diger sanat dallar1 bu incelemenin diginda birakilmistir.

TOPLUMSAL GERCEKCILiGIiN TARIHSEL GELIiSiMi

Bat1 diinyasinda sanatgilar, yiizyillar boyunca hamilik-mesenlik sistemi icerisinde {iretim yapmislardir, bu sebeple
iiretilen eserler de ¢ogunlukla haminin istekleri dogrultusunda sekillenmek durumunda kalmustir. Uretilen eserin,
“hami”nin isteklerini karsilama zorunlulugu sanatcilari 6nemli Olgiide kisitlamistir. Sanayilesme Oncesi bati
diinyasinda, iki temel gii¢ ekseni, kilise ve aristokrasi bu hamilik gorevini iistlenmis, bu nedenle bu siirecte,
sanatcilar siirekli olarak dini konular1 ve aristokratlar1 konu alan eserler iiretmislerdir. Hamilik sisteminde
sanatgilarin ortaya koydugu eserler, isi talep eden kisinin ya da ziimrenin beklentileri dogrultusunda sekillenmistir.
Sanatgi, hamisinin istekleri yerine toplumsal gerceklere uygun eserler ortaya koymaya kalktigi takdirde, ortaya
koydugu eserin degeri yok sayilmis ve hatta yok edilmistir. Sanatgilarin icinde bulunduklart bu durumun en
bilindik 6rneklerinden biri Caravaggio’nun “Aziz Matta ve Melek” isimli eseridir (bkz. Sekil 1). Caravaggio
resimlerinde halktan kisileri, siradan kiyafetler i¢inde kullanmakta ve dini konular giindelik bi¢imlerde tasvir
etmektedir. Bu durum kilisenin kutsal hikayeleri “yiiceltme” anlayisi ile ters diisecek ve bilinen en yetenekli
ressamlardan biri olan Caravaggio’nun resimleri, azizleri halktan figiirler olarak resmettigi icin reddedilecektir.
“Ustiin bir hayal giiciine sahip ve uzlasmasiz bir gen¢ olan Caravaggio, Aziz Matta'y1, hi¢ beklemedigi bir anda,
kitap yazma olayiyla kars1 karsiya kalan yasli, yoksul bir emekei, siradan bir halk adami olarak tasarlamaya
calist1... Caravaggio, tabloyu kiliseye teslim ettiginde, halk bunu azize kars1 yapilmis bir saygisizlik olarak saydi
ve ortalik birbirine girdi. Tablo kilise tarafindan geri gevrildi ve Caravaggio yeni bir ¢alisma yapmak zorunda kaldi.
Basina yeni bir belanin gelmesini 6nlemek isteyen sanat¢i da melek veya azizlerin nasil goriinmeleri gerektigiyle
ilgili en geleneksel kalip diislincelere 6zenle bagli kald1” (Gombrich, 1995: 31).

ve Melek(solda), Caravaggio, 1602- Aziz Matta ve Melek, Yenilenmis Versiyon(sagda), Caravaggio, 1602

Sekil 1: Aziz Matta

Bu ornekte de goriildiigii gibi, modernizm 6ncesi bati sanatinda “gergek™? sanati toplum iizerinde hakimiyet
kurmak igin kullanan ztimreler igin, tehlike arz eden ve kagmilmasi gereken bir sey olarak algilanmaktadir.
Ispanyol Sarayinda saray ressami olan Goya’nin, IV. Carlos ve ailesini estetik anlamda idealize etmeden gergekci
bir bi¢imde resmetmesi de benzer bi¢cimde biiyiik bir sagkinlik yaratmis ve kraliyet ailesini kii¢lik diislirme olarak
yorumlanmustir, hatta dénemin elestirmenlerinden biri, bu tabloda kraliyet ailesinin nasil gériindiigiinii, “piyangoyu
kazanmig, kosedeki firmei ve karist gibi goriiniiyorlar” seklinde tarif etmistir. “(Mc Gee, 2024). Gergekgiligin 6ncii
isimlerinden sayilan Goya, Gombrich’in deyimiyle modellerini tiim degersizlikleri, cirkinlikleri, aggozliiliikleri ve
aptalliklaniyla ortaya cikarmaktan ¢ekinmemis ve bunun bedelini yagaminin sonuna kadar agir bir bicimde
O0demistir. (Gombrich, 1995:487-488). Ne kadar, “gercekeilik” 18. YY Oncesi bati sanatinda, uzak durulmasi

2 Burada “gergek” denilerek kastedilen seyin, tasvir edilen nesnenin bigimsel benzerligi degil, toplumsal yagamn oldugu gibi yansitilmasi oldugunu belirtmek
gerekir.

€ sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il TR
SCIENCESSTUDIES

1522



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2025 Vol: 11 (9) SEPTEMBER

gereken bir sey olarak kabul edilse de, 18. YY’a kadar sanatin iginde hi¢ gergekgilik olmadigini sdéylemek de dogru
olmaz. Kuzeyde Vermeer, Pieter Brugel, Jan Van Eyck gibi sanatcilar giindelik yasami, kdy hayatini betimleyen
eserler de vermistir. Bu eserler daha sonra “gergekcilik” denilen akimin gelisinin ayak sesleri niteligindedir.
“Ressamlar insanlarin kisiliklerini ve yasamlarin1 gerg¢ekei bir tavirla yansitmiglardir. Vermeer, Pieter Brugel, Jan
Steen bunlardan bir kagidir. Brugel’de ger¢ek kavrami; daha ¢ok, yasanilan bir hayattir. Kavramdan ¢ok, {izerinde
diisiiniilen bir gercektir. Insan bilincinde hayati bir biitiin olarak diisiiniirken, bunu hayata gecirdiginde, birbirinden
farkli sahneler seklinde sunmustur”. (Yilmaz, 2008:6). Bati1 sanatmin yiizyillardir i¢inde bulundugu kilise ve
aristokrasi eksenli sanat iiretimi, 19. Yiizyilda yasanan sosyal ve ekonomik hayatta yasanan biiylik gelismelerle son
bulmustur. 19. Yiizyil Ingiltere’sinde ortaya gikan sanayi devrimi, toplumu derinden etkileyecek degisimlere yol
agmustir. Bu degisikliklerin temelinde ortaya ¢ikmis olan biiyiik bir diisiinsel degisim yatmaktadir. Bu degisim
"aydinlanma" diislincesidir. Aydinlanmanin ortaya cikisi ile yiizlerce yildir din temelli bir diisiince sistemini
benimsemis ve mutlak monarsiyi kabullenmis Avrupa toplumlari, artik hakikati kutsal kitaplarda degil, tabiatin
kendisinde deney ve gozlem vasitasi ile aramaya ve asillerin tanr1 tarafindan segildigi diisiincesine dayanan monarsi
ve aristokrasi kavramlarini sorgulamaya baslamistir. “Avrupa Aydinlanmasi, akil yoluyla kavranmis bir hakikat ve
hakikatlere dayali bir toplum fikrini beslemistir.”. (Aydogan, 2019:80). Aydogan, sanat eseri ve hakikat iligkisini,
“sanat eserinin ortaya ¢iktigi tarihsel donemin hakikat yorumu sanat eserinin gerceklik ile iligkisine, bi¢im ve
igerigi lizerine etki etmektedir.”. ( 2019:91) seklinde agiklar. Buradan yola ¢ikarak sanatin da yasanan bu biiylik
toplumsal degisimden etkilenmis olmasinin kaginilmaz oldugu 6ngoriilebilir. Bu sebeple toplumla beraber sanat da
degismistir. Bu degisimin temel nedenlerinden biri, kapitalin el degistirmesi ile geleneksel hamilik-mesenlik
sisteminin ¢okmesi ve sanatcilarin bir anlamda g¢aligmalarinin tematik 6zgiirliiglinii kazanmig olmalaridir. Yeni
tarihsel kosullarin getirisiyle, artik sanatgilar, kilise ya da aristokrasi giidiimiinde eserler iiretmek zorunda
kalmayacaktir. Kapitalin el degistirmesinin temelinde Sanayi Devrimi yatmaktadir. Sanayi Devrimi, 18. yy.’in
ikinci yarisinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmus ve oradan diger Avrupa iilkelerine dogru yayilmigtir. Sanayi Devrimi
makinelesmenin ve fabrika {iretimine dayanan sanayinin dogusudur, sanayi devriminin ortaya ¢ikisi toplumsal ve
ekonomik yapiy1 belirgin bir bigimde degistirmistir. Sanayi devrimi Oncesinde iiretim tiim diinyada, az isciyle
sinirli sayida iiretim yapan atolyelerde gergeklestirilmektedir. Ancak, sanayi devrimi ile Avrupa’da bu ufak ¢apl
tretim atolyeleri yerlerini biiyiik gapta iiretim yapan fabrikalara birakmistir. Sanayi devrimiyle yasanan sosyal
degisimlerin getirdigi bu Ozgiirliikk ve toplumsal yapida yasanan derin degisimler, sanat¢ilarin bakis acgisini da
etkilemis ve sanatcilar, bu toplumsal degisimin getirdigi “gerg¢ek”leri eserlerinde yansitmaya baglamislardir.
“Gergekgilik kavraminin, iddiali bir tavir olarak gelismesi 19. yiizy1l ortalarina rastlamaktadir. O dénemde Barok
anlatim krallikla birlikte gliciinii yitirmis, burjuva yonetiminin baslamasi ile birlikte de ger¢ek¢i bigimlendirme
kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde Romantizm giiciinii yitirmis, Orta Cag resmi ile dini duygular1 tekrar
giiclendirmek isteyen kiliseci ressamlar bile, degerlerini kaybetmislerdir.”. (Cigek, 2010:7). Kuzeyli ressamlarin
yaptig1 giinliik hayati tasvir eden gercekgilikten farkli olarak 19. Yiizyilda sanatgilarin eserlerinde ortaya ¢ikan bu
gercekeilik, sadece olani tasvir etmekle kalmaz sosyal diizene elestirel bir bakis agis1 da sunar, bu bakis agisinin
ortaya koydugu anlatim dili zamanla degisime ugrayarak, toplumsal gergekgilik olarak adlandirilan akimin yolunu
acacaktir. “Toplumsal gergekeiligin ilk ¢ikis noktast 19. ylizyilda yasanan siyasi olaylar ve Gustave Courbet’nin
onciiliigiini yaptig1 gercekeilik akimidir.”. (Cigek, 2010°dan akt. Akyiirek, 2018). Gergekeilik akimi sanatcilari,
konularmi giinliik yasamdan aldig1, insanlarin giinliik yagamalarindaki hallerini, yasanan olaylari, yansittiklar: bir
akimdir. Ancak toplumsal ger¢ekei sanat, olaylar1 yansitarak taniklik etmekle kalmaz, politik bir tavirla toplumsal
sorunlarin tizerine gider. “Fakat toplumsal gercekgi sanatei, ele aldigi konuya politik goriigiinii, kendi yorumunu,
elestirisini de ekleyerek izleyiciye sunmus, sadece insana ait olgulari gergekgilikte oldugu gibi dogrudan
anlatmakla yetinmemistir.”. (Aksu, 2020:136). Toplumsal gercekei sanatgilarin toplumsal elestirileri eserlerinde
yansitmaya baglamasiyla, artik sanat sadece estetik deger tiretmekle miikellef olmaktan ¢ikmus, topluma karsi bir
gorev de istlenmistir. Sanayi Devrimi ile fabrikalarda galisacak iscilere ihtiyag duyulmus ve ortaya cikan is
imkanlar1 kirsal kesimden, fabrikalarin oldugu kentlere biiyiik bir go¢ dalgasina sebep olmustur, bu go¢ dalgasi ile
kentlere gelen kitleler, “isci sinifi”m olusturmustur. “19. Yiizyil Ingiltere’sinde ortaya ¢ikan sanayi devrimi tiim
ekonomik yapiyr degistirmistir. Endiistri Devrimi toplumu derinden etkileyecek degisimlere de yol agcmustir.
Devrimle buharli makinelerin, demir yollarinin gelismesi, fabrikalarin kurulmasi, ¢aligsan ve lireten is¢i sinifinin da
olusumunu beraberinde getirmistir.”. (Celik, 2009:83). Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan gelismeler, makinelesmenin
getirisi olan bu yeni iiretim araglarini ve bu sayede ekonomik giicii elinde tutan “burjuvazi” adi verilen, bir sinifin
ortaya ¢ikigina da zemin hazirlamistir. Uretim araglarinin sahibi olan burjuva simfi giderek, iktisadi planda zengin
ve egemen sinif durumuna gelmistir, ancak bu zenginlesme iiretim araglarini kullanan, calisan ve iireten isgi
sinifina yansimanmustir. Uretim araglarinin sahibi olan burjuvazi ile iiretim araclarini kullanan is¢i sinifinin
arasindaki gelir adaletsizligi, iscilerin i¢inde bulundugu kotii calisma kosullari, kdyden kente g¢aligmak igin
gelenlerin yasam kosullarindaki zorluklar zaman igerisinde dikkat ¢eker hale gelmistir. “Bat1 Avrupada kapitalist
burjuva sinifin egemenligi, burjuvazinin karsisina kirsal kesimden yeni is sahalarinda ¢aligmak i¢in kente go¢ eden
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proletaryay1 (alt sosyal sinif) ortaya c¢ikartmus, iki sinif arasindaki sosyal esitsizlik aydmlar ve bilim adamlari
tarafindan elestirilmistir.”. (Cigek, 2010:7). Marx, bu elestirinin temelinde yatan, proletarya® ve burjuvazi arasinda
ki emek, somiirii iliskisini “art1 deger” kavramiyla agiklar. “Marx‘a gore, kapitalist sistemde is¢i isgiiclinii belli bir
iicret karsilig1 kapitaliste satar. Ancak is¢inin aldigr iicret hicbir zaman aldig1 emegin tam anlamiyla karsiligi
degildir. Ornegin, giinde sekiz saat calisan bir isci kendi emeginin karsilig1 olarak dort saatlik iicret alir. Calisma
giiniinden kalan dort saat ise sadece kapitalistin yararina harcanan emektir. Yani, kapitalist sistemde isciye
iiretimde mallara kattig1 degerden daha azi 6denir. Uretim karsiligindan fazla olan emek arti — emek, yaratilan
deger ise art1 — deger olarak tanimlanir” (Cevizci, 2005:154).

Isci sinifi ve burjuvazi arasindaki sinif arasindaki sosyal esitsizlik, arti-deger prensibinin de koydugu emek, sémiirii
iligkisi, is¢i sinifin i¢inde bulundugu kotii calisma ve yasam kosullari, dogal olarak, is¢i sinifi ile sermaye arasinda
bir sinif miicadelesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Eskiden sadece bir gozlemci rolii iistlenen sanatcilar,
toplumsal gercekeilikle beraber, toplumsal sorunlardan soyutlanmis geleneksel sanat anlayisini yikarak, yasanan bu
sinif miicadelesine etkin olarak katilmaya baglamiglardir. “Dénemin bir diger 6zelligi de sanatin toplum igindeki
roliiniin, solcu politikacilar ve topluma duyarli avant-garde sanatcilar arasinda sikga tartisilir duruma gelmesidir.
Bunlar romantik kokenli "sanat icin sanat" anlayisina karsi "toplum igin sanat" anlayisini savunmuslardir.”.
(Berksoy, 1993’den akt. Akytirek, 2018). Bu diisiinsel miicadele saraylardan ve kiliselerden ¢ikip halkin iginde
yasamaya baglamis sanatgilar arasinda hizla yayilmis ve pek ¢ok sanatgi, i¢cinde bulunduklari toplumun sorunlarini
ele alan toplumsal gergekei eserler liretmeye baslamiglardir. “Fransiz Gustave Courbet, Corot, Daumier, Millet,
Leger, Ispanyol Picasso, Italyan Renato Guttuso, Fransiz kokenli isvigreli Theophine Steinlen, Meksikali Diego
Rivera, Alman Kathe Kollwitz, Heinrich Zille, Adolf Von Menzel, Belgika’da Constant Permeke ve Constantin
Meunier, Rus ilya Repin, Hollandali Van Gogh, A.B.D.’de ortaya ¢ikan Eight Grubu toplumsal gercekei akimin
onemli temsilcileri arasindadirlar.”. (Akytiirek, 2018:447). Toplumsal gercekgilik, sinif miicadelesinin bir sonucu
olarak dogmustur. Bu sebeple toplumsal gergekeiligin bir ekol olarak ortaya ¢ikisinin, sinif miicadelesinin en yogun
yasandigi iilkelerden biri olan kapitalizmin besigi Amerika’da olmasi oldukga beklendik bir durumdur.

“Toplumsal gergekeilik adi altinda bir okulun ortaya ¢ikmasi ise, 1930’larda Amerika’da gergeklesmistir. Bu okul
yiizyilin basinda “Eight” grubunun temsil ettigi toplumsal gergekg¢i anlayisin bir devamidir” (Berksoy, 1998°den
akt. Akyiirek, 2017). 20. Yiizyilin ilk yarisinda Amerika’nin i¢inde bulundugu ekonomik kosullar da sanatgilar
arasinda toplumsal konulu ¢aligmalarin yayginlasmasinda etkin rol oynamistir. “1929'da Biiyiik Buhran 'in ortaya
¢ikmasi, Amerikan resminde sosyopolitik yorumlara yonelik genis bir egilimi tesvik etmistir. Bunalim déneminde
Amerikali ressamlar issizlik ve yoksulluk, siyasi yozlasma ve adaletsizlik, isci-igveren ¢atigmasi ve Amerikan
materyalizminin asiriliklar1 gibi temalarla daha acik bir sekilde ugragsmaya baglamiglardir.”. (Britannica, 2024).
Toplumsal gercekei resmin, bu asamadan sonra iki farkli tematik anlayisla ilerledigi soylenebilir; ilki, halkin
giindelik yasamini, yasadigi sikintilart konu alan resimler ve digeri; emegi, is¢i sinifini yiicelten resimlerdir.
Toplumsal gercekgeilik, siklikla Rusya ve Cin gibi iilkelerde goriilen “sosyalist gergekeilik” anlayisi ile karistirilir.
Ancak bu anlayis, kendini, toplumsal gercekeilikten farkli bir sekilde ortaya koyar. Sosyalist gergekei anlayisin
temelinde, devrimlerin desteklenmesi fikri yatmaktadir. Sosyalist gergek¢i sanatgilarin, eserlerinde ideal toplum
temast goze carpar. Sanatcgilar, bunu is¢i sinifim ve emekgileri yiicelten, liretim temasi ekseninde sahneler
betimleyerek gerceklestirirler. “Sosyalist gercekei sanat anlayisi, Marksist diinya goriisii iizerine temellendirilmis,
ideal toplum amaglarina ulagmak i¢in kullanilan bir yol olmustur.”. (Aksu, 2020:137). Sanatgilarin ortaya koydugu
eserler, ideal toplumun sekillenmesinde bir ara¢ gdrevi goriir, Marksist idealler, sanat eserleri vasitasi ile topluma
empoze edilir ve bu sayede Marksist bilincin propaganda yoluyla toplumda pekistirilmesi hedeflenir, “...6zellikle
komiinist iilkelerde, devrimci gelismeleri gercekei bir yaklagimla yansitmak ve sinifsiz bir toplum i¢in propaganda
amagh kullanilmigtir.”. (Kinali 2017°den akt. Aksu, 2020).

1940-60 Aras: Tiirkiye’de Sanayilesme ve Isci Sinifi

Avrupa’da Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikisindan 6nce, tiim diinyada iiretim mekanizmalar1 temel olarak benzer
sekilde {iretim, tarim ve zanaat ekseninde yiiriitilmekteydi, Osmanli Devleti de tarim ve zanaat ekseninde iiretim
yapan llkelerden biriydi. “Sanayi Devrimi Oncesinde Osmanli devleti ve Bati’nin c¢alisma hayatlar
karsilastirildiginda belirgin bir farkliliga rastlanilmamaktadir. Osmanli’da ¢alisma hayatinin genel goriiniimii,
agirlikli olarak tarimda galigan isciler ile 1-5 arasinda kisinin ¢alistig1 zanaat isletmelerinden olusuyordu.” (Celik
Sahin, 2010:22). Sanayi Devrimi’nin ortaya c¢ikisi, bir anda diinyadaki iiretim dengelerini ve sosyal yapilar
degistirdi, Ingiltere’de ortaya gikarak, Avrupa’ya yayilan sanayilesme oradan Amerika’ya ulast. Ancak bu
yayilmanin etkileri Osmanli Devleti’ne kadar ulasamamistir. S6z konusu {ilkeler sanayilesme siirecini tamamlarken
Osmanli Devleti hala tarim ve zanaat eksenli iiretim siirecinde takili kalmistir. “Basta Ingiltere olmak iizere Bati

3 Marksist goriise gore, kapitalist toplumda burjuvazi tarafindan sémiiriilen, emeginden bagka satacak higbir seyi olmayan emekgi sinif.
(Paradigma Felsefe Sozliigil, s. 1384).
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Avrupa, Kuzey Amerika sanayilesme siirecini tamamlarken Osmanli devleti, yasanan biiyiik devrimle birlikte
ortaya c¢ikan hizli degisim siirecine katilamamustir.”. (Dalgig, 2015:96). Osmanli Devleti’nin sanayilesme siirecini
yakalayamamasinin temelinde yatan etmenlerin basinda, sanayilesme i¢in yeterli altyapinin bulunmamasi ve yanlig
ekonomi politikalarinin izlenmesi gelmektedir, Osmanli Devleti iilkede bulunan 6nemli ekonomik faaliyetlerin
neredeyse tamamini yabanci iilkelerin sermayedarlarinin kontroliine birakmis durumdadir. “Tiirkiye'de cumhuriyet
kurulmadan 6nce, Osmanli Imparatorlugu doneminde yabancilara tanman kapitiilasyonlar neticesinde, elinde
kendine ait iiretim mekanizmasi bulunmamasi ve hatta iiretilen az sayida emek, yogun iiriin i¢in ulagim konusunda
bile yeterlilige sahip olmamasi nedeniyle, somiirii / yar1 somiirii statiistinde bulunmas: yatmaktadir.”. (Akyiirek,
2018: 447-448). Dolayis1 ile sanayi devrimini ger¢eklestiremeyen Osmanli’da, batili anlamda “is¢i sinifi” olarak
nitelendirilebilecek bir isci kitlesi de bulunmamaktadir. Cumhuriyet sonrasi yapilan kalkinma hamleleri sonucu
sanayilesme de baglamistir ancak sanayilesme hamlelerini gerceklestirecek kapitale sahip bir 6zel sektoriin
olmamas1 nedeniyle, ilk etapta ortaya c¢ikan sanayi kuruluslarinin onemli bir ¢ogunlugu devlet istirakleri ile
olusturulmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin liberal politikalar izleAmeye baslamasi ve sanayilesmede 6zel sektoriin
Oonem kazanmasi ancak 1960’lar1 bulmustur. “Tiirkiye’de sanayilesme, 1929-1950 dénemini kapsayan ilk asamada
amag, kamu tesebbiisleri aracilifiyla temel tiiketim mallarinda kendi kendine yeterlilige ulasmakti.” (Tekeli,
2010:250). Tiirkiye’nin serbest piyasa diizenine tam anlamiyla gegerek kapitalizmin etkin hale gelmesi ise daha geg
tarihleri 1980°leri bulmustur. “1980 yili Tirk ekonomisi agisindan ¢ok dnemli bir doniim noktasidir. ‘24 Ocak’
kararlar1 olarak adlandirilan kapsamli bir paket uygulamaya konulmus ve iilke ekonomisinin serbest piyasa
mekanizmasi kurallarina gore islerligi saglanarak diinya ekonomisi ile biitlinlesmenin gergeklestirilmesi
hedeflenmistir.”. (Karafakioglu, 2012°den akt. Dalgig, 2015). Bu bakimdan, 1940-60 arasi1 var olan az miktarda
sanayi kurulusunun 6nemli bir ¢ogunlugunu devlet istiraklerinin olusturmasi, batili anlamda bir kapitalist sistemin
uygulanmamasi, gibi nedenlerle, batida oldugu gibi bir proletarya ve burjuvazi siniflarinin olusumu, bu tarihlerde
heniiz Tirkiye’de gergceklesmemistir.

Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Ger¢ekei Gruplar

Tiirkiye’de toplumsal gercekei sanat gruplarinin ortaya cikisi, Avrupa ve Amerika’ya gore daha gec tarihli
olmugtur. “Tiirk resim sanatinda yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup etkinligi halinde kendini
gostermesi 1940’1 yillarin basinda Yeniler Grubu ile olmustur” (Tire, 2002). Yeniler Grubu’nun kurulusunun
temelinde “Liman Sergisi” yatmaktadir. Liman Sergisi, Kemal Sonmezler’in “Toplum yasamii sergileyecek
gercekei insan manzaralariyla dolu resimler yapalim. Bunlarin kendi uygun gérecegimiz bir boliimiinden sdyle dolu
dolu bir sergi agalim.”. (Ozdemir, 2002: 30) teklifi {izerine, Turgut Atalay’in bu fikri desteklemesi ve Nuri lyem ,
Miimtaz Yener, Selim Turan, Fethi Karakas, Agop Arad, Ferruh Basaga, Hasmet Akal ve Avni Arbag’in da
katilimiyla bu sergi gerceklesmistir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2: Liman Sergisi Afis, Y. Karagay, 1941

Liman Sergisi sayesinde benzer ideallere sahip sanatgilarin bir araya gelmesiyle, Yeniler Grubu 1941 yilinda
kurulmustur. “Yasadiklart donemin toplumsal kosullarini eserlerinde ele almayr amag¢ edinen gengler, sanatla
toplumu biitlinlestirme diisiincesinde birlesmislerdir.”. (Celik, 2009:111). Yeniler Grubu’nun ortaya koydugu;
“toplumsal insan manzaralar1” sadece gilinliik hayattan sahneleri yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal
sorunlar1 da irdelemistir. Bu nedenle yaptiklar caligmalar “gercekgilik” ten ayrilarak toplumsal gercekeilige dogru
kaymistir. “Yeniler Grubu'nun 1940 yilinda toplumsallik iddiasiyla baslayan sanat anlayisi toplumsal gergekei
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egilime Onciiliikk etmistir. Giinlimiize kadar: figiiratif yenilenmelerle devam eden bu egilim; sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik olaylar1 ¢arpict bir gergekeilikle yansitmistir. Giincel olaylar1 yansitirken diinyada egemen olan sanat
olaylarindan etkiler alan sanatcilar, konularimi doéneme damgasini vuran olaylardan se¢mislerdir diyebiliriz.
Sanayilesme ve kdyden kente goc¢, Ozgiirliikk arayislar1 ve 6grenci olaylar1 baslica konulart arasindadir (Dogan,
2003:ii).

Yeniler Grubu’nun ortaya ¢ikisinin birdenbire oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir, grubun ortaya g¢ikisinin
fikirsel altyapisim1i Cumhuriyetin ilk yillarinda sanata dair yapilan ¢alismalar olusturmustur. “1937-1944 yillan
arasinda sanatcilarin ¢iktiklar1 yurt gezileri, sanat¢ilarin toplumla kaynasmasina, Anadolu insanini ve kiiltiiriinii,
yasam bi¢imini, kisacasi yasadig1 toplumu tanimasina yardimci olmus, bu da sanatcilarin yerel kiiltiirlerden,
toplumsal sorunlardan etkilenmelerine yol acmustir.”. (Aksu, 2020:138). Inkilaplar1 tanitmak igin Anadolu’yu
gezerek sergiler acan bu sanatcilar bu geziler esnasinda hem Anadolu’yu tanimis hem de eserlerini Anadolu’daki
halkin bag kurabilecegi sekilde iiretmeye 6zen gostermek durumunda kalmislardir. Bu durumun getirisi olarak
sanatgilar, Tiirkiye’de ¢agdas bati sanatini taklit etmekten ziyade, kendi kiiltiirel motiflerini yansitmaya baglayan
eserler ortaya koymaya baslamislardir. Kdyleri gezen sanatgilar, kdylerde yasanan sikintilara, yokluga ve zamanin
sartlarina ilk elden taniklik etmislerdir. Dogal olarak sanatcilar, bu tanikliga kayitsiz kalamamis ve eserleri bu
taniklig1 ifade eder hale gelmistir. Sanatcilarin eserlerinde gergeklestirdikleri bu taniklik zamanla toplumsal
elestiriye doniiserek, onlar toplumsal gergekgi eserler iiretmeye yonlendirmistir. “Cumhuriyetin ilamyla birlikte
yasanan tiim sosyal ve siyasi gelismeler, inkilaplar ve toplumsal olaylar Turk ressamlarini da etkilemistir. Devlet,
inkilaplar1 halka tanitmak ve sevdirmek icin sanati kullanmis, dolayisiyla Tiirk resminde de sanatgilar toplumcu
gercekei dogrultuda eserler iiretmislerdir” (Kinali, 2017:46). Yeniler Grubu da yasanan toplumsal sorunlardan
etkilenmis, fakat ayni zamanda Tiirkiye’de baskin sanat anlayisinin halkin toplumsal sorunlarinin ¢ok disinda bu
sorunlara kayitsiz ve faydasiz oldugu inanciyla da hareket etmislerdir. “Yeniler grubunun temel ¢ikis noktasi; o
esnada Tirkiye'de egemen sanat anlayisinin halktan kopuk olmasi ve sanatin sanatgilar tarafindan yasadiklar
donemin toplumsal kosullarini iglemesi gerektigine olan inanglaridir” (Akyiirek, 2018:448). Yeniler Grubu aslinda
D Grubu’na bir tepki niteliginde kurulmustur, “cagdas ve evrensel” sanat yapmaya ¢alisan D Grubu’nun akademik
kiibizm ekseninde yaptiklar1 resimlerin toplumsal nezdinde bir sey ifade etmedigini 6ne siirmektedirler. Yeniler
Grubu, sanat i¢in degil, halk i¢in sanat yapma karar1 almigs ve bu dogrultuda eserler iiretmek iizere, 10 Mayis
1941°de ilk sergileri olan Liman Sergisi’ni, agmistir. Turgut Atalay serginin amacini su sekilde anlatir; “Liman
sergisinin 6zili, arkadaglarimizin birbirlerine giivenerek bir arada galigsmalari, inanglariydi. Resimde, sanat¢inin
genis anlamda yasadigi iilkeyi kavramasi, sirtin1 bir yere yaslamasi gerektigine inantyorduk. Aslinda bu eylemimiz
yeni aksiyonumuz bir yerde tepkiydi. Ciinkii bu sergi 6ziinde D Grubuna karsi ciddi bir hareketti. Onlarin resimleri,
turist goziiyle yapilmis, icinde bulundugumuz bu iilkeye ve toplumuna yabancilagsmis resimlerdi. Yeniler grubunun
yaptig1 miicadeleden en 6nemli yani sosyal bir idealizmdi. Resim, bir kiiltiir arac1 olarak ¢evreye yaklastirmak, onu
sevilir ve anlagilir bir dille konusturup, sorunlar1 toplumcu bir bakis agisiyla anlatmakt1” (Mengii¢, 2001, akt.
Ustiinipek, 2010).

Yeniler Grubu da c¢agin sosyo-ekonomik kosullarindan etkilenmis, eserlerinde calisan, iireten emekgi kesimi
yansitmiglardir. Ancak Yeniler Grubu’nun yegane amaci, sadece emekgi kesimi eserlerinde yansitmak degil, bu
eserler sayesinde toplumsal elestiri de verebilmektir. Bu eserleri izleyen emekgilerin, bu eserlerde kendi
yasamindan kesitler bulmasi, bu eserlerin kendileri igin yapildigin1 anlayarak, toplumun eserlerle bag kurmasi
amagclanmustir. “40’11 yillarda ikinci Diinya Savasi’min etkilerinin yansimasi olarak Tiirkiye’de bas gdsteren
ekonomik krizle birlikte ortaya ¢ikan yoksullagsmadan etkilenen halk kesimi, toplum iizerine odaklanan Yeniler
Grubu’nun sanat anlayisinda merkezi bir konuma yerlesmistir” (Celik, 2009:113). Yeniler Grubu, Istanbul’da
kurulmus bir grup olarak 6zellikle en sik karsilastiklart emekgi grubu olan balikgilari, fabrika is¢ilerini tuvallerine
tasimis bu insanlarin istanbul’da verdikleri yasam miicadelesine taniklik etmislerdir. “Istanbul sehrini ¢alisma alani
olarak belirleyen sanatgilar limanlara, rihtimlara, yiik ve esya depolarina, tersanelere, fabrikalara, meyhanelere ve
kahvehanelere giderek 1940’11 yillarin toplumsal yasamini incelemislerdir” (Celik, 2009:147). Eserlerinde emekgi
insanlarin yasantisini yansitmaya calisan Yeniler Grubu, toplamda 15 sergi agmig, 1952 yilinda son sergilerini
gerceklestirmis ve Tiirk Ressam ve Heykeltiraglar Cemiyeti’ne katildiklar1 yil dagilmislardir. Yeniler Grubu,
savunduklari bu goriislerle daha sonralar1 ortaya cikacak toplumsal gergekei sanat gruplarina ve toplumsal gergekei
sanat anlayisinin yayilmasma da onciiliik etmistir. Bu anlayis icerisinde ortaya ¢ikan en énemli ve en etkili grup
olarak kabul edilmektedir. Resimde Toplumsal Gergeke¢i grup etkinlikleri Yeniler Grubundan sonra da devam
etmis, akabinde Onlar Grubu ve Yeni Dal Grubu bu anlayisi siirdiiren gruplar olarak ortaya c¢ikmistir. Bedri
Rahmi’nin at6lyesinden on 6grenci, 1942 yilinda, on y1l boyunca bir arada faaliyetlerine devam edecek olan, Onlar
Grubu’nu kurmuslardir. “Bu 6grenciler, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa
Sonmez, Ivy Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyici Giizelsan, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptirk ve Maryam
Ozcilyan’dir. Bu grup ilk sergisini Giizel Sanatlar Akademisi’nin yemekhanesinde agmistir” (Kinali, 2017: 55).
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Onlar Grubu da, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi folklorik 6geleri, modern resimle harmanlayarak ulusa 6zgii bir sanat
yaratma ¢abasi i¢inde hareket etmislerdir. Bu amagla yurt gezileri de gergeklestiren bu sanatgilar, gézlemlerini
eserlerine yansitmig ve toplumsal gercekei nitelikte eserler ortaya koymuslardir. 1959 yilinda ise Onlar Grubu’nun
devami olarak nitelendirilebilecek, “Yeni Dal” adiyla baska bir toplumsal ger¢ekei sanat grubu kurulmus, bu grup
da faal oldugu dénemde oldukca 6nemli toplumsal icerikli eserler vermistir. “Vahi Incesu ve Kemal incesu, Avni
Memedoglu, ibrahim Balaban, Marta Tozge, Thsan iIncesu bu grubun iiyeleridir’ (Kinali, 2017: 56). 1960
darbesiyle, eserleri sakincali bulunan Yeni Dal Grubu sanatcilari, yargilamalarla ve tutuklamalarla karsi karsiya
kalmis, 1961 yili Nisan’inda, istanbul Belediyesi Sehir Galerisi'nde agtiklar1 sergi neticesinde tutuklanarak,
resimleri toplatilmigtir. 1961 yilinda ikinci sergilerini agmiglar ve akabinde yapilan baskilara dayanamayarak, 1963
yilinda dagilmiglardir. Toplumsal gercekgi resim sanatinin son grubu olan Yeni Dal Grubu’nun dagilmasi ile
Tiirkiye’de toplumsal gercekei sanat gruplart donemi kapanmustir.

Toplumsal Gergekgi Tiirk Resim Gruplarmin Eserlerinin Tematik Ozellikleri

1940’larin akademik sanat alaninda, peyzaj, natlirmort ve portre agirlikli ¢alisma temalaridir. Ancak Yeniler Grubu
sanat¢ilart bu anlayistan uzaklagarak, toplumsal gercekci bir anlayisla, emekgileri resmetmek adina limanlari,
balikgilari, ¢alisan kadinlar1 konu almis resimlerinde toplumsal gercekleri yansitmayi tercih etmistir. Istanbul’da
kurulan Yeniler Grubu ilk eserlerinde cevrelerinde en g¢ok gordiikleri emek¢i grubu olan liman isgilerini ve
balikgilart konu almistir. Bu sebeple actiklart ilk serginin adimi “Liman” sergisi olarak koymuslardir. Yeniler
Grubu, bunun yaninda II. Diinya Savasi’nin getirdigi ekonomik zorluklar ve yoksullasmanin etkilerini de
eserlerinde yansitmiglardir. Miimtaz Yener’in bu zorluklar1 anlatan firiin 6niinde ekmek almak igin bekleyen
insanlar1 konu alan “Firin” adli eseri Liman Sergisi’nden polis zoruyla ¢ikarilmistir (bkz. Sekil 3).

G - GONAY ~4 V \\;

Sgkil 3: Firm, M. Yener, 1976
1950’11 yillarda baglayan kdyden kente go¢ dalgasi, yeni yasamsal sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Bu durumu
gozlemleyen toplumsal gercek¢i sanatcilar, yasanan goclerle ortaya c¢ikan sorunlari anlatan resimler de
yapmuslardir. Ozellikle Nuri fyem ve Nedim Giinsur, ¢alismalarinda gogii ve gd¢ sonucunda ortya ¢ikan toplumsal
degisimi konu almiglardir (bkz. Sekil 4). Gogiin sonucu olarak ortaya ¢ikan gecekondulagsma ve gecekondu hayati
da, yine toplumsal gercekci sanatgilarin basta gelen temalarindan birini olusturmustur.
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Sekil 4: Gece Kondu Yapanlar, . Iyem, 1976

1959°da kurulan, Tirkiye’nin son toplumsal gerg¢ekei grubu olan Yeni Dal Grubunun eserlerinde de hala koy ve
koylii temasmin agirlik tasimakta oldugu goriilmektedir. Ozellikle bu grubun iiyelerinden Ibrahim Balaban’in
resimlerinde bu tema net bir sekilde gozlemlenebilir. “1950’li yillarin sonlarma dogru Tiirk ressamlarinin
calismalarinda yoresel betimlemelerle figiiratif resme yogunlasma baslamistir. Bu dénemde rengarenk giysileri,
diizenli toprak bahgeleri ile koyliiler resimsel anlatimlara konu olmustur.” (Algin, 2021:53). Neset Giinal, Tiirk
resminde 1960’lar toplumsal gergekgilik hareketini en iyi 6rnekleyen sanatgilardan biridir. Resimlerinde Orta
Anadolu kOy yasamini yansitan kompozisyonlara yonelmistir. Neset Giinal koyliilerin yasadigi yoksullugu net bir
sekilde tuvaline aktarmig ve bu durumu gii¢lii bir elestirel yaklagimla sergilemistir. Giinal’in yani sira “Toprak
adaminin gercegini, resimlerine yansitan Giinal’in tablolarin1 dolduran insanlar yoksul olduklari veya yasam
kosullarinin elverigsizliginden dolay1 yiiceltilmezler. Aksine, izleyende bir acima duygusundan ziyade, kendini
suclu hissetme duygusu uyandirirlar”. (Kinali, 2017:59; bkz. Sekil 5).

W g

("

3 i /4 ‘
Sekil 5: Duvar Dibi Ill, N. Giinal, 1972-73

Giinal’mn yamisira, Nuri Iyem, Turgut Zaim, Nedim Giinsur gibi isimler de toplumsal sorunlar1 kdy ve kdylii temasi
tizerinden islemislerdir. 1960 sonrasi toplumsal gercekei sanatcilarin, en 6nemli isimlerinden biri Nese Erdok’tur.
Erdok, eserlerinde kdy ve koylii temasi yerine, sehir hayati iginden karakterler segmistir. “Sanat¢inin resimlerinin
konusu hemen her giin karsilagilan saticilar, ¢ocuklar, hasta ve sakatlar gibi toplumun yoksul kesimini olusturan
insanlar olmustur. Erdok, resimlerinde ele aldig1 insanlarin dis gériiniimlerinin yan1 sira onlarin i¢ diinyalarina da
inerek gercekei ve hassas bir anlatima ulasmustir.”. (Arslan. 2008:468). Erdok’un caligsmalari 1960 sonrasi
toplumsal gergekgi Tiirk resminde yasanan tematik degisimleri 6rnekler niteliktedir (bkz. Sekil 6).
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Sekil 6: Isimsiz, N. Erdok, 2007
SONUC

Sanayi devriminin ger¢eklesmesi yeni toplumsal siniflarin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. Bu siniflar temelde
iretim araclarimin sahibi olan ve giderek zenginleserek egemen siif haline gelen burjuva sinifi ve sanayilesme ile
ortaya cikan yeni ig alanlarinda calismak icin kente go¢ eden isci sinifidir. Bu iki smif arasinda gelir ve firsat
esitsizligi sanatcilarin da dikkatini ¢ekmis ve toplumsal gergekei sanatcilar bu durumu elestirmek ve degistirmek
icin sanat eserleri iiretmeye baslamiglardir. Kapitalist ekonomiyi benimsemis batili sanayi iilkelerinde, toplumsal
gercekei sanatcilar tarafindan iiretilmis eserler incelendiginde, iirettikleri eserlerin biiyiik bir kisminin, emekgi
siifin biiyiikk ¢ogunlugunu fabrika iscilerinin konu aldigi goézlenmektedir. Tiirkiye’nin, 1940-1960’l1 yillar
arasindaki siirecte, heniiz sanayilesme siirecini tamamlayamamig, biiylik Ol¢lide tarim filkesi olarak
nitelendirilebilecek bir konumda olmasi ve 1960’lara kadar sanayi tegebbiislerinin 6nemli bir kisminin devlet elinde
bulunmasi, Tiirkiye’de, batili anlamda bir burjuva ve is¢i sinifi (proletarya) ayriminin olugmasini engellemistir.
Tiirkiye’de toplumsal gergekgi resim gruplart donemi 1963 yilinda Yeni Dal Grubu’nun dagilmasiyla sona ermis,
ancak siniflagsma siirecinin tam anlamiyla baglamasini saglayacak serbest piyasa kosullarmin olugsmasi 1980’leri
bulmustur. Sonug olarak, Tirkiye’de, 1940-1960 yillar1 arasinda heniiz, burjuva, isci sinifi (proletarya) ayriminin
olugsmamis olmasi nedeniyle, Tiirkiye’de faaliyet gostermis olan, “Yeniler Grubu”, “Onlar Grubu” ve “Yeni Dal
Grubu”, toplumsal gergekei sanat gruplari, ortaya koyduklar: eserlerde, batidaki toplumsal gerc¢ekei gruplardan
farkli olarak fabrika is¢ilerini degil, basta koyliiler (¢iftciler) olmak iizere, balikgilar, seyyar saticilar, madenciler
gibi farkli emekgi kitlelerini konu almiglardir.
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