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Weimar Cumhuriyeti’nde Avangart

Avant-Garde in Weimar Republic
OZET

Avangart bir sanat disiplini igerisinde hem bi¢cim hem de sdylem diizeyinde verili gelenegi
asmaya yonelmis pratiklerin genel adidir. Ozellikle erken Yirminci Yiizy1l boyunca sanat
disiplinleri avangart atilimlarla keskin degisimlere ugramiglardir. Weimar Cumhuriyeti de erken
yirminci yiizyil avangardinin gelistigi ve 6ne ¢iktig1 tarihsel kesitlerden biridir. Almanya’nin
Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ayrilmasmin ardindan kurulan Weimar Cumbhuriyeti’nde
Sanayi kapitalizminin beraberinde getirdigi geliskiler, Sovyet etkisi ve yenilginin getirdigi yikim
0zglin bir avangardin ortaya g¢ikmasi ile neticelenmistir. Weimar avangardi hem bigimsel
yenilikleri ile one ¢ikmis hem de donemin Almanya’simnin i¢inde bulundugu kosullar paralelinde
bicimdeki yenilikleri toplumsal bir donlisiim hedefiyle birlestirmeyi basarmistir. Weimar
avangardinin bir diger 6nemli 6zelligi de avangardi miinhasiran bireysel bir atilim, sanat eserini
de bireysel bir yaratim olmaktan ¢ikarmaya, sanati kamusallastirmaya yonelmeleridir. Weimar
Cumbhuriyeti doneminin 6zgiin kosullarmin eseri olan Wiemar avangardi, Nazilerin iktidara
gelmesi ile tasfiye edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Avangart, Disavurumculuk, Sovyet Sanati, Soyut Bigimcilik, Soyut Sanat,
Weimar Cumhuriyeti

ABSTRACT

Avant-garde is the general name of practices within an art discipline that tend to transcend the
given tradition both in form and discourse. Especially during the early twentieth century, art
disciplines underwent sharp changes with avant-garde breakthroughs. The Weimar Republic is
one of the historical sections where the early twentieth century avant-garde developed and came
to the fore. In the Weimar Republic, which was established after Germany's defeat in the First
World War, the contradictions brought about by industrial capitalism, Soviet influence and the
devastation brought about by defeat resulted in the emergence of a unique avant-garde. The
Weimar avant-garde not only stood out with its formal innovations, but also succeeded in
combining formal innovations with the goal of social transformation in parallel with the
conditions in Germany at the time. Another important characteristic of the Weimar avant-garde
is that they tended to publicise the avant-garde from being an exclusively individual
breakthrough and the work of art from being an individual creation. The Wiemar avant-garde,
which was the result of the unique conditions of the Weimar Republic, was liquidated after the
Nazi clique came to power.

Keywords: Abstract Art, Avant-garde, Expressionism, Soviet Art, Suprematism, Weimar
Republic
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Weimar Cumhuriyeti, Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikim ve Ekim Devriminin Tarihte Yarattigir Kirilma ile
Sanayi Devrimi’nin radikal doniigiimlerini yeni bir merhaleye tagindigi bir donemin iriiniidiir. Bagkenti Berlin, o
anda diinyada hangi tas yerinden yonuyorsa en azindan bir ornegini sokaklarinda gorebileceginiz bir yerdir
(Brossat, 2004: 100-102). Savasin yikimlari, Hohenzollern Hanedanligi ile Prusya Monarsisinin ¢okisii,
Avrupa’nin en orgiitlii isci simifina sahip olusu, Ekim Devrimi ve Sanayi devriminin iiretim ve miibadele hatlarinin
Avrupa’nin kalbindeki yogunlasan kiitlesinin etrafinda sekillenmis olusu Weimar Cumhuriyeti’nin yogun bir
geliski mekaniginin tizerinde kurulmasina ve bu baglamda da Toplumsal ¢eligki ve g¢atigmalarin —en azindan
kapitalistlesmis bir toplum baglaminda- ¢ok daha cesitli bir ¢izelgede gerceklestigi, modernitenin teorik ve pratik
doruklarindan bazilariin igerisinde tecessiim ettigi 6zel bir tarihsel kesit olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Weimar Cumbhuriyeti’nin yogun catigmalarla orlilmiis toplumsal yapisi, pek c¢ok farkli alanda daha Once
denenmemis olanlarin denendigi, daha Once so6zii edilemeyenlerin edildigi bir atilgan modernitenin ortaya
cikmasina neden olmustur. Hem savasin yarattig1 tahribat hem de Ekim Devrimi’nin yarattig1 tarihsel kirllma ve
proletaryanin ekim devriminden devsirdigi moral ve kudret nedeniyle s6z konusu bu atilgan modernite sadece
Weimar Cumhuriyeti’ne 6zgii degildir kugskusuz. Donem, tiim Diinya’da bir dizi kirilmay1 takip eden sarsici
doniistimleri, devrimleri, atilmalar ve geri ¢ekilmeleri sahnelemektedir. Bu baglamda Weimar Cumhuriyeti bu
doniisiimiin sadece kiiclik bir parcasina tekabiil etse ve doniisiimiin sadece belirli baglamlarda anlamli bir atilima
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doniismesine sahne olabilmistir. Weimar Cumbhuriyeti’nde zirvesine ulasan ve Modernitenin en pariltil
omeklerinden bazilarin1 veren 6nemli bir ugrak olarak avangart, Interbellum’un ¢atirdayan diinyasinda, bu
catirdamalarin atilgan, ciiretkar ve pervasizca kotiilenmesi kolayciligi nedeniyle bugiin adin1 agzimiza almaktan
cekinir oldugumuz modernitenin zirvelerinden birine tekabiil etmektedir.

Elinizdeki ¢calismada Weimar Cumhuriyeti doneminde ortaya ¢ikan bu 6zgiil sanat atilimmin déneme hakim olan
avangart ruhu i¢inde nasil 6zgiil bir yere oturdugu bir yanda savastan maglup c¢ikmig bir halkin kendiyle ve
tarihiyle girdigi catismadan diger yanda da Ekim Devrimi ile birlikte yeni bir moment kazanan sinif
miicadelesinden beslenen bu dzgiin sanat atiliminin ¢agdaslarindan nasil ayrildigini incelemeyi amaglamaktadir.
S6z konusu inceleme bir yandan Fransiz avangardi karsisinda (Lynton, 2015: 9-10; Stein, 1938; Barr, 1974) geri
planda kalan Alman avangardinin Fransiz avangardini asan niteliklerini vurgularken diger yandan da Ucgiincii
Reich’in korku hikayelerinin gélgesinde kalan bir Almanya ve onun sanatina hakkini teslim etmeye calisacaktir.
Teslim edilecek olan hak ii¢ temel unsuru kapsamasi agisindan 6nemlidir ve bu nedenle bu ¢alisma kapsaminda
incelenmektedir. Bu unsurlardan ilki, Post-Modern/Post-Yapisalct epistemoloji dolayimiyla kurulan ve Nazizm’i
miinhasiran modernizmle 6zdeslestirerek modernitenin kazanimlarini reddetmeye yonelen yaklasgimin (Huyssen,
1981) zannedildigi denli piir, tutarli ve agiklayici bir 6zdeslik olmadigidir. Tarih, Nazizm iizerinden tanimlanan bir
otoriteryanizme indirgenemeyecek modernlesme 6rnekleri ile doludur. S6z konusu 6rnekler, caligmanin devaminda
Weimar Avangardi iizerinden de gorecegimiz iizere insanligin en nitelikli kazanimlarindan bazilarma da denk
diismektedirler.

[k unsur ile baglantili olarak ele almacak olan ikinci unsur, Nazi rejiminin moderniteyle zannedildigi kadar 6zdes
olmadig1 aksine, moderniteden sadece teknigi devralip bunu kat1 bir anakronizmle isleyen, teknik ve endiistriyel bir
anakronizmle 6zdes oldugudur.

Burada ele alinacak son unsur ise onceki iki unsura iliskin ¢ikarimlarin sanat pratigine sagaltilmasi baglaminda bir
Nazi avangardindan bahsetmenin miimkiin olmamasidir. Bu miimkiin olmama hali avangardin temel niteliklerinden
kaynaklanip sadece bir takim yeni tekniklerin kullaniminin tek basina, adina avangart denilebilecek bir sanat
pratikleri dizgesi ya da dbeklesmesi olusturmaya yetmeyecegi, avangardin sadece bir teknik degil es zamanli olarak
bir bi¢cim ve ideoloji sorunu oldugunu da bilmek gerektigini bize gosterecektir.

AVANGARDI ANLAMAK

Avangart, 20 Yiizyil’da sadece sanatla kisitlanamayacak bir 6neme sahiptir. XVIII. Yiizyil’mn sonunda askeri
harekatlar1 kolaylagtirmak amaciyla kullanilan 6ncii birliklere verilen addan tiireyen Avangart kavrami (Szabolcsi,
1971: 49), 20. Yiizyil’dan itibaren belirli bir alanda gergeklesen degisimlerin Onciilerini ve yerlesik bir pratikler-
tutumlar diizenini terk eden, sarsan, kiran ve doniistiren hareket ve kimseleri adlandirmak amaciyla kullanilmigtir
(Pinto, 2004: 61). Bu nedenle avangardin simdiki anlamini modern dénem i¢inde buldugunu; yani kavramin acikca
modern oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir.

Avangart iizerine tartigmalar onun iki temel 6zelligi ilizerine odaklanmaktadir. Bu &zellikler bazen birlikte ele
alinmakta bazen ise birbirinden ayrilmaktadir. Avangardin bu iki 6zelligi arasindaki diyalektik bu g¢alismanin
Weimar Avangardi iizerinden anlatmaya caligtigi atilgan modernite ve Nazi avangardi diye bir kavramin reddi
baglaminda 6nem tasidigi igin ele aliacaktir.

Avangardin ilk temel 6zelligi onun bigimsel 6zelligi olarak da ele alabilecegimiz yeni olanin ortaya ¢ikarilmasi ve
uygulanmasidir. Bigimsel 6zellikten kastedilen ¢aligmanin konusu olan sanat disiplini baglaminda avangart sifatin
tagimasi soz konusu olan eserin ilgili sanat disiplini baglaminda yerlesik bigimsel gelenekten farkli olmasidir
(Schueller, 1977: 397). Buradaki bicimsellik belirli pratiklere yiiklenen belirli bir nitelik olarak avangardin kendi
bigimsel 6zelliklerine iligkindir. Avangardin bigimsel 6zellikleri bu baglamda o giine kadar heniiz ortada olmayan
yahut olsa bile avangardin neset ettigi pratikler baglaminda heniiz kullanilmamis olan aygit, malzeme, teknik ve
bicimsel Ogeleri kapsar. Bu dgeler teknik (fotograf, sinema, baski vb.) ya da aygit (fotograf makinesi, kaynak
makinesi vb.), malzeme (gelik konstriiksiyonlar, ¢opler vb.) ya da daha 6nce kullanilmamis bigimsel dgeleri —
buradaki bigimsel kavrami avangardin neset ettigi pratigin kendi bigimsellik tasavvuruna denk diismektedir-
(geometrik bicimler, formlarin kiibik deformasyonu, bedenlerin karikatiirize edilmesi) ve bicemdeki yenilikleri
kapsar. Tiim bu ogeler, avangardin verili pratikler diizeni iginde ayriks1 bir pratik olusturmak i¢in ihtiya¢c duydugu
maddi 6gelerdir.

Avangart s6z konusu oldugunda bicimsel atilim temel bir kriter olmakla beraber avangardin bigimsel yoniinii
mutlaklastirmaktan da kaginmak gerekmektedir. Ozellikle Frankfurt Okulu’nun aragsal akil-aragsal modernite
yaklagiminda gorebilecegimiz {izere bi¢imsel doniigiimlere, s6z konusu doniisiimlerin somut pratiklere tasindigi
nesnel kosullar ve ideolojik uzami bir yana birakarak deger yiikleme egilimi son kertede modernitenin insanligin
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basina gelen ko&tii hadiselerin asil sorumlusu ilan edilmesi gibi agiklama kudretinden yoksun ve ancak kendisini
dogrulayabilen onermelerle neticelenmektedir. Avangart salt bicimsel bir farklilik olarak kabul edildigi takdirde
Sovyet Devrimi’nin biiyiik sinemacis1 Dziga Vertov ile Nazi propaganda yonetmeni Leni Riefenstahl arasindaki
fark silinmekte ve hatta daha ac1 olan Fritz Lang gibi 20. Yiizy1l’in en biiyiik yonetmenlerinden biri salt avangardin
bicimsel kriterlerini dikkate alan bir analizde Riefenstahl’in karsisinda gerici bir pozisyonda kalmaktadir. Lang’mn
is¢i sinifinin maruz kaldigi somiiriiyii distopik bir kurguda anlatan ve Meyerhold-Eisenstein ekoliine yogun
Oykiinmelerle dolu olan basyapiti Metropolis’in Riefenstahl’mm Fagizmi idealize eden belgeseli Triumph des
Willens’in  kargisinda geri bir yapit olarak anilmasiyla neticelenebilecek bu salt bicimci avangart
kavramsallagtirmasi tam da bu nedenle sorunludur. Ayni zamanda moderniteyi biitiin kotiiliikklerin anasi olarak
gdrme probleminin bir ¢iktis1 da olan bu analizin problemi, teknigi kendinden menkul bir anlam1 olan bir fenomen
olarak gormesidir.

Teknigin ya da konu iizerinden gidersek Avangardin anlami kendinde mevcut olan, kerameti kendinden menkul bir
fenomen olarak goriilmesi salt belirli bir teknigin kullaniminin o teknigin 6zgiilendigi iiretim tarzi, liretim iliskileri
ve o teknigin igerisinde kullanildig1 pratigin bagh oldugu ideoloji yok sayma baglaminda Vertov ile Riefenstahl’in,
Nazi rejimi ile Sovyet rejiminin birbirine eslenmesi gibi biiylik yanlhisliklara sebep olmaktadir. Bunun 6niine
gegmek icin ise Avangardm ikinci temel 6zelligi olan ve aslinda avangart agisindan daha belirleyici olan ideolojik
ozelligi dikkate almak gereklidir.

Avangardin tarihsel/ideolojik 0zelligi, sanat eserinin igerisinde tecessiim ettigi nesnel kosullarla; iiretim tarzi,
iiretim-miibadele iliskileri diizeni ve ideolojiyle olan iliskisidir. Bu iliski i¢erisindeki herhangi bir pratige avangart
niteligini kazandiran sey verili pratikler diizleminin ve ideolojinin daha yeni olan bir pratikler diizlemi ve ideoloji
ugruna asilmasi, tahrip edilmesi, yirtilmasidir. Boylesi bir atilganlik avangardin tarihsel 6zelligidir. Avangart
sadece yeni bi¢im, teknik ve malzemenin kullanilmasiyla degil verili tarihin asilmas1 yeni bir tarihin arzulanmasi,
pratigin tarihin olagan akisimni doniistiirme c¢abalarina aktarilmasiyla ve ancak ondan sonra teknigin devreye
girmesiyle aciklanabilecektir.

Avangardin tarihsel 6zelliginde bahsedilen, agma, geride birakma, yenilenme arzusu her zaman kitlesel siyasal
miicadelelere dogrudan bir eklemlenme anlamina gelmeyecektir. Tarihsellik son kertede tarihin olagan akisini
donistiirmeyi ve ileri tagimay1 amaclayan siyasal miicadelelere eklemlenmeyi kapsasa da sadece avangardin neset
ettigi pratiklerin sanat disiplin ve gelenegi igerisinde, onun tarihsel bi¢imini degistirmeye yonelik sinirli da olsa bir
doniisiimii gerceklestirme ¢abasi da bu tarihsel 6zelligin viicuda geldigini tespit edebilmemiz igin yeterlidir. Bu
baglamda Piet Mondrian’in higbir siyasi karsiligi olmayan ¢abalar1 da salt desen ve figiirasyon pratiklerinde
gerceklestirdigi doniisiim nedeniyle avangardin sinirlari iginde sayilabilecektir.

Avangardin tarihsel 6zelligi, sanat 6zelinde sanat eserinin {ireticisinin daha dnce anlatamadigi, anlatilmamis olan
seyleri nasil anlatacagina iliskin olup bu baglamda icerik ve bigim mefhumlarinin i¢ ice gectigi bir goriintii arz
etmektedir (Lynton, 2015: 13). S6z konusu oOzellik avangart ile modernlesmenin bir aradaliginin gilizel bir
gostergesidir. Tipki avangart gibi modernite de daha 6nce olmayan sey ve seylerin gergeklestirilmesi yani
insanhigin kendi tarihini bir adim Oteye gotiirme c¢abasina denk diismektedir. Bu 6zellik avangardin, ister
aydinlanmaci, ister Marksist isterse de gelenek¢i olsun son kertede sanat pratigini verili olanin Gtesine tasima —
bunu hem bigimsel hem de tarihsel diizeylerde yapma ¢abasi oldugunu gostermektedir (Lynton, 2015: 14).

Oyleyse avangart igin artik sunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Avangart verili bir pratigin, vulger isleyisinin yeni
teknik, bigim ve malzemelerle doniistiiriilmesi ve onun ideolojik iliski ve bi¢imlerinin pratigin baska bir tarihsel
bi¢im icinde yenilenmesi i¢in doniistiiriilmesidir (Pinto, 2004: 63; Kagan, 2008: 253). Sanat 6zeline geldigimizde
ise bu birliktelik hem yeni teknik ve malzemeyi hem de imgelemin ve imgelem ile sanat arasinda kurulan iliskinin
yenilenmesi, imgelemin yerlesik ya da arkaik bicimlerine sirt ¢evrilip yeni olanin aranmasi anlamina gelecektir.
Iste bu nedenledir ki Vertov yahut bir Marksist olmayan Mallarmé avangart iken Belgesel teknigini kullanan
Riefenstahl’in yeni teknik ve aygitlarin kullanimi1 disina kesif bigimde anakronik bir imgelemle yiiklii ve tarihin
daha ileri bir pratikle doniistiiriilmesi yerine anakronik bir imparatorluk fantasmasini idealize eden belgeseli
avangart sayilamayacaktir; ¢iinkii Vertov, Man Ray ya da Mallarme’daki imgelem zenginligi Riefenstahl’da yerini
geemise ait imgelerin totemistik-fetisistik bir bi¢imde yeniden iiretilmesine birakmuistir.

WEIMAR AVANGARDININ KOKLERIi

Weimar avangardinin i¢inden ¢iktifi donem, modernitenin kapitalist sanayi devrimine yaslanan salt bir teknik
ilerleme olmaktan ¢iktig1 bir dénemdir. Ozellikle Ekim Devrimi ile birlikte kapitalist modernlesmenin modernligin
tek bi¢imi oldugu kabuliiniin tarihsel olarak ¢iiriitiilmesi beraberinde modernligin yeni alan ve imkanlarinin kesfine,
modernligin tarihi doniistiirebilme iddiasina bu kez isci sinifindan gii¢ alarak yeniden sahip ¢ikan bir yaklagima ve
boylece de 19. Yiizyil’da zirveyi goren kapitalist modernlesmenin, yine modern diirtii, tutum ve pratiklerce
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asilmaya c¢aligilmasini getirmistir. Elbette modernlikte gergeklesen bu doniisiim her zaman kendini Marksist bir
donda ortaya koymayacaktir. Ama yine de Ekim devriminin kapitalist modernlesmeye karsi ortaya koydugu giiclii
iddia Marksistlerden tutun da gelenekgilere kadar pek ¢ok yeni modernlik kipliginin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli
olan ideolojik kirilmanin temelinde yatmaktadir ve Weimar Avangardinin da bu kirilmadan payina diisen 6lgiide
beslendigini soylemek hi¢ de isabetsiz olmayacaktir.

Weimar avangardinin 6zgiin karakterinin bigimlenmesine etki eden bir diger 6nemli unsur da Birinci Diinya
Savagi’nin yikimlart ve neden oldugu kirilma ve doniistimlerdir (Becker, 2000: 71). S6z konusu kirilma ve
donigiimler yerlesik toplumsal degerlerin ciddi bigimde sarsilmasini beraberinde getirdigi dl¢lide avangardin iginde
olusacagr 6zel bir zemin teskil etmistir. Almanya agisindan savagin yenilgiyle sonuglandigini yani Alman
kapitalizmi ve onun siyasal bi¢giminin savastan yenilgiyle ¢iktigini gz Oniine alirsak Biiyiik Savag’1 takip eden
doniigiim dalgalariin, son derece ciddi ve batidaki varyasyonlarindan farkli etkiler dogurdugunu soylemek
miimkiin olacaktir. Fakat yine de Weimar avangardma karakterini veren ve onu genel avangarttan ayiran asil
ozellik Biiyiik Savasin yarattigir kirllmanin Sovyetlerde gelisen avangart tutumlarla birlesmesidir. Bu baglamda
Weimar avangardinin kokenlerini Sovyet avangardindan anlatmaya baslamak yerinde olacaktir.

Ekim Devrimi’'nin sadece carligin devrilmesi ya da smai iiretim araglarmin kolektiflestirilmesine indirgemek
miimkiin miidiir? Boyle bir indirgeme tarih bilgisi ya da yontemiyle hakli ¢ikarilabilir mi? Bu sorularin cevabi son
derece basittir. Ekim devrimi yahut bir bagka devrim fark etmeden sayet bir devrimden yani basit bir yonetici kadro
degisiminin 6tesinde sinifsal egemenlik paradigmasinda bir degisimden bahsediyorsak o zaman sinifsal egemenlik
paradigmasinin degismesinin temel unsurlar1 ve sonuglari olan {iretim tarzi, birikim rejimi se siyasal bigimdeki
yapisal degisikliklerden bahsettigimiz 6lglide bu ekonomik politik doniisiimiin giindelikteki pratikleri ve bu
pratikler iizerinden yasam bigimlerini yani Althusser’ci bir ifadeyle ideolojik yapiyr degistirdiginden de soz
ediyoruz demektir ve sanat da bu doniislimden payma diiseni alacak ve ozellikle de devrimlerin avangardi
beslercesine toplumsal kabulleri, yerlesik pratikleri ve sagduyunun etrafinda sekillen konformist estetigi par¢alayan
dinamikleri avangardin i¢inde tecessiim edecegi son derece uygun bir ortama denk diisecektir.

Ekim Devrimi ve ardindan kurulan Sovyetler Birligi bir yandan ekonomik ve siyasal bigimlerde yapisal
doniigiimleri gerceklestirirken diger yandan, yine Gramsci’ci bir ifadeyle toplumsal pratikleri ve bu pratiklerin
biitiinsel ideolojisi olan sagduyuyu da déniistirmeyi amaclamaktadir. iste bu amacin icinde yetisen Sovyet
Avangardi sanata iligkin o giine kadar gelen belirli yerlesik kaliplar1 parcalayisi ve Yirminci Yiizyil'in ilk ¢eyregi
boyunca yavas yavas biriken modern sanat pratiklerini Ekim Devrimi’nin ekonomik-siyasal-toplumsal vizyonu ile
bulusturmasi sayesinde Weimar ve genel olarak Avrupa avangardinin 6nemli kaynaklarindan biri olmustur
(Birnholz, 1973: 146-147). Sovyetlerde ortaya ¢ikan ve sanatin toplum ve toplumsal pratiklerle olan iliskisini
vulgerlik batagina diismeden sirtlanan sanat atilimlar1 daha sonra Alman Avangardinin en belirleyici
Ozelliklerinden olan kamusal bir imgelem ve iktidar perspektifi momentlerinin temellerini atmistir.

Sovyet sanatcilari, devrimin baslamasini takiben, bir an bile beklemeden daha sonra Sovyet Avangardi olarak
biitiinciil bir nitelik kazanacak olan bir dizi atilimi baglatmislardir. Devrimin sadece devlet aygitinin ele gegirilmesi
ve liretim araglarinin kolektiflestirilmesiyle gerceklesmeyeceginin, ayn1 zamanda giindelik yasam pratiklerinin de
ekonomik-politik doniisiimlere bagh olarak bir devrim gegirmesi, proletarya diktatorliigiiniin kendi estetigini ve
ideolojik pratikler dizgesini olusturmasi gerektigi (Albera, 2004: 66) yani proletarya diktatorliigliniin ve devrimin
bir ideolojiye gereksinim duydugunun farkinda olan pek c¢ok isim hi¢ vakit kaybetmeden ¢alismalarina
baslamiglardir.

Eger bu donem i¢in bir baslangi¢c an1 belirlenecekse o an 28 Ekim 1918’de Pravda’nin Kizil Meydan’da toplanan
halk tarafindan yiiksek sesle okunmasi o an olmalidir. Ciinkii ayn1 Pravda Vladimir Mayakovski’nin “Yergiye
Agilan Pencereler” isimli eserini barindirmaktadir (Moreau, 2004: 22). “Yergiye acilan pencereler” ile baslayan
¢igir daha sonralart Sovyet Avangardinin 6zellikle Sanatin Kamusalligi islevini tasiyan iki 6rnegi olan “Rosta
Windows” afigleri dizisine ve Rosta Tiyatrosu ile onu takip edecek olan Ajit-Prop pratiklerini dogurmustur.

“Rosta Windows” bir ¢izgi roman tadinda tasarlanan afislerden olusmaktadir. Afis dizileri Sovyet Devrimi’nin
kazanimlarii halka anlatmak adina hazirlanmis olup, sanatin kamusal bir faaliyet, kamusal bir sdylemin tastyicisi
olarak bilingli bir bigimde ve ayni zamanda proletarya lehine agik bir bi¢gimde kullanimimin ilk drneklerindendir.
Afiglerin ¢izimi ve metinlerin biiyiik bir kismi1 Mayakovski’nin elinden gegmis olan bu ¢aligma bir sonraki asamada
Malevich’in soyut bicimciligi ile birlesecek ve Sovyet Avangardinin en verimli 6meklerinden biri olan El
Lissitzky’nin ¢alismalarinda tekamiil edecektir.

Rosta Windows Serisinin sanatin kamusal bir pratige doniismesi adimmin en énemli 6zelliklerinden biri kamusal
imgelem ile uyusmay1 reddeden bicimsel tavridir. Mayakovski ve arkadaslar1 Aslinda bir nevi Cagdaslar1 olan
Henri Matisse’in miikkemmellestirecegi (bkz. Sekil 1); fakat Fransiz Avangardinin ice kapanikliginin etkisinde
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bireysellestirecegi teknige benzer bir bigimde basit ve ¢ocuksu imgeler kullanarak ne vulger denebilecek kadar
basit ne de Daha sonralar Piet Mondrian’da goriilecegi gibi anlagilmaz bir salt bicimcilige (bkz. Sekil 2) kaymamis
olan bir tutum benimsemislerdir. Rosta grafik dizi ile resim sanat1 karikatiire dogru yaklasmis ve sanat kamusal
anlatimin denendigi bir pratige doniismeye ve es zamanli olarak deneysellesmeye de baglamistir.

Sekil 1: Henri Matisse, Le chat aux poissons rouges, 1914
Kaynak: https://www.thegreatcat.org/the-cat-in-art-and-photos-2/cats-in-art-20th-century/henri-matisse-1869-1954-french/

Sekil 2: Piet Mondrian;q(‘:‘ompos;i‘tion h Clor Planes, 1917

Kaynak: https://www.piet-mondrian.org/composition-with-color-planes.jsp

Mayakovski’nin Yergiye Agilan Pencereler adli eseriyle agilan ¢igirdan ¢ikan ikinci sanat atilimi ise Ajit-Prop’tur.
Ajitasyon ve Propaganda kelimelerinin bir araya getirilmesinden olusan bu terim genelde devrim sonrasinda
giindelik hayatta ylriitiilen propaganda ve sanat faaliyetlerini imlemekle birlikte 6zel olarak Sovyet cografyasinin
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dort bir yanina trenlerle giden sanatcilar1 ve onlarmn pratiklerini anlatmaktadir. Ajit-Prop trenleri adiyla da anilan bu
trenlerle Sovyet cografyasinin en iicra kdselerine kadar giden sanatgilar, iclerinde sergi vagonlar, sinema tesisati,
tiyatro vagonu vb. bulunan bu trenler araciligiyla devrimin fikirlerinin yayilmasi ve buradan devrimin pratiklerinin
yayilmasin1 amaglamislardir (Pinto, 2004: 62). Rosta Tiyatrosu, TRAM (Geng¢ Isciler Tiyatrosu) gibi gruplari
biinyesinde barindiran Ajit Prop hareket daha sonralari Brecht’i de derin bir bigimde etkileyecek olan Etkin Tiyatro
gibi modern fikirler ile kamusal bir faaliyet yiiriitmiistiir (Moreau, 2004: 22-23). S6z konusu pratikler daha
sonralar1 6zellikle Erwin Piscator ve Brecht Tiyatrosunu derinden etkileyecektir (Lynton, 2015: 137).

Sanatin Kamusallagmasi ile baglayan Sovyet Avangardmin, Weimar Avangardina etkisi burada da kalmamuistir.
Sovyet Avangardi, kapitalist cografyada son kertede reklamcilik ve kitle kiiltiirii metalari ile birlesecek olan soyut
bigimciligi ve modern Oncesi gelenek-imge-pratiklerin tasfiyesini temellerini Mayakovski, Rosta’cilar ve Ajit-
Prop’cularin atmig oldugu kamusal ve politik bir imgelem ve sanat anlayisi ile birlestirecektir. Bu birlesim ise
ilerleyen donemde Bauhaus ve George Grosz’un ¢alismalarini derin bir bigimde etkileyecektir.

Sovyet Avangardinin Weimar avangardina bir diger etkisi de sanatin kamusallasmasi kadar hakim estetiginin,
burjuva degerlerinin, burjuva bi¢im de imgeleminin sanatin digina atilmasi vurgusudur. Dziga Vertov’un Sine Goz
Manifestosu’nda (Vertov, 2007: 3-8) agik bicimde gordiigiimiiz bu tavir burjuva iktisadi diizeninden neset eden
ideolojik pratiklerin ve buna bagli olarak da burjuva estetiginin tasfiyesi ¢abasina denk diismektedir. Lissitzky’nin
soyut bigimciligi Rusya burjuvazisi ve aristokrasisinin figiliratif estetik gelenegine karsi konumlandirmasinda
somutlagan bu atilim Weimar Avangardinda en yetkin bicimini George Grosz’da bulacak olan burjuva kapitalist
toplumun estetigine, degerlerine, isleyisine ve pratiklerine yonelik bir meydan okumanin temellerine yerlesecektir.

Resim alanma geldigimizde Sovyet avangardi soyut bigimcilige getirdigi kendine 06zgli yorumla kendini
gostermektedir (Roman, 1981). Soyut bigimcilik her ne kadar ekim devriminin iiriinii olmasa da 6zellikle Kazimir
Malevich ve daha da 6nemlisi Lissitzky’nin ellerinde Sovyetlere 6zgii bir pratige evrilmis ve Soyut bicimciligin
kiirenin geri kalanindaki 6rneklerinden ayrilarak salt bigimlerden olusmus ve en nihayetinde grafik sanat1 tizerinden
reklam endiistrisi ve lkea’ya transfer olacak olan salt bigimsel tutumun terk edilmesi ve soyut bigimciligin
kompozisyonlarmin tarihsel anlatilarin tagiyicisi konumuna gelmesiyle bir zirveye ulagmistir.

Bu zirvenin ilk adimi Ekim Devrimi 6ncesinden bir eser, Kazimir Malevich’in Siyah Kare adli tablosudur (bkz.
Sekil 3). Malevich’in 1915 tarihli bu eseri adindan da anlasilabilecegi lizere siyah bir kareden ibarettir. Siyah
Kare’nin sanat tarihindeki 6nemi ise iki farkli boyutta kendini gostermektedir. Anilan boyutlardan ilki Malevich’in
soyut bigimciligin zirvesini tek bir hareketle yakalamasidir. Soyut bigimciligin, figiiratif olmayan, basitce
anlamlandirilamayan formlardan olusan kompozisyonlar1 Malevich’in bu eserinde kompozisyon methumunun dahi
reddedilmesi ve soyut bi¢imin bizzat eserin yeklinunda, tek bir form yani siyah kare ile sahnelenmesi ile terk
edilmistir. Malevich’in eserinde karsimiza ¢ikan bu ilk ¢arpict vurgu temelde avangardin bigimsel 6zelliginin bir
yansimasidir. Ama Malevich’in siyah karesi burada durmaz. Avangardin bigimsel tutumunun radikal bir ifadesi
olmasinin yani sira eser, avangardin tarihsel niteligi agisindan da bir doniim noktasi teskil etmektedir. Malevich,
izleyenin karsisina sadece bir figiir, bir kompozisyon ya da bir dizi form ¢ikarmay1 reddetmemistir. O bunlar1 da
asan bir bigimde izleyicinin karsisinda sanat olarak kabul edilen gelenegin o ana kadar anlamlandirdig: hicbir seyi
¢ikarmamaya karar vermistir. Siyah kare bu yiizden 6nemlidir ¢linkii onda eksik olan sey sadece figiirler yahut
kompozisyon degildir. Renk de yoktur onda, formda hatta tualin {izerine bir koruyucu dahi siiriilmemesi
baglamida metaya gosterilen 6zen de yoktur. Bu baglamda siyah kare burjuva estetigine dair ne varsa toptan
reddeden bir eserdir. Bir gosterme c¢abasmin degil bir gostermeme iradesinin iiriinii olan bu eserde Malevich
Burjuva estetigini biciminden icerigine kadar tiim vecghelerinde reddetmis ve hatta burjuva diinyasina dair higbir
seyi gostermeyerek siyah bir kareyle bu ¢abasini zirveye tagimistir. Malevich’in siyah karesindeki tarihsel avangart
tutum Oylesine onemlidir ki Sovyet soyut bi¢imciliginin radikallik, atilganlik ve tarihsel tutum baglamina soyut
bi¢imciligin genelinden sert bir sekilde ayrilmasinin temeline yerlesecek (Lynton, 2015: 77-82) ve son kertede El
Lissitzky’nin devrimci soyut bi¢cimciligine kap1 aralayacaktir.
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Sekil 3: Kazimir Malevig, Siyah Kare. 1915
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dc/Kazimir_Malevich%2C_1915%2C_Black_Suprematic_Square%2C_oil_on
_linen_canvas%2C_79.5 x_79.5_cm%2C_Tretyakov_Gallery%2C_Moscow.jpg

Sovyet avangardinin Weimar avangardina etkisi bahsini kapatirken son duragimiz Sovyet avangardinin ve Sovyet
soyut bi¢imciliginin zirvesi olan El Lissitzky’dir. Lissitzky, Malevich’in Siyah Kare’sindeki burjuva bigim, estetik
ve figlirasyonunun kati reddi bi¢iminde ortaya ¢ikan olumsuzlayici tavri aynen devralmis; fakat bu reddiyeyi bu
kez isci smifinin miicadelesinin soyut bigimcilikle birlestigi daha atilgan bir forma evirtmistir. Lissitzky’ nin
eserlerinde soyut bigimler artik burjuva sanatinin kat1 bir reddiyesi olmanin dtesine gecerek Isci smifinin tarihsel
miicadelesinin sOylemini tagimaya baslayacaklar yani Malevich’in reddiye yiiklii bir anlam ile doldurdugu soyut
bicimler bu kez avangardin ikinci unsuru olan tarihsel unsurun atilgan, gelecege ve is¢i sinifinin iktidarina yonelik
bir perspektifle yiikledigi daha yeni ve daha devrimci bir pratige konu olacaklardir (bkz. Sekil 4). El Lissitzky’nin
eserlerinde goriilen sey soyut bigcimciligin bir reddiyenin anlatimini kurgulama merhalesini asarak is¢i sinifinin
tarihsel miicadelesine anlatmasi dahasi bunu anlatabiliyor olmasi yani agik olmasidir. Lissitzky’nin soyut
bigimlerle kurdugu kompozisyonlar, 6zellikle ve “Beyazlar1 Kizil Bir Darbeyle Yen” (Resim), soyut bigimlerin
yaygin bir anlasilabilirlik diizeyinde bir anlatiy1 tasiyabilmesi ve hala avangart ve sanat olabilmesinin yani
vulgerlesmemis olmasinin en nitelikli 6rnegidir.

Sekil 4.: El Lissitzky, Beyazlar1 Kizil bir Darbe ile Yen, 1923
Kaynak: https://smarthistory.org/suprematism-part-ii-el-lissitzky/
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Sovyet Avangardinin Weimar Avangardina hem bi¢im hem de igerik diizeyindeki yogun etkisini takiben Fransiz
avangardinin etkisine sira gelmistir. Fakat asagida agiklanacagi {izere aslinda bu etki son derece simirhidir ve biiyiik
Olciide bicimsel diizeyde yani, liretim teknigi, malzeme, renk ve doku tercihleri diizeyinde kalmistir.

Fransiz Avangardi, Weimar Avangardi ile benzer bigimsel tutumlarin benimsenmesine ragmen mesele sanat
eserinin, sanat pratiginin, sanat¢inin eylemi ve iiretiminin toplumsal iglevine, sanatin anlamina geldiginde arada
ciddi bir farklilik mevcuttur. Weimar avangardinin, Sovyet deneyiminden devraldigi kamusallik, iktidar perspektifi,
aciklayicilik gibi unsurlar Fransiz Avangardinda yerini Dada’nin anlami anlamsizlikla tahviline, bigim ve tisluptaki
ilerlemenin s6z konusu igerik oldugunda i¢e kapanma ve bireyselligin yiiceltildigi bir hayalcilik ile birlestirilmesine
birakmistir. Bu farklilik kendini en agik bi¢imde Dada, Vassily Kandinsky ve Rene Magritte’de gostermektedir. El
Lissitzky’nin proletaryanin gorsel propaganda aracina doniistiirdiigli soyut bi¢imcilik, Kandinsky’de renkler ve
bicimlerle kurulan son kertede Bergsoncu tinsel bir iliskiye evrilmis (Kandinsky, 1977) (Resim 12) ya da ayni
doku, renk ve figiirasyon teknigini kullanmalarina Ragmen Grosz burjuva toplum ve degerleri alenen hicvederken
(Resim 10) Magritte gercekiistiicii bir ice kapanmay1 asamamigstir (Resim 11).

Grosz ve Magritte arasindaki karsitlik, Fransiz Avangardi ile Weimar Avangardi arasindaki karsithgin bir 6zetine
tekabiil etmektedir. iki ekol arasindaki bu farklihgin pek ¢ok nedeni vardir kuskusuz. Ama belki de en onemli
neden Fransa’nin Biiylik Savagtaki galibiyetinin Fransiz Kapitalizminin ve onun ideolojik mekanizmalarmin
savastan bliylik Ol¢iide yara almadan ¢ikmasini saglamasidir. Bu nedenle olacaktir ki Fransiz Avangardinin savasa
olan tepkisi basta olmak tlizere gerek bicemsel gerekse igerige iliskin kaygilart son kertede Grafik sanatlari ile
piyasaya entegre edilebilecek bir Kandinsky ve onun soyut bigimciligi, 21. Yiizyil’da herhangi bir seyi herhangi bir
anlama bagvurmadan ve biiylik 6l¢lide sanat piyasasina hakim olan meta estetigi kriterlerine yaslanarak sanat diye
vaftiz etmek i¢in kullanilacak olan bir Dada ve anlamsizlig1 estetik yerine gegirmenin gerekgesi olacak olan, teknik
acidan miikemmel bir Dali ile bi¢imlenirken Weimar Almanya’st Kathe Kollwitz, Otto Dix, Emile Nolde ve
“Dahi” George Grosz’u ortaya ¢ikarmistir. Iste bu nedenlerden otiirii Fransiz Avangard: ile Alman Avangardi
arasindaki iliski Sovyet Avangardi ile olan iligkiye nazaran son derece kisith ve smuirli bir iligkidir.

Bitirmeden 6nce son olarak Kandinsky igin bir parantez agilmasi gerekmektedir. Kandinsky’nin bu c¢aligma
kapsaminda Fransiz Avangardi i¢inde anilmasi, bir pop ikonu olarak Kandinsky ve onun sanatsal pratiginden
beklenenlerle ters duruyor gibi goziikmektedir. Halbuki asil Kandinsky sanatsal pratigine yiiklenen igeriksel-
toplumsal-devrimci degeri tasiyamayacak durumda olandir. Kandinsky’de tipki1 Malevich, El Lissitzky ve Klee gibi
soyut bicimcilikle ugragmistir ya da en azindan asil tanindigi alan soyut bigimciliktir. Hi¢ siiphesiz donemin
sartlarinda Kandinsky’nin sanatsal pratigi bicemsel acgidan ciddi bir ilerlemeye tekabiil etmektedir. Ne var ki soyut
bicimcilik salt bir bigemsel methum olarak ele alindiginda, sanat yapiti git gide Mondrian’in anlamsiz renk
dizilerinde doruga ulagan bir metinsel boglugu temsile saplanmakta, renklerin ve bigimlerin ¢esitli formasyonlarla
ifade edilmesinden daha ileri gidememektedir (Lynton, 2015: 81-85). iste Kandinsky nin problemi budur.
Kandinsky’nin soyut bigimcilik ile olan seriiveni Malevich, Klee ve Miinhasiran Lissitzky’den farkli olarak renkler
ve bigimlere iliskin bir dizi sezgisel-tinsel varsayimin tuvale dokiilmesi bi¢iminde ilerlemis ve bu baglamda
Kandinsky sanati modern bigimleri pratie dokmesine ragmen igeriginde post modernligin miijdecisi olan bir
anlamsizliga takili kalmis, tarihe, diinyaya ve topluma bir sey anlatma cesaretini bir tiirli gdsterememistir. Bu
nedenle olsa gerektir ki Lissitzky ve Malevich ancak meraklisi i¢in bilinebilen isimlerken, Kandinsky post-modern
kiiltiir ¢6liiniin en popiiler isimlerinden biri olarak soyut bigimciligi grafiklere, reklamlara, T-shirtlere, ¢antalara
tastyan popiiler kiiltiir endiistrisinin en linlii metalarindan biri olmaya mahkim edilmis, igerdigi avangart unsurlar
meta estetigi tarafindan ortadan kaldirilmig ve pazarlanabilir bir estetikle ikame edilmistir (Ngai, 2005: 812-813).

WEIMAR AVANGARDI

Weimar Avangardinin bi¢im, bigem ve icerige yonelik tutumlarmi etkileyen es zamanli digsal etkenler yine es
zamanli olarak Weimar donemi Almanya’sinin ve genel olarak diinyanin gecirdigi yapisal doniisiimlerin bir sonucu
olup, Weimar Avangardinimn ortaya ¢ikisi da kendisine kaynaklik eden bigim, bigem, icerik kaynaklarini da yaratan
bu doniigiimlerden bagimsiz diigiiniilmemelidir.

S6z konusu doniistimlerden ilki, Biiylik Savas’in ardindan Almanya’da hakim olan yerlesik yapilarin, sdylemin ve
pratiklerin ciddi bir bicimde sarsilmasidir. Bu sarsilma Prusya Monarsisinin yikilmasini takiben kurulan Weimar
Cumhuriyetinde en basit bigimiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet, Prusya Aristokrasisinin merkezinde oldugu
alman siyasal geleneginin radikal bir tasfiyesine denk diismektedir ve faal oldugu donem iginde Almanya’y1 Biiyiik
Savag’a gotiirerek sona erecek olan geleneksel yapi, ideoloji ve pratikleri ciddi bir bi¢cimde sarsmig; alman toplumu
bu donemde gercek anlamda bir altiist olug yasamustir. Kilise etkisinin, eski aristokrasi ve onun g¢evresel pratikler
diizleminin, askeriye-devlet-aristokrasi 6zdesliginin ve kapitalist-endiistriyel ekonomik bi¢imin yerlesik smifsal
hegemonyasmin ciddi bir sekilde sarsildigi bu donem, sanat pratigi lizerinde de dogrudan sonuglar dogurmus ve
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Weimar Avangardinin Prusya ve Almanya’'nin yerlesik gelenek ve pratikleriyle sanatsal bir hesaplasmaya
girmesine neden olmustur (Storer, 2015: 171-172).

Alman toplumunun yasadig1 bu kirilmaya ek olarak, aslinda avangart sanatin genel teorisine de miindemi¢ olan ¢ok
onemli bir diger etken de sanat eserinin tabi oldugu iiretim iligkilerinin déniismesidir. Bu bati sanatinda izlerini
Ronesans’a kadar siirebilecegimiz bir siire¢ olup temelde sanat eserinin tretildigi, satildigi, sergilendigi iliskilerin
ve daha da O6nemlisi sanat eserini tiretenin yasamini idame ettirmek i¢in gerekli olan metalara ulasim iligkilerinin
doniigsmesiyle agiklanabilecektir. Weimar Cumhuriyeti 6zelinde bu doniisiimiin kokleri Bismarck doneminin sosyal
politikalarina kadar gotiiriilebilecektir. Burada 6nemli olan sanat eserini iireten kimsenin bu eseri kim igin lirettigi
ve lretimi ile yasamini idame ettirmesi arasindaki iliskinin yani iiretim iligkisinin emek giiciiniin sahibi nezdindeki
goriiniimiiniin niteligidir.

[k temel 6rneklerini Ronesans’ta gordiigiimiiz bu doniisiim sanat eseri iireticisinin yasamimi idame ettirmek icin
eserini kime sundugu sorusunun cevabinin eserin niteligi ve iireticinin pratiginin 6zgiinliik, yaraticilik yenilik¢ilik
dogrudan etkiledigi bir iligki ilizerine oturmaktadir. Bu diizlemde, sayet {iretici sanat eserini bir aristokrat, bir
burjuva ya da kilise gibi tanimli ve oturmus bir merkeze sunmakla kisitlanmigsa, sanat eserinin niteliginin eserin
alicisinin (ki tekrar vurgulamak gerekirse bu alici kitlesi son derece sinirlidir ve sanat eseri {ireticisinin eserini
bunlara sunmaktan bagka bir sans1 yoktur) talepleri ve begenileri tarafindan belirlenmesi durumu ortaya ¢ikacaktir.
Bu baglamda avangart, sanat eseri lreticisinin eserini tanimli, kisitli ve alternatifsiz bir pazara sundugu bir
durumun gevsemesi, dagilmasi veya ortadan kalkmasini gerektirmektedir. Ancak bu doniisim gerceklestikten
sonradir ki sanat eseri iireticisi kendi begenisini ve yaraticiligini esere (yine de yeni pazarin kosullartyla sinirli
olmak {izere) aktarabilecektir (Fischer, 1974: 67-72).

Yukarida temel hatlar1 verilen bu iligki Weimar avangardinin ortaya ¢ikmasinda da etkilidir ve bu etki lic kademede
aciklanabilecektir. Ilk kademede Almanya’nmn salt bir kapitalist ulus devlet imparatorlugu olmaktan g¢ikip
kapitalistlesmis bir piyasa ekonomisinin yani sira burjuva ideolojisinin de tam anlamiyla hakim oldugu bir iilkeye
doniigmesi goriilecektir. Donilisim burjuvazinin siyasal iktidar1 tam olarak ele gecgirmesi ile birlikte piyasa
iligkilerinin ideolojik alanda dizginsiz bir bi¢imde ilerleyebilmesi ile miimkiin hale gelmistir; dolayisiyla Weimar
avangardinin kokenleri Weimar Cumhuriyeti’nden de 6nceye kadar da gétiiriilebilmektedir. Ikinci kademede
Almanya’da ortaya ¢ikan ve son kertede giiclii bir is¢i siifin miicadelesine ve kapitalist-feodal yonetici sinifin bu
miicadeleyi, geligkileri soniimlendirmek yoluyla sagaltmay1 amaglamasina bagli olarak is¢i sinifinin —her kademede
diizey ayni olmasa da- yasam sartlarinin sosyal pratikler ve dnlemler yoluyla iyilestirilmesi yatmaktadir. Anilan
iyilestirme Bismarck doneminden baslayarak Alman is¢i sinifinin Lenin’in isci aristokrasisi dedigi bir nitelige
kavusmasini saglayacak ve onlara sanat yapitinin, tikel olanlarin olmasa bile kitlesel olanlarinin alicisi olma
imkanin1 verecektir. S6z konusu imkén sanat eseri iireticisinin eserini sundugu itlenin ve bu baglamda i¢inde
hareket edebilecegi ideolojik alanin daha da genislemesi ve Weimar avangardinin belirleyici momentlerinden biri
olan sanatin —Sovyetler diizeyinde olmasa da- burjuva sinirlar i¢erisinde kalmak kaydiyla kamusallasmasinda etkili
olmustur.

Ucgiincii adimda ise Biiyiik Savas ve Ekim Devriminin ardindan sadece Pazar iizerinden anlasilamayacak denli
radikal bir politik ortamdan s6z etmek gerekmektedir. Bir yandan Alman sanat¢ilarm {iretimlerinin ideolojik
hinterland1 geniglemeye devam ederken ayni anda Ekim Devriminin dalgalart ile birlikte siddetlenen sinif
miicadelesi, kuvvetlenen is¢i smifi ve is¢i smifinin orgiitlenmelerinin yaygin niteligi ile her ne kadar konseyler
donemini tasfiye etmekten sorumlu olsa SPD iktidarinda uygulanan kamusal politikalar ve is¢i smifinin daha da
gliclenmesi beraberinde alman sanatgisinin, Kathe Kollwitz’in melankolik solculugunu asar bir bicimde Berlin
Dada’s1 ve Grosz’da somutlasan yeni bir politik evreye girmesi ve avangardin sadece bir yenilik hareketi olmanin
oOtesine gecip kendisini toplumsal miicadelelerde konumlandirmast ile neticelenecektir.

Sayilan doniigiimler son kertede Weimar avangardi olarak anacagimiz sanat atilimmin maddi koklerini teskil
etmektedir. Avangardin tam olarak ortaya ¢ikmasi igin ise Sanatta devrimci bir atilima doniisecek ve Almanya
Nezdinde 6zel bir bigim alacak olan Digavurumculugun Tekamiil etmesi gerekecektir.

Disavurumculuk, hem Weimar avangardinin en belirleyici kokenlerinden biri olarak hem de bizzat Otto Dix, Kathe
Kollwitz ve Emile Nolde gibi isimler tizerinden Weimar avangardindaki baskin motiflerden biri olarak kargimiza
cikmaktadir. Temelinde burjuva estetiginin teknik miikemmelliginin ve igerigin burjuva toplumunun yasaminin
idealize kesitlerine indirgendigi Salon Empresyonizminin (Fischer, 1974: 99-105) reddinde (Lynton, 2015: 13-25)
bulan bu akimin ilk 6rneklerini Post-Empresyonizm kategorisi altinda ele almak miimkiindiir. Somut ifadelerini
Fov’larda (Lynton, 2015: 26-28) yahut en net bigimiyle Paul Gaugin’de (Lynton, 2015: 19-20) ve Van Gogh’da
bulan Post-Empresyonizm, Empresyonizmin miikemmellestirdigi burjuva estetiginin teknik ve igerikte
yadsinmasini teknikte bir hoyratlasma, cocuksulasma ve ilkellesmede igerikte ise giindeligin ve burjuva
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yasantisinin diginda tanimlanan pratiklerin, agligin, hastaligin, yoksullugun, umutsuzlugun sanat eserinin igerisine
almmasinda (Gombrich, 2004: 572-573) gostermektedir. Post-Empresyonizmin burjuva estetik anlayisi iginde
actig1 yarik, Sanayilesmenin ilerlemesi ve beraberinde getirdigi celigkilerle birlestiginde ise klasik estetigin yerine
anlatilmak istenenin vahsi bir sekilde, sanki haykirircasina ifade edilmesini merkeze alan disavurumculuga kapi
agacaktir.

Disavurumculuk daha ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren burjuva estetigi ve degerlerine yogun bir saldiriy1, farkli
diizeylerde de olsa icermektedir. Lakin Alman avangardi ve 6zellikle Weimar doneminde bu saldirinin hem siddeti
hem de igerigi ciddi bir bigimde siddetlenecektir. S6z konusu siddetli doniisiimiin ilk zirvesi, Alman avangardi ve
daha sonrasinda Weimar avangardindaki disavurumculugun Fov’larin basimi ¢ektigi Fransiz disavurumculugunun
bigimciliginden kopusunu somutlastiran Die Briicke hareketinde goriilecektir. Die Briicke ile Alman
disavurumculugu kendine 6zgii karakterini yani avangardin bicimsel 6zelliklerini benimsemenin yani sira daha
radikal bir tarihsel tutum alma halini somutlastiracaktir.

1905’te Ernst Ludwig Kirchner tarafindan kurulan Die Briicke’nin Fransiz disavurumculugunun bigimci fakat
tarihsel olarak kotiimser tavrini terk edisi Die Briicke’nin manifestosunda agik bir bicimde okunmaktadir.
Kirchner’in kaleme aldigindan emin oldugumuz ve tahta bir kaliba basilarak bizzat kendisi bir sanat eserine
dondstiirilmiis Manifesto’da, Alman disavurumculugunun radikal niteligi su ifadelerde somutlagmaktadir:
“Ilerlemeye, sezgili ve yaratici yeni bir kusaga inandigimiz icin biitiin gencleri birlesmeye ¢agiriyoruz. Gelecegin
kurucusu olan biz gengler, eski yerlesmis giiglere kars1 ¢calisma ve yasama 6zgiirligii istiyoruz” (Lynton, 2015: 34).

Kirchner’in kalip manifestosunun bize gosterdigi ilk sey burjuva estetiginin geldigi noktanin Gaugin ya da
Matisse’nin primitif ve c¢ocuksu imgelemini de asarak imgelemin kati bir bigimde yabanlastirilmasidir.
Manifestonun tahta lizerine, son drece yabanil bir tislupla oyulmasi bunu agik bir bicimde gdstermektedir (Lynton,
2015: 35). Ama daha 6nemli olan icerik ve bi¢imin bir araya geldigi manifesto metnindedir. Metin hem bizzat
metin olarak burjuva hakimiyetinin tarihsel pratiklerine karsi bir yasama ve c¢aligma Ozgirliigii talebinde
somutlasan, artik politiklesmis bir karsi ¢ikist i¢inde barindirmakta ve bunun yaninda metnin bizzat bir sanat eseri
olarak gorsel sanatlar alanina alinmasi sanatin bir sey anlatmak icin agik bir bigimde kullaniliyor olusunu ve
anlatinin agikligi baglaminda da anlatimin kamusal niteligini gostermektedir. Bu baglamda manifesto sadece teknik
ve bigimsel bir karst ¢ikisi degil es zamanli olarak tarihsel ve politik bir karsi ¢ikigi da biinyesinde tasimakta ve
Alman disavurumculuguna damgasini vuracak olan halkin yasaminin, aghigin, yoksullugun, is¢i smifi ve onun
taleplerinin yani burjuva sdyleminde kendine yer bulamayan gergekligin (Lynton, 2015: 38-39) sanat eserlerine
taginmasi tutumunun (Fischer, 1974: 12; Kagan, 2008: 384) da kivileimini gakmustir (Lynton, 2015: 36-38).

Die Briicke ile ¢akilan kivileimin ve Alman digsavurumculugunun atilgan modernliginin Weimar avangardinda ilk
uzanisi kendini Emil Nolde’dan Max Beckmann’a George Grosz’a uzanan bir ¢izgide, Alman toplumunun yerlesik
degerlerinin ve Burjuva yasantisinin yeni bir diinya i¢in hedef alinmasiyla gdsterecektir (Gombrich, 2004: 567).

Almanya’ya hakim olan geleneksel normlara karsi resimleriyle meydan okuyan Emile Nolde, Weimar
Avangardinin Onciilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nolde’nin agtigi yol doneme héakim olan kilise
karsitlig1 ve Hristiyanligin hizli bir bigimde toplumsal hayattan ¢ekilmesi ile de birlesince Weimar Avangardinin en
saldirgan iki yapit1 olan Beckmann ile Grosz’un Eserlerine giden yolun taslar1 dosenmistir. Geleneksel normlar ve
Burjuva degerleri basta olmak iizere yerlesik toplumsal deger, yap1 ve pratiklerin yergisi ve reddi Weimar
avangardinin, Ozellikle de bunlarm alman disavurumculuguyla igli digh olan Orneklerinin belirleyici ve
disavurumculugun diger sektlerinden onlar1 ayiran temel 6zelliklerindendir.

Emil Nolde’nin actig1 yol, hizla basta alman toplumunun, alman burjuvazisinin ve alman gelenekselciliginin temel
degerlerine yonelik yogun bir hiciv, saldiri ve yergiye dogru evirilmistir. Burada ilk ele alacagimiz isim
basyapitiyla Hitler’in de sahsi nefretini kazanmis olan Max Beckmann’dir. Weimar avangardinin en parlak
isimlerinden olan Beckmann, Bagyapitlarindan olan The Departure’da (Sekil 5) Alman toplumunda yerlesik olan
ideolojik formasyona, resim gelenegine ve son kertede alman toplumunun kendisi ile olan ve sanatta tecessiim
etmesi beklenen geleneksel iligkilere sert bir karsi ¢ikig yoneltmistir.
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Sekil 5: Max Beckmann, The Departure, 1932-1935.
Kaynak: https://mwww.moma.org/collection/works/78367

Beckmann’in ¢aligmalarinda ilk géze ¢arpan bigcimde idealin agik bir bigimde terk edilmesidir. Gergi bu terk edis
yeni degildir ama Beckmann bunu bigimi yabanilestirmekten ¢ok karikatiire yaklastirma bigiminde somutlagtirmast
baglaminda 6nemlidir. Beckmann’in karikatiire yaklasan {islubunun 6nemi ise eserlerdeki figiirler baglaminda
onem tagimaktadir. Beckmann triptiklerinde bir yandan giindelik hayattan alinmis, aktorlerin, i¢inde kol gezdigi
imgeleri kullanirken bir yandan da bu imgelere Alman tarihi ve Avrupa tarihinin imgelerini eklemektedir.

Beckmann’m s6z konusu tutumu yerlesik degerlerin reddiyesinde ¢ok 6nemli bir zirveye tekabiil etmektedir. Bu
zirvenin bir yakasi, Beckmann’mn eserlerine yerlestirdigi figiirler baglaminda 6nem arz etmektedir. Beckmann bir
aziz ile bir is¢iyi, krali ya da herhangi birini ayni tuvalde bulusturdugunda yaptig1 sey sadece gelenegin askin
imgelerini giindelige indirgemek degildir. Beckmann sadece gelenegin imgelerini giindelige indirmekle kalmaz,
onlar1 burjuvazi ve aristokrasinin asagi gordiigii, hakir gordiigii ve dahi somiirdiigii pratikler ve imgelerle esit bir
diizlemde bulusturarak onlarin sayginligini da ortadan kaldirir. Bir de buna Beckmann’in karikatiire yaklasan
islubunu ekledigimizde denklem tamamlanacaktir; ¢linkii Beckmann’in imgelem diizlemindeki saldiris1 kendisini
yerginin, alay etmenin ve avamin resimle iletisim kurdugu karikatiir formu ile gostermistir. Bu nedenle olsa
gerektir ki Beckmann’in eserleri Hitler’in 6zel nefretini kazanmis ve Nazilerin dejenere sanat sergisinde ona 6zel
bir yer ayrilmistir.

Yerlesik degerlerin alasagi edilmesi baglaminda deginilmesi gereken iki eser daha vardir. Bunlardan ilki Weimar
avangardinin hem bigimsel unsur hem de tarihsel unsur baglaminda zirvesi olan George Grosz’un Cenaze isimli
eseri (Sekil 6) ikincisi ise John Heartfield’in “On Y1l Sonra: Babalar ve Ogullar1” adli fotomontajidir (Sekil 7).

Grosz’un bu bagyapiti Alman toplumunun yerlesik degerlerinin, burjuva yasam bic¢iminin ve gelismekte olan
kapitalist tiimiiyle ve tek bir tual {izerinde alabildigine radikal bir reddiyesidir. Bu reddiye kendini resimde bek ¢cok
imge ile agikca ortaya koymaktadir. Resimde ilk dikkat ¢eken sey yogun kizil tonlarin kullanilmasi ve resmin tam
ortasindaki cesetle bakana hakim olan cehennemi havadir ki bu hava resimdeki diger imgelerle bir araya
getirildiginde Grosz’un reddiyesinin ne kadar radikal oldugu agik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu
cehennemi renk paleti ve figiirasyon tarzi iginde Grosz ayn1 anda pek ¢ok farkli cepheden yerlesik alman kiiltiiriine,
geleneklerine ve toplumsal pratiklerine saldirmaktadir. Ornegin resimdeki mekéani ele alalim, Resmedilen mekéan
dans salonlar1 ve kafelerin bulundugu kapitalist bir tiiketim mekanidir ve bu mekana rahipler, Prusyali olduklart her
hallerinden belli olan askerler ve kapitalistler serpistirilmis ve hepsi resme hakim olan cehennemi ortamda
alabildigine carpitilmis figiirlerle resmedilmistir. Almanya’da o anda degerli olan ne varsa, askerinden, rahibine ve
oradan da kapitalistine kadar; kafeler ve barlarla ¢evrilmis, ecis biiciis ve sanki yangina tutulmusgasina kizil ve
cehennemi bir mekanda, ifadesiz ve cirkinlestirilmis suretleriyle bir cenaze merasimindedirler ve tiim bunlarin
ortasinda da bir ceset tabutun {izerine oturmus icki igmektedir. iste bu yogun imgelem ve renklerin, figiirlerin ve
imgelerin saldirganca se¢cimi Beckmann’in karikatiirize tarzindaki alayciligi bu kez yikici bir saldirganlik diizeyine
tasimistir. Grosz sadece yerlesik degerleri hicvetmekle kalmamakta onlarin bigimlerini bozmakta ve onlari tahrip
etmektedir (Lynton, 2015: 140, 156-157). Saldirinin bu denli yogunlugu Grosz’da meselenin artik bir elestiri ve
alaya almanin otesine gectigini gostermektedir. Grosz’da mesele artik yapmin hedefe konmasidir. Yani iktidar
perspektifi Weimar avangardinda somut bir bi¢imde ortaya ¢ikmistir. Grosz’un bu yaklagimi Berlin Dada’sinin
Fransiz dadasindan ayrildig1 temel noktanin bir tecessiimiidiir aslinda. Grosz’un sanatit sadece elestirinin yahut
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sadece yerginin sanati olmanin &tesinde politik bir sanat ve kitlelerin sanati olma iddiasindadir (Lynton, 2015:
134).

Yerlesik degerlerin tahrip edilmesi baglaminda ele alacagimiz son eser ise Heartfield’in fotomontajidir.
Heartfield’in bu eseri de avangardin iki unsurunun yani bigimsel ve tarihsel unsurlarin basarili bir bi¢imde bir araya
getirilmesinin ve Almanya’nin yerlesik degerlerine yonelik yogun bir saldirinin en nitelikli 6rneklerinden biridir.
Heartfield bu ¢alismasinda Almanya’nin Junker aristokrasisinin saygimligini, onlarin biilyiik savasin kiyimlarindaki
roliinii bir baba-ogul diyalektigi i¢inde ve gecit resmi yapan ¢ocuklar ve hazir ola durmus iskeletler ile bir araya
getirerek sert ve ¢arpici (Lynton, 2015: 139) bir bigimde hedefe koymaktadir. Heartfield’in bu eserinde de yerlesik
degerlere yonelik tutum Nolde’nin giindelige indiren yahut Beckmann’in alaya alan tavrini1 agan bir bigimde net,
atilgan ve saldirgandir. Alman aristokrasisini Biiylik Savas’in kiyimlarinin babasi olarak tanimlayan bu eseri bu
baglamda Grosz’un Cenaze tablosundaki saldirganlik diizeyine yaklagsmakta iistelik bir de bunu fotomontaj yoluyla
yaptigi ve cok agiklayict bir kompozisyon kurdugu igin anlagilabilirlik noktasinda Grosz’u bile geride
birakmaktadir.

i3 =
Sekil 6: George Grosz, Cenaze, 1917-1918
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Funeral_(Grosz)#/media/File:Grosz_Widmung_an_Oskar_Panizza.jpg

ZEHN JAHREN:
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Sekil 7: John Heartfield: On Y1l Sonra, Babalar ve Ogullar, Fotomontaj, 1924
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/20745656 @N00/1565086508
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Almanya’nin Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasi Weimar Cumhuriyeti ve Avangard: {izerinde en yogun
bicimde disavurumcu karamsarlik diizeyinde etki gostermistir. Almanya’nin savastan yenik ¢ikmasi ile birlikte
O0rmegin Fransa’ya gore ¢cok daha siddetli bir bigimde hissedilen yikim, yenilgi ve anlamsizlik duygusu “Garp
Cephesinde Yeni Bir Sey Yok” romaninda edebi ifadesini bulmugken Resim alanindaki ifadesini de Otto Dix ve
Kathe Kollwitz’in eserlerinde bulacaktir. Gergi savasin yikimlart sadece Weimar Almanya’smin meselesi
olmamustir ama burada Weimar Almanya’sin1 6nemli ve ayriksi kilan yikimin onlar igin yenilgiyle beraber gelmesi
ve ¢ok daha siddetli olmasidir. Bu fark aslinda kendini en agik bigimde edebiyatta gostermektedir. Remarque’nin
Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok adli roman1 yenilmis bir toplumun savasta gordiigii anlamsizligi, yikimi ve
vahgeti ifade ederken savagin kazanan yakasinda yazilan ve benzer bir temanin igerisinde islendigi Louis Ferdinand
Celine’nin Gecenin Sonuna Yolculuk adli romaninda savasin yikimi yahut anlamsizligit Remarque’deki
elestirellikten yoksun ve son kertede bir maceranin bir ciizli olmakla sinirlandirilmig bir bigimde ifade edilmistir.
Aradaki bu farki doguran ve Weimar avangardinin, alman disavurumculugunun mirasini alman karamsarligi olarak
yeniden isleyecegi dinamikleri yaratan sey iste bu farklilik; yani Almanya’nin savastan yenik olarak c¢ikmig
olmasidir. Ciinkil galip Fransa i¢in savas her ne kadar agir yikimlar getirmis olsa da son kertede galibiyetin bir
sonucu olarak Fransiz kapitalizmi ve onun gerek siyasi gerekse giindelik pratikleri Almanya’daki kadar agir bir
sarsintiya maruz kalmamaiglar ve savas onlar igin siirekliligin kaybetmemis bir tarih igerisindeki anlamsiz bir kesit
olarak kalmigtir. Oysa Almanya i¢in mesele ¢ok farklidir. Yenilgiyle birlikte Almanya’nin tarihinin siirekliliginde
derin bir kayma olmus ve boylece biiylik savagin yikimlar1 ve anlamsizligina iliskin vurgu Almanya da ¢ok daha
siddetli sonuglar dogurmustur. Bu sonug¢larin Weimar avangardina yansimasi (Fischer, 1974: 199) ise Celine’nin
maceraciligint geride birakan ve ¢ok yogun bir vahset ile birlikte islenen bir anlamsizlik imgesidir. Bu imge
Oylesine kuvvetlidir ki alman disavurumculugunun hoyrat tavri ile birlestigi yerde yani Otto Dix ve Kathe
Kollwitz’in eserlerinde alman karamsarlig1 ad1 verilen 6zel bir estetik forma biirtinecektir.

Sekil 8: Otto Dix, Stormtroopers Advance under Cover of Gas, 1924
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Stormtroopers_Advance_Under_a_Gas_Attack#/media/File:'Stormtroops_Advancing_Under_Gas',_et
ching_and_aquatint_by_Otto_Dix,_1924.jpg

Dix’in resimlerinde ilk géze carpan sey karamsarlik ve vahsettir. Saldirt birlikleri gaz altinda ilerliyor adli eseri,
Weimar avangardinin Alman disavurumculugundan devraldigi hoyrathigin savasin yikimi ve yenilgiyle birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan Alman Karamsarligimin en vurucu ifadelerinden birine denk diismektedir. Dix’in yukarida
gosterilen tablosu savagt sadece ve basitge anlamsiz olarak nitelemekle kalmamis ayni zamanda onun biitiin
vahsetini tualin iizerine tasiyarak, izleyenin resimle kurdugu iliskiyi son derece rahatsiz edici bir diizleme
tagimistir. Dix’in eserlerinin geneline yayilan ama 6zellikle savasla ilgili eserlerinde doruga ulasan bu karamsarlik
toplumsal degerlerin alasagi edilmesi motifinin Birinci Diinya Savasiin acilarina karsi agik bir meydan okuma
biciminde ortaya konmasina tekabiil etmektedir. Eserdeki figiirasyon ve renge iligkin tercihler de donemin alman
karamsarliginin temel 6zelliklerini agik bir bicimde yansitmaktadir. Dix Birinci Diinya Savasi’ni1 vahsi bir katliam
olarak gérmekte ve bunu vahsi bir katliamin bigimsel nitelikleri ve iislubu ile tuale aktarmaktadir. Fakat yine de
karikatiire kagan tislubu nedeniyle karamsarlik bir noktada kurgusal kalmaktadir. Savasin getirdigi yikimlarin ve
alman tarihi ve bilyiik savasin mirasina yonelik daha radikal bir saldir1 i¢in karikatiire kacan bu {islubun asilmasi ve
karamsarligin Dix kadar vahsi olmasa da ¢ok daha korkutucu bir bigimde ifade edilmesi i¢in Kathe Kollwitz’in ig
bas1 yapmasi gerekecektir.

Kathe Kollwitz’in Hayatta Kalanlar adl1 eseri Dix’in vahsi, saldirgan, hoyrat ama bir noktada karikatiirize tislubunu
cok daha ileri bir noktaya tasimig ve Weimar avangardinin biiyiik savasla yiizlesmesinin ve savasin anlamsizligi
iizerinden Almanya’nin yerlesik degerleri ile hesaplagsmasinin zirvesine yerlesmistir.
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Seakiib9: Kathe Kollwitz, Hayatta Kalanlar, 1923
Kaynak: https://www.kollwitz.de/en/the-survivors-kn-197

Resimde ilk dikkat ¢eken sey onun soguk, karamsar ve korkutucu karakteridir. Ciinkii gozler, ¢ocuklarin gelecekten
umudunu kesmis korku dolu gozleri disinda resmedilmemistir. Kollwitz resimdeki karakterlerin gdzlerini
karartarak da olsa, kapatarak da olsa, bandajla sararak da olsa resmin digina ¢ikarmistir ve gozlerin bu yoklugu
ozellikle de resmin merkezindeki kadin ve c¢ocuklarini bakan icin son derece rahatsiz edici, korkutucu ve
Dix’dekinin aksine sadece varlidi ile bile saldirgan bir imge haline getirmistir. G6zleri olmayan bu figiirler savasi
getirdigi yikimi ve ortadan kalkan kusaklar1 sogukkanli bir vahset icinde ortaya koyarken resmedilen gozlerin
korku dolu gocuklara ait olmasi da heniiz kaybolmamis olan kusaklara iliskin umutsuzlugun bir ifadesidir.

Dix ve Kollwitz’de karsimiza ¢ikan bu umutsuzluk siiphesiz ne yenidir ne de tekrar edilmemistir. Ikinci diinya
savagi sonrasindaki avangartta benzeri bir umutsuzlugu resmetmistir. Dix ve Kollwitz’i ve de Weimar avangardini
onlardan ayiran ise umutsuzlugun saldirgan niteligidir. ki ressamin eserlerinde de umutsuzluk beraberinde bir
vahset ile bir itham ile gelmektedir. Ozellikle Kollwitz’in resminde tavana vuran bu itham, Kollwitz’in diger
eserleri ile birlikte diisiiniildiigiinde (Resim 27) ayn1 zamanda savasta harcanan is¢i sinifinin acilarina yonelik bir
cagr1 ve gozleri olmayan kadinin soguk ifadesinde is¢i sinifinin ve halkin savagin acilari iginde biriken 6fkesinin bir
ifadesidir (Gombrich, 2004: 566).

Weimar avangardinin Alman disavurumcu gelenekten miras aldig1 hoyrat, atilgan ve saldirgan {islubun ve igerigin
Dix ve Kollwitz’in basini ¢ektigi bir grup sanatgi tarafindan karamsar imgelerle biitiinlestirilmesinden dogan alman
karamsarlig1 Savagin yikimlariyla yiizlesilmesinin yahut is¢i siifin acilar igindeki yasaminin resmedilmesinin en
nitelikli 6rneklerini verirken; bu karamsar atilganlik bir noktada yerini sanatin kamusallagmasi methumunun iyice
one ¢ikmasina ve bu baglamda da daha iyimser, bir gelecek perspektifi olan bir atilganhiga birakmustir. Iste,
1919°da Walther Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu Almanya’nin karamsar disavurumculugunun daha
kamusal, daha iyimser ve insanliga, topluma, is¢i sinifinda bir seyler sunma arzusu baglaminda gelecek
perspektifini de yanina almis olan bir avangardin temelini olugturacaktir.

Bauhaus’un 6zelligi estetige yonelik devrimci bakistadir. Donemin diger biiyiik avangart isim ve hareketleri dahi
estetik ve kamusallik arasindaki bu yogun iliskiye yaklasamayacaklardir. Bauhaus, estetik olan ile halkin igine
yarayan1 bir araya getirmis ve sayet bir sey halkin isine yariyor ise o zaman estetiktir diisturunu (Gombrich, 2004:
560) ortaya koymustur. Bu diistur Bauhaus okulunun sadece bir avangart sanat okulu olmayi1 agarak halkin
kullanimina yonelik iiriinlerin tasarlandig1 ve iiretildigi bir tasarim okulu, bir atdlyeler toplulugu ve yine halkin
kullanimina yoénelik islevsellikten bagka bir estetik kaygiy1 kabul etmeyen bir mimari-tasarim-sanat-iiretim okulu
olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Forgacs, 2017: 24-27). Bauhaus bu baglamda salt kamusal sanatin icra
edildigi ve sanat-tasarim-iiretimin metal borulardan sandalyeler gibi {iriinlerde bir araya geldigi bir sanat atolyesidir
(Gombrich, 2004: 559-560).

Bauhaus okulunun sanatin kamusalligina iliskin radikal savunusu okul gergevesindeki pratik ve lriinleri her
baglamda derinden etkilemistir. Bu baglamda Bauhaus’taki atdlyeler bir sanat¢i ve zanaatginin ortak olarak
yonettigi ve bireysel degil kolektif ¢aligma, yaraticilik ve iiretimin 6n planda tutuldugu bir modelde orgiitlenmistir
(Voldman, 2004: 93). Isyerinin kolektif bigimde &rgiitlenmesi sanat¢inin bireyselliginin, kamusallik lehine bir
tasfiyesine isaret etmesi baglaminda 6nemlidir. Ama Bauhaus Okulu’nda asil 6nemli olan sey {iriinlerdir. Bauhaus
okulunun sanatgilar1 sadece sergilenen yapitlar kavramini terk ederek sanat eserinin giindelik hayatta bir kullanim
degeri edilmesi fikrini savunmuslar ve bu baglamda da yapit ile {irlinii bir araya getirmislerdir. Bu dogrultuda
Bauhaus Okulu sanat eseri olarak kabul ettigi pek ¢ok iiriinii tasarlamis, patentlenmis ve lisanshi bir sekilde
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iirettirerek halkin hizmetine sunmustur. Ama burada ince bir nokta daha vardir. Bauhaus sanatini salt kamusal sanat
kilan sey sadece giindelik hayatta kullanilabilen tirinlerin sanat yapit1 olarak ortaya konmasinin da o6tesine bu
iriinlere yiiklenen yani avangardin ikinci 6zelligini, tarihsel 6zelligi blinyesinde tasiyan anlamdir. Bauhaus bir
yandan bi¢imsel avangardin gostergesi olan teknik ve bigimsel yenilikleri kullanarak sanat eseri ile esyay1 birbirine
yakinlastirirken bu yakinlasmanin asli amacini ¢alisan siniflarin yagsamlarimin iyilestirilmesi olarak benimsemistir.
Iste bu nedenle Bauhaus’un islevli olan estetiktir diisturu aslinda calisan smiflarmin yasammi iyilestirme islevini
iistlenen estetiktir seklinde diizeltilmek durumundadir. Bu yaklasim Bauhaus’un avangardin bigimsel 6zelliklerin
asip tarihsel Ozelligini de biinyesine yogun bir bi¢imde aldigmi gostermesi Olgiisinde Bauhaus’u Weimar
avangardinin en 6nemli ugraklarindan biri olarak tarihe islemistir.

Igerisinden Hannes Meyer (resim 28) gibi biiyiik isimleri ¢ikaracak ve Paul Klee gibi biiyiik isimlere ev sahipligi
yapacak olan bu okulun sanat eserini salt kamusal islevi ve toplum nezdindeki kullanim degeri iizerinden
tamimlayan yaklasimi Weimar Avangardinm Dix ve Kollwitz’in saldirgan, atilgan ama karamsar
disavurumculugunun asilmasi ve Grosz’da zirvesini bulan atilgan modernitenin ortaya ¢ikmasi i¢in dnemli bir
asamaya denk diigmiistiir.

Nolde ve Beckmann yerlesik degerleri yikarken, Dix ve Kollwitz savasi yikimlari {izerinden alman halkinin
yasadig1 vahseti ve acilar1 ortaya koyarken ve Bauhaus sanati ¢alisan siniflarin yararma gercgeklestirilen bir faaliyet
olarak kavramsallagtirirken Weimar avangardi tiim bunlara yaslanan ve son kertede bu birikime dayanarak onlari
da asmaya yonelen bir merhaleye yani zirvesine tim bu unsurlarin bir iktidar perspektifi yani salt elestiri ile
kalmayan ama diinyay1 degistirme arzusunu da biinyesine alan atilgan bir modernlik diizeyine (Iverneli 2004: 121)
cikacaktir. Bu diizey kendini Fritz Lang’mm Metropolis’inde, Paul Klee’nin Angelus Novus’unda (Resim 29)
gosterecek ve Weimar avangardinin tiim veghelerinin, tiim motiflerinin bir araya geldigi, 20. Yiizy1l’m en nitelikli
sanat eserlerinden bazilarinda somutlasacaktir.

NAZILER VE WEIMAR AVANGARDI

Weimar Cumbhuriyeti sinirlar1 igerisinde gelisen avangart birikim Nazilerin iktidara gelmesiyle planh bir bigimde
tasfiye edilmistir. Grosz ve Beckmann iilkeyi terk etmis, Bauhaus kapatilmis ve okul polis tarafindan basilmis ve
Dejenere sanat sergisi adli Nazi rejimince dejenere bulunan sanat eserlerinin sergilendigi etkinlik ile birlikte
Weimar avangardi kategorik bir bi¢imde ret ve mahkim edilmistir. Nazi rejiminin s6z konusu tavrinin nedenlerini
anlamak aslinda hi¢ de zor degildir. Weimar avangardinin ortaya koydugu eserler gerek bicimsel gerekse de igerik
diizeyinde Nazi rejiminin sanat ile kurdugu iliskinin tam karsisinda yer almaktadir. Nazi rejiminin sanat perspektifi
muhayyel bir gecmis ve gecmisin gelecege yansitilmasindan ibaret bir gelecek tasavvuru etrafinda bigimlenmistir.
Nazilerin sanatla olan iliskisinin anilan niteligi Weimar avangardinin ve bu avangardin gelistirdigi atilgan,
ilerlemeci, kamusal ve olumlu modernitenin tasfiyesi ile neticelenecektir.

Nazilerin Weimar avangardini retlerinin bigimsel koklerine baktigimizda mesele ¢ok agiktir. Weimar avangardinin
figiirasyon, renk ve dokuya iligkin tercihleri Naziler’in yaratmaya calistigit miikemmel toplum fikriyle acgik bir
bicimde gelismektedir. Grosz, Beckmann gibi isimlerin eserlerindeki tasvirler estetik tasavvurlari ve toplumu
estetize etme egilimleri (Benjamin, 1995) ile kesin bir bicimde ¢elismektedir.

Grosz ve Beckmann gibi avangart sanatcilarin eserleri Nazi rejimin fetisist ve anakronik imparatorluk ve toplum
tasavvurlarma agik bir saldir1 niteligindedir. Calisma boyunca Weimar avangardina iligkin verilen biitiin 6rnekler
alman toplumunu geleneksel yapisinin doniistiiriilmesine yonelik bir arayisa tekabiil ederken Nazilerin talep ettigi
sey alman toplumunun geleneksel degerlerinin de gerisine gidilmesi, Anakronistik bir toplum tasarisinin ti¢lincii
Reich’in semsiyesi altina seferber edilmesidir. S6z konusu tasavvur Nazi sanatinda kendisini avangart ile bir
tutulamayacak bir geri gidis bi¢iminde kendini gosterir. Nazi sanatinda, gelecege dair umutlu tasarimlar yahut
topluma hakim olan ¢eliskilerin disa vurulmas yerini gegmisin arkaik imgelerinin kutsanmasina birakmaistir.

Nazi estetik ideolojisinin ge¢misten temelliik edilmis imgelere bagimlilig1 ve antik-arkaik estetik formlar1 diriltme
israr, Nazi estetiginin agik¢a bir geriye gidis ve anakronizm oldugunu gostermektedir. Naziler Weimar
avangardinin alasagi etmeye calistigi deger ve pratikleri fetigist bir bigimde sahiplendikleri dlgiide sanata iliskin
kavrayislart Biiyiik Savas’in oncesini bile aratacak denli geriye gidecektir. Almanya’nin sanat adli altinda ortaya
konan iiriinler bu baglamda her ne kadar Riefenstahl 6rneginde oldugu gibi yeni tekniklerden yararlanmis olsalar da
son kertede gerek bicimsel gerekse igerik baglaminda son derece arkaik/anakronik bir karakterde ortaya
cikmaktadirlar ve bunu avangart olarak kabul etmenin imkan1 yoktur. Ornegin Amo Breker’in {inlii galismasi “Die
Partei” (Sekil 10) bunun en somut drneklerinden biridir. Nazilerin estetize edilmis toplm saplantisinin agik bir
gostergesi olan bu heykel Grosz’un insan tasvirleriyle karsilastirildiginda 16 yiizyila hizli bir geri doniisten baska
bir seye denk diismemektedir. Oysa Breker’in bu heykeli Naziler i¢in bir bagyapattir.
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Sekil 10: Arno Breker, Die Partei, Heykel, 1939
Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:ArnoBrekerDiePartei.jpg

Nazi anakronizminin ve Nazi sanatina neden asla avangart denemeyeceginin en giizel 6rnegi ise ayn1 zamanda bu
caligma kapsaminda sunulacak son eser olan Adolf Ziegler’in ¢alismalaridir. Ziegler’in ¢alismalari, Nazi rejiminin
sanata bakisinin ve neden bir Nazi avangardindan bahsedilemeyeceginin en agik 6rnegidir. Hitler’in sdminesinin
tizerinde asili olan resim Nazi rejiminin lideri tarafindan begenilmis ve segilmistir. Resim tiim vecheleriyle
Nazilerin sanata bakigmni yansitmaktadir. Oncelikle resimde bozulmus bir forma rastlamak miimkiin degildir. Tiim
formlar olabilecek en miikemmel teknikle ve olabilecek en miikemmeliyetgi bigimde resmedilmistir. Ziegler’in
caligmalar1 Nazilerin kusursuz bir insan ve toplum arayisinin gorsel bir ifadesidir ve bu ifade kendini 16. Yiizyil
estetigine sert bir sigrama, bir anakronizm bi¢iminde ortaya koymaktadir. Oysa avangarttan beklenen sey yeni,
atilimei, dontistiiriicii ve ilerlemeci olmasidir. Geleneksel teknik ve imgelere basvursa dahi gerek bigcimsel diizeyde
gerek anlati diizeyinde kanonu asmak, terk etmek, gelenegi geride birakmaktir avangarttan beklenen. Oysa
Ziegler’in galismalarinda agik¢a goriinen sey bir avangart degil, gelenek ve gegmisin imgelerine yonelik anakronik
bir bagliliktir. Nazi ideolojisinin insana ve topluma iliskin muhayyel bir gecmisten devsirdigi bu idealist estetigin
ve estetize etme tutkusunun avangardin ortaya ¢ikmasini saglayan gerek bicim gerek anlat1 diizeyindeki kopmalara,
yenilie ve yarilmalara miisaade etmesi miimkiin degildir. iste bu nedenle Nazi avangardindan bahsetmek miimkiin
degildir ve Nazilerin Weimar avangardi ile iligkisi, 20. Yiizyil’in bu en parlak sanat atilimlarindan birini yozlasmis
ilan etmekten Oteye gidemeyecektir.

SONUC

Weimar avangardi, 20. Yiizyil’in en Onemi sanat atilimlarindan biri olarak tarihteki yerini almistir. Weimar
Cumbhuriyetinin i¢ginde bulundugu toplumsal ¢alkantilar ve yenilginin yarattig1 yikim ve sinifsal ¢eliskilerin yiizeye
vurmasiyla yogunlasan sinif ¢atigmasinin i¢inden neset eden bu sanat atilimi, donemin avangart geleneginden hem
beslenmis hem de 6zgiin bir kanon olacak bir bicimde onlardan ciddi anlamda farklilagmaistir.

Bu farklilik kendin iki ana aksta gdstermektedir. ilk aks, Weimar avangardinin bati avangardindan farklilagmasi
baglaminda avangardin sadece bigimsel bir doniisiim degil anlatma pratigi ve anlatilanin niteliginde de bir
doniigiime tekabiil etmesidir. Bu aks, Weimar avangardin1 6zellikle de Fransiz avangardindan ayiran politik
niteliginde somutlagsmaktadir. Weimar avangardi, bigimsel atilimi Alman toplumuna hakim olan geleneklere
yonelik sert bir elestiri, savasin yikimlarmin is¢i sinifi iizerinde biraktig etkilerin vahsi bir tasviri ile birlestirerek
kendi toplumsal kokleriyle yogun bir catigmaya girerek bir adim 6teye tasimig ve onu farklilagtiran 6zgiin politik
karakterini saldirgan ve hoyrat bir iislupla ortaya koymustur.

Weimar avangardinin 6zgiinliigiiniin ikinci aks1 ise Sovyet avangardindan devralinan, sanatin kamusal niteligi ve
smifsal bir ifade araci olarak kullanilmasidir. Bu kullanim Bauhaus iizerinden sanatin ve estetigin ¢alisan siniflara
yararlt olma Olgitii ile birlestirilmesi bi¢iminde ortaya ¢ikmistir. Bu 6Slgiit ise Bauhaus ekoliine 6zgiinligiinii
kazandiran yeni pratikleri ve sanatin tasarim ve iiretim ile bir arada yiirlitiildiigii salt kamusal bir sanat pratigini
viicuda getirirken bir yandan da Berlin Dada’s1t ve 0Ozellikle George Grosz’un sahsinda sanat eserini sinif
miicadelesinde bir anlatim ve miicadele aracina doniistiiren bir yaklagimin ortaya ¢ikmasina imkan vermistir.
Ozellikle Grosz’un yaklasim1 Weimar avangardinin 6zgiin karakterine miindemig olan iki dnemli unsurun gelecek
ve iktidar perspektifinin bu sanat atilimi i¢inde belirleyici bir unsur olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Uzerine oturdugu iki aks bize Weimar avangardi ve modernlik arasinda son derece degerli bir iliski oldugunu
gostermektedir. Avangardin yapisal modernligi kendini pek ¢ok bicimde ortaya koyabilmektedir. Ama belirli
kosullarda bu modernligin insanligin acilariyla ytlizlesme, somiiriiyle yiizlesme yerlesik degerlerle hesaplasma ve
son kertede yeni bir diinyay1 arzulama biciminde tecessiim ettigi durumlar tespit edilebilecektir. Iste Weimar
avangardina s6z konusu olan da boyle bir modernitedir. Weimar avangardi, bir yandan Biiyilkk Savas’in
yikimlariyla sanatsal bir hesaplagmaya girerken diger yandan burjuva toplumu, estetigi ve degerlerine kars1 yogun
bir saldirty1 biinyesinde tasimis ve George Grosz gibi ustalarin elinde bu saldirty1 daha iyi bir diinya arzusunun
gorsel ve elestirel 6gelerine donlistiirmiistiir. Weimar avangardini 6nemli kilan da budur. Nazilerin sanatsal olarak
avangardi daha bastan, kategorik olarak denklemin disina atan anakronik modernitenin kazanimlarini dahi
reddeden bir 6zdeslik iligkisi i¢cinde moderniteyle bitistirildigi bir diizlemde Weimar avangardi gibi ayni toplumun
bagrindan ¢ikmig bir sanat atilimi bize modernitenin kazanimlarini hatirlama imk&nini vermektedir. Weimar
avangardinin bize gosterdigi sey bu baglamda basitge sudur. Modernite hala sahip ¢ikilmasi gereken kazanimlariyla
onemli bir kaynaktir ve bu kaynagin hatirlanmasi, onunla yiizlesilmesi ve arindan onun insanlik tarihini daha iyiye
dogru doniistiirebilecek olan potansiyellerinin kesfedilip hayata gegirilmesi gerekmektedir.
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