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Yaratic1 Edim Olarak Ekspresyonist Sanatta Ozne- Nesne liskisi

Subject- Object Relationship In Expressionist Art As A Creative Act

OZET

Sanatta 6zne-nesne iligkisi, bir sanat eserindeki ana unsurlardan biridir ve sanat eserinin yaratilis
siireci ve anlami iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Ekspresyonist sanatta 6zne-nesne iliskisi,
sanat¢inin i¢ diinyasinin disa vurumu ve duygusal deneyimlerinin ifadesi i¢in kullanilir.
Sanatgilar, kisisel duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini sanatsal ifadeleriyle birlestirerek,
izleyiciyle giiclii bir duygusal bag kurmay1 hedefler. Nesneler sembolik veya duygusal bir anlam
tastyabilir ve sanatginin duygusal ifadesine aracilik edebilir. Ekspresyonist sanat, sanatginin i¢
diinyasin1 kesfetmek, duygusal etkilesimler yaratmak ve izleyiciyi diisiindiirmek i¢in giliniimiiz
sanatinda da hala varlik gosteren etkileyici bir aragtir.
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ABSTRACT

The subject-object relationship in art is one of the main elements in a work of art and has a
significant impact on the creation process and meaning of the artwork. Expressionism is an
understanding that aims the artist to express his inner world and express his emotional and
spiritual experiences intensely.In expressionist art, the subject-object relationship is used to
express the artist's inner world and express his emotional experiences. Artists aim to establish a
strong emotional bond with the audience by combining their personal feelings, thoughts and
experiences with their artistic expressions. Objects can carry a symbolic or emotional meaning
and mediate the emotional expression of the artist. Expressionist art is an impressive tool that
still exists in today's art to explore the artist's inner world, create emotional interactions and
make the viewer think.
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GIRIS

Arastirma, ekspresyonist sanatta 6zne ile nesne arasindaki iliskinin baglarim1 kurmay1 hedefler. Ozne — nesne
arasindaki bu baglarin ekspresyonist sanat bicimine nasil yon verdigini ortaya koymaya calisir. Bu baglamda
oncelikle gelencksel ile modern Ozne-nesne arasindaki farklar Onemsenerek bunlar {izerinde durulmustur.
Ekspresyonizmin gorsel ifade dili, modern 6zne-nesne arasindaki iliskiler ve dualite iizerinden belirlenir. Temel
olarak ekspresyonist sanat¢inin nesneyi algilamasi ve kendini konumlandirmasi modern 6zne iizerinden sekillenir.
Bu ikili arasindaki farklarin ortaya konulmasi ekspresyonist 6znenin yaratici edimlerini daha belirgin hale getirir.

Insan diinyada yer alir. Var olusunu burada kilar. Baudrillard'a gore de her birey (6zne) belli bir diizendeki yerini
nesneler araciligiyla arar. Insanin kendini tanimlamasi ve anlamlandirmasi igin nenelere her zaman ihtiyaci vardr.
Ama insan kendisinin de ayni1 zamanda bir nesne olmadiginin da bilincindedir ve bu farkliligin1 ortaya koyar.
Dolayisiyla 6zne nesne arasinda hep bir iliski vardir. Modern sanatin da bu iligkinin degisimleri iizerinden
sekillendigini soyleyebiliriz. Aslinda Felsefede de Sanatta da 6znenin nesneye gdsterdigi bu ilginin temelinde,
varolussal sorunsallarin tespiti igin gdsterdigi bir ¢aba yatar. Jean Paul Sartre’m Estetik Uzerine Denemelerinde
vurguladigr gibi: “Varolus, sanatin en temel elmani (sine qua non) olarak ortaya ¢ikar” (Sartre, 1997: s.113).
Oncelikle Ekspresyonist sanatin bi¢imine yansiyan belirleyici tavrini doneme damgasini vuran, modern &zne-
nesne iligkisinde aramak gerekir. Bu sebeple arastirmada oncelikle modern 6zne ve nesnenin terihsel siirecteki
durumuna iligkin tespit ve degerlendirmeler yapilmistir. Daha sonra da 6zelde Ekspresyonist tavrin 6zne ve nesne
iligkisi agisindan belirleyici sanatsal 6zellikleri iizerinde durulmustur.

GELENEKSELDEN KOPUS: OZNE - NESNE - MESAFE

Nesne, genel olarak sanatin konusu olmustur. Fakat Descartes’in madde ile ruhu birbirinden ayirarak
baslangigchigini yaptigi 6zne ile nesne arasinda olugsan mesafe, sonrasinda modernizmin basa ¢ikmaya calistigi bir
sorun haline gelmistir. Geleneksel anlamda nesneler diinyasinda pasif 6zne tanimi, Descartes’in diisliinen 6zne
tanimui ile yer degistirmistir.
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0002-6946-2388



International Social Sciences Studies Journal 2023 Issue: 118 DECEMBER

“Sanatin ve sanat¢inin bireysellesme seriiveni elbette insanin kendini ve aklin1 kesfetmesi ile baslar. Aklin inang ile
olan ayriliginda, “Tanr1-6zne” yerine “Insan-6zne” geger. Ortagag’in kaderci dznesi gitmis, yerine kendi iradesini
kullanan 6zne gelmistir” (Ergiliven, 1992: s.110). Yani, bundan bdyle “6zne” merkezde olan, eylem halinde olan,
bu anlamda cevreyi de nesneyi de iradesel olarak kurgulayan, kurucu bir 6zellik edinmistir. Modern 6znenin
edimsel karakteri bu temelde belirginlesir.

Fakat modern bilimin bu mesafeli 6zne nesne iligkisi sanat s6z konusu oldugunda asilmasi gereken bir duruma
doniislir. Modern diinyada sanat, insanin kendini hem bir 6zne konumuna yiicelttigi hem de gerceklikten
kopamadig1 bir durum iginde yer alir. Yani 6zne kendinin nesneden bagimsiz onu asmaya calismistir. Bunun igin
nesnelerin disaridan algilanan bigimleri ile yetinmemis, nesneyi igerden kavramaya c¢aligmistir. Bu noktada modern
sanat bu 6znenin kendini var etme olanagidir. Dolayisiyla modern bilimin nesneleri disardan taniyip ancak, icerden
yasayamamasina karsilik sanat ise icerden yasayis ve kavrayis olanagi sunar.

15. yy da Ronesansla baglayan nesne algisi ve bilgisi, perspektif kurallari ile ortaya konan betimleyici bir sanat
anlayigim ortaya koymustur. Bu anlayigla “perspektivizm diinyay1 bireyin ‘géren g6zii’niin bakig acisindan kavrar
bir anlamda ‘gergege uygun’ bicimde temsil edebilme kapasitesini 6ne ¢ikarir ” (Harvey, 1997: s5.275). Boylece
sanatta uzunca bir siire varlik gosterecek ve sonrasinda da bir krize yol agacak neshenin temsil edilme siireci
baslamistir. “Temsil tehlikelidir; tam da mahiyeti geregi, asla temsil ettigi seyin kendisi olmadig1 i¢in ayn1 zamanda
yanilticidir; “gercek” gergekligin 6zii kavrayisimizin diginda kalirken, bu arada bunun tersini diisiinerek kendimizi
aldatabiliriz. Nitekim Platon’un temsille ugragsmasinin bir nedeni de, inanmak i¢in gérmenin yeterli olduguna
inanma tehlikesini algilamis olmastydi.” (Leppert, 2009: 5.39).

Bu ana kadar tiim vurgu ve odak nesne iizerinde iken bundan sonra 6zneye yonelmistir. Boylece, Modernizmle
birlikte nesnenin durumu ve konumu dzneye baglanir; 6zne tanimi da kendiliginden 6nem kazamir. “Ozne terimi
Aristoteles’te, sonrada Ortagag’da t6z anlaminda kullanilir; ancak 17. yiizyildan beri bugiinkii anlamin1 kazanir,
ruhbilim ve bilgi kurami agisindan “ben” anlami alir: kendini ben olmayanin, nesnenin (object’in) karsisinda bulan,
karsisina koyan; ya da karsisina kondugu, kendini de karsisinda buldugu nesneye bilme ve eyleme eregi ile yonelen
birey. Ruhbilim acisindan: Ruhsal yasantilarin tasiyicisi, diisiinen, tasarimlayan, bilen, duyan, isteyen 6zne. Bilgi
kurami agisindan: Bilen, bilmeye yonelen, ama kendisi bilgi nesnesi olmayan varlik.” (Akarsu, 1975).

Modernizm 6zneye 6nemli sifatlar kazandirmistir. Modernizm 6zne ile nesne arasinda bir mesafe koyar ve olmasi
gereken bu mesafe kavramini da onemser. “Mesafe”, modernizmde secilmis bilerek isteyerek bir kosut halini
almistir ve bir gerekliliktir. Modern 6zne ile nesne arasinda olusan mesafe ile onlar1 farkli diizlemlere tasir ve hatta
birbirine yabancilastirir. Ozne ile nesne arasinda olusan mesafe, modernizmin dayattig1 bir kosuldur. Bu sayede
modern 6zne nesneyi, karsisina koyar, bilmek ister, arzular. Bu sifatlar {izerinden modernizm 6zneyi, iktidar ele
geciren, anlam veren, adlandiran, tahakkiim ve baski kuran olarak tanimlar. Ozne duygulariyla degil daha ¢ok akli
ile hareket eder. Modern G6zne, akla, rasyonaliteye ve bilime giivenmekte ve biitiin bunlar1 duygularinin 6niine
koymaktadir. Ekspresyonistler i¢in insansi duyuslar her zaman sicak tutulmalidir. Yoksa makineden ne farki kalir
ki insanin? Bu noktada ekspresyonizm, nesneyi belirleyen bir karakter olmasi agisindan modernizme yaklastirirken
ayni zamanda duygular1 6ne ¢ikarmasi agisindan da moderniteye bir elestiri niteligi kazandirmaktadir. Bundan
sonra Ozne, irade sahibi, eylem i¢inde olan aktif bir konumdadir. Tiim bu iktidar olma hevesinde olan 6zne, Lucan
tarafindan “bir yoksunluk olarak tanimlanir, 6zneye biitiinciil ve birincil bir seyin yalnizca belli bir pargasi goziiyle
bakilir” (Sarup, 1995: s.27). Bu agidan bakildiginda 6znenin bu eksikligi ve yoksunlugunu tamamlayacak olan,
nesnedir. Ancak o zaman biitiin olur.

Nesne modern 6zne igin ‘6teki’dir. Modernizm 6znenin karsisinda olan 6tekine tamamlayici agidan bakmamig, onu
disarida birakmustir. Ozne, hep 6tekilestirdigi nesne iizerinde iktidar kurmaya ¢alismis, ‘otorite’ olarak kendini
oncelemistir. Boylece yaratici edim karakteri kazanan modern 6zne, ‘aktif” eylemde bulunandir, nesne ise ‘pasif’,
eylemsizdir. Diger bir deyisle, 6zne- merkezci modern akil, dtekine karst kayitsizdir. Oteki tammlamalarinin igine,
Oznesi diginda birakilan tiim seyler girmektedir; drnegin Bati, Dogu i¢in 6teki kavramimi kullanarak, kendinden
farklihigimi vurgulamaktadir. Jean Baudrillard, Kotiliigiin Seffafligi adli kitabinda 6tekini tek bir seyde 6zetler:
Nesne. (Baudrillard,1995: s.162-164). Elestirel olarak bakildiginda ise, modernizm &zneyi, otekinden ayirmakla
diisiincenin varlik kaynagini da kurutmustur. “Diisiinmenin kaynagi ‘yok olan’ degil ‘var olan’ 6znenin karsisinda
bulunan nesnedir. Kisiyi varlik sorunuyla yiiz yiize getiren, onun ilgisini ¢eken bu nesnedir” (Bozkurt, 1995: 5.30).
Nesnenin bilgisini edinmeye ¢aligan akil ve buna yiiklenen 6nem 16. yiizyilda hayati dogru yagamada en yiiksek bir
giic olarak goriilmiisken; 17. yiizyilda ise nesnel yanini one ¢ikarip ve bu yanini korurken birden igerigini
zedelemeye baglar. Buna bagli olarak daha dnceden yliceltilen doga ise degerinden diismeye baslamistir. Doga-
nesne “16.ylizyilda sahip oldugu Tanrigalik mertebesinden 17.yiizyilda da daha once hi¢ ugramadigi bir diisiise
ugrayarak bir makine haline gelecektir...17. yiizyilda yer alan bu diigiis sonucu o, insanin kullanimina, sémiiriisiine
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acik, sirlarma sonuna kadar erisilebilir bir konu haline doniisiir” (Bumin, 1996: s.19). 16. yiizyilda, nesneler
geometrik bir sablon i¢inde siralanarak sunulmusken, 17. ylizyilda ise bu geometriden eser bile yoktur.

Gilinlimiize kadar gelen ve ucu Descartes’a dayanan 6zne-nesne iliskisi diisiince tarihinin temel bir sorunu olmustur;
modern ve post-modern sdylemin ilgi alani haline gelmistir. Descartes’in 6zne anlayisinin temelinde yer alan “res-
cogitans” (diisiinen 6zne) ve “res-extensa” (uzamli nesne) ayrimina dayanan, 6znenin dogadan net bir sekilde
ayrilmast ve bunlarin karsi karsiya konumlanmasi s6z konusudur. Bu ayrim hem modern felsefi tartigmalarin
temelini olusturmus hem de modern sanata karakteristik bir 6zellik katmistir. Boylece, benlik anlayiglarinda
rasyonalist gelenegin 6zne yoniine vurgu yapilmistir (Yalgin, 2004: s.280). Bati diisiincesine yon veren bu “6zne-
merkezci” akil sayesinde “modernizm, 0zneyi nesneden, kisiyi toplumdan, sanat iiriinlerini sanatsal olmayan
tirtinlerden” ayirmustir. (Doltas, 1991: 5.178)

MODERN SANATTA YARATICI EDIM OLARAK OZNE (SANATCI) VE NESNE KONUMU

Bir sanat yapitinda nesneden bahsettigimizde, sunlar1 kastetmis oluyoruz; i¢cinde var oldugumuz dogal nesneler
diinyas1 ve sanatgiy1 cagrisim acisindan etkileyen goriintiiler, sonradan tretilmis yada hazir nesneler, yapiti
olusturan tiim malzemelerdir. Modern siirecte ortaya ¢ikan sanat {iriinii de bu nesne kavraminin i¢inde yer alir.
Sanatin tarihsel perspektifinden bakildigi zaman da 6zne ile nesne arasindaki bu diyalektik iligkisini gorebiliriz.
Zaman zaman birbirine yaklasip, zaman zaman birbirinden uzaklagsarak, 6zne-nesne iliskisi, yaratma siirecinde
degiskenlikler gostererek devam etmistir. Fakat 6znenin nesne ile olan iliskisi hep vardir. Modern dénemde
sanatlar, 6znenin nesneyi nasil konumladigina bagli olarak farklilagir, yani nesneler 6znel bicimlenmeye dayali
olarak karakter kazanir.

Sanatta 6zne - nesne iligkisi, hep bir varolus sebebine doniiserek gerekli olan bir dinamizm haline gelmistir. “Ve
her sanat yapiti, bir estetik obje olarak yorumlanmis bir varligi ifade eder.” (Tunali, 2013: s.11). Caglar icerisinde
O0zne nesne hep degisim iginde varlik gostermis. Nesne’nin varlifi, 6znenin (sanat¢1) varlik problemi haline
doniismiistiir. Dolayisiyla ‘Ozne-Nesne’ birlikteligi her anlamda ka¢inilmazdir. “Sanat var oldugu giinden bu giine
stirekli degisen ama hicbir zaman yok olmayan 6zne-nesne iliskisi i¢inde gelisimini stirdlirmiistiir” (Satir, Kayserili,
2013:5.123-141).

Aslinda bu dzne nesne iliskisi bir biitiindiir. Ozne ile nesne arasinda olusan diialisttik birliktelik sanatsal yaratma
stireci iginde gecerli olan bir varlik sebebidir. Dolayisiyla yaratma eylemi 6zne ile nesne arasinda kurulan
diyalektik iliskinin geriliminden dogan ve var olmalarina dayanan &zel bir etkinliktir. Ozel bir etkinlik olmasi
itibariyla da ortaya ¢ikan sonu¢ ya da yarati, dogadaki herhangi bir nesneden ayrilmis olur. Ciinkii sanat kendi
dolayimindan gecirdigi her seyi degistirir, doniistiiriir. Sanatin nesne ile olan ilgisi agiktir, fakat zaman iginde
nesneye giydirdigi gorlinlis degisiklige ugrar. Zaman zaman 6zne-nesne birlikteligindeki vurgunun yeri degisir.
Kimi zaman 6zne, kimi zaman nesnenin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu degisim ayni zamanda o ¢agin algisina doniisiir.
Insanm, kendinin disindakileri bilme ve kavrama istegi, 6znenin kendini bilme istegi ile es anlamhidir. Yani 6zne
bu nesneyi bilme istegini paylasir. Genel olarak 6znenin 6ne ¢iktigi donemlerde nesne, 6zne tarafindan g¢ekilir,
yutulur, nesne 6znenin karakterini alir. Nesnenin 6ne ¢iktigi donemlerde ise 6zne, nesneye teslim olur, onda yasar
ve en u¢ noktada da onda erir. Sanatin tarihi, yasanan bu git-gellerin gerilimlerinden olusur diyebiliriz.

Ozne ile nesnenin bu hareketlerini, W.Worringer sdyle degerlendirir: Bu kavramlar sanatin tarihi iginde, Natiiralist
ve Soyut ifadelendirmeler seklinde kendilerini bulurlar. Ardindan,Worringer, sanatin bu iki farkli ucunu psikolojik
acidan degerlendirmektedir. Ona gore, nesne ile tam bir iliski i¢inde olmayan ve bilgi agisindan eksik olan ilkel
insan nesneler arasinda yitiklesir ve zihinsel bir ¢aresizlik yasar. Dis diinya olaylarini ¢6zemez, baglant1 kuramaz.
Boyle bir durumda gelisen duygu giivensizlik ve korku olacaktir der. Fakat insan varlik olarak giiven duymaya
ihtiyac1 vardir. Bu istek onu degismeyen, mutlak bir varligin arayisina gotiirecektir. Worringer’e gore bu bir
igtepidir: Bu mutlak bir varliga dayanma igtepisi. Yine ona gore nesneler diinyasinda bulamadigi bu mutlak varligi,
insan, kendi yarattig1 soyut formlar diinyasinda bulur. iste buradan soyut sanat dogar (Tunali, 1988: s.24-25).
Boylece nesneye, dis diinyaya dair bilgi eksikligi insan1 mutlak bir varliga gétiirlirken, nesnenin bilgisini oldukca
elinde tutan modern insan1 da soyut sanata gotlirmiistiir.

Insanim nesne ile ilgisinin diger kutbunu ise Worringer, Einfiihlung yani Ozdesleyim olarak adlandirir. Soyuttan
farkl1 olarak 6zdesleyim de, 6zne ile nesne arasinda uyum ve empatiye dayanan bir ilgi gelisir. Ozdesleyim ihtiyact,
insanin kendinden vazgegme Igtepisi ile ifade bulur. Buna gore: 17. yiizyilda nesne, giindelik hayatin biitiinliigii
icinde resmedilir ve akip giden hayatin igine bizi almak ister. Bu donemde ev i¢i resimlerine 6zellikle ¢ok sik¢a
rastlanir. En 6nemlisi de bu evin penceresinden bir 151k siiziiliir ve bu 151k, nesnelerin yiizeyine yayilarak tiim
siirlarin eritir. 17. yiizy1l resimlerinde en belirgin 6zellik budur; nesne madde yoniinii korumasi yaninda, kati
belirginligini lizerinden atmistir. Nesne ¢izgilerle degil, 1s1k altinda tonlarla ¢alisilmigtir. Artik sinirlar erimistir,
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resim digart dogru agilmaktadir. Nesne tiim ikna edici yiiziiyle orda durmakta ve daha gok bir haz dalgasi yaratmak
i¢in resimde varlik géstermektedir (Leppert, 2009: s. 25-27).

orsel:1 Pieter Claesz, Hindili Natiirmort
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/claesz-pieter/pieter-claesz-hindili-naturmort-4513/

[

Bu anlamda diinyanin mimetik olarak temsilini yansitan nesne, orada seyler iizerine diislinmemizi saglayan bir
tetikleyici degildir. Goriintiide nesnel gerceklik ile iligkili bilgileri biinyesinde toplar ve o gergeklik ile
dogrulanmay1 hedefler, ikna etmek ister. Bu ikna etme istegi ile resimlerde temsil edilen nesne, firca vuruslarini
belli etmemeli, 6zenli kompozisyonlarda derinlik algisint igermelidir. Boylece nesne bir iktidar olarak resmin
merkezine yerlesir.

Nesne-merkeziyetini en ¢ok da natiirmortlarda goriirliz. Roland Barthes on yedinci yiizy1l Hollanda natiirmort
resmini bir “emtia imparatorlugu olarak betimler ve genel olarak Hollanda resimleri (Gorsel:1) ve bunlarin nesneler
diinyasina odaklanigi hakkinda séyle der: Bu resimler tedrici ve tam bir okumayi gerektiriyor ¢ilinkii oralarda,
resimde sabirla degerlendirilen miilkiyet ya da emtianin pargasi olan miikemmel islenmis bir bagka nesne vardir
(Roland Barthes, 1982: 5.65-67). Bu donemdeki natiirmortlarda nesne, burjuvazinin begenisini yansitan zenginlik
ve giic sembolii olarak temsil edilmistir. Temsile dayali resimler yiiceltme (sublimation) kavrami iizerine otururlar.
Modernizmin makine estetigi ve tiiketim anlayisi, bu yliceltime son vermistir.

Dolayisiyla Ekspresyonist sanatta, yiiceltme ilkesini degistirir, nesnenin bilinen gergekligi parcalanmis, geleneksel
sanatin diinya goriisiinii yikmis ve sanatta gerceklik soru konusu edilmistir. Bu anlamda natiirmortlar tamda
nesnenin ele gecirilemez gercekliginin aldatic1 yiizleridir, iktidarm ve arzunun nesnesidir. Ilgi, dznede degil
nesnededir. Bu iliski ancak modern 6znenin yaratic1 edimi sayesinde yer degistirecektir. Onceleri yapit1 belirleyen
ve yon veren nesne iken modernite ile birlikte 6zne yapitin belirleyicisi olmustur. Giderek 6zne hem sanatin hem de
modernizmin ana kaynagi olur. Bu baglamda ekspresyonizmin kaynagi da 6znedir ve modern 6znenin karakteristigi
bu sanata yon verir.

EKSPRESYONIST TAVIR ACISINDAN OZNE (SANATCI) VE NESNE: GOSTERILEN IiLE
GOSTERENIN YER DEGiSMESIi

Giotto’dan Cézanne’a ve Van Gongh’a kadar tiim ustalar sanat¢inin dogaya dikkatli bakmasini Gnermislerdir.
Sanatci, hem gelenekten aldigi hem de kendi 6znel bulgularimi ekledigi nesne’ye bakisini degisimlerle giiniimiize
kadar siirdiirmiistiir. 19.yiizyila kadar, sanat¢inin nesneye bakiginda zaman zaman akli, zaman zaman duyguyu 6ne
cikarmistir. Degismeyen sey, nesnenin karsidan seyredilen ama ele gecirilemez gercekliginin ise hep arzulanan bir
sey olmasidir (Gorsel:2). Bu durum ekspresyonist tavirla degisime ugrar. Ki bu tavri, Der Blaue Reiter
Almanagi’nda agikca belirtmislerdir: “Dogay1 dogrudan betimlemek istemiyoruz. Doganin 6ziinii yorumlamak,
ruhaniligini vurgulamak gayesindeyiz.” (Erden, 2016: 5.146)
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Gorsel 2: Giotto di Bondone, The Annunciation 2 Gorsel 3: Pierre-Auguste Renoir, Denizcilerin Kahvaltis

Kaynakea:https://www.mutualart.com/Artwork/-The- Kaynakea: https.//artincontext.org/pierre-auguste-renoir/
Annunciation-2-

Empresyonizm ile bir siire daha bu gérmeye dayali gercegin yani nesnenin disardan kavramisinin devam ettigi
goriilmektedir (Gorsel:3). “Empresyonizmin amaci tanittigi nesne idi: Resimde goriilen sey, ayn1 zamanda resmin
anlamiydi. Ne daha az, ne daha ¢oktu. Dis diinyadaki bir seyin aynisinin yapilmasiyla, o seyin evreni somut bir
ortamla siirlantyordu. Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle kopuktur.
Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen degildir” (Richard, 1984: s.4). Nesne goriinenin 6tesinde bir duygu olarak
disa yansimaktadir. Nesne goriinenden daha fazlasim gériinmeyeni de icermektedir. Nesne sadece dis sinirlarindan
ibaret degil, bundan daha fazlasidir. Her bakan 6zneye gore anlamlar igeren, farkli duygu ifadelerine sahiptir.

1905-1910 yillarinda, cesitli baskilar (bilim, teknoloji, toplumsal doniisiimler) nedeniyle, gostergeler birbiri ardi
sira yok olmaya basladilar. Sagduyunun ve aklin birligi salland1 ve ¢oktii. Gergegin sagduyu nezdindeki mutlak
niteligi yok oldu. lyi bilgilendirilmis (ya da bu iddiada olan) algimin bu gerceginin yerini bir baska gercek,
duyumsanabilir bir baska diinya ald1 ve eski diinyanin {istiine eklendi. islevsel ve teknik olan (ya da boyle sunulan)
nesneler, geleneksel nesnelerin yerine getiler. ikinci bir doga birinci doganm, pratik-duyumsal gercekligin ilk
tabakasinin yerini aldi. 1910 civarinda, resimde ve miizikte su yiiziine ¢ikan durum burada sdylenenlerin kanitidir.
Kimileri (Orta Avrupa’da onceligi gosterilene verdiler; gosterenleri olusturma isini (eger yapabilirse) ‘izleyici’ye
biraktilar; expresyonizmi yarattilar... gostergelerin yogun miidahalesi ve ifade etmeden gdstermeye gecis,
gosterenin ve gosterilenin birligini pargaladi. Algilanabilir ger¢ekligin gostergesi kalmadi (Lefebvre, 1998: 5.114).

Boylece oncesinde ilgi, gosterilen de iken ekspresyonizm ile dncelik gosterene verildi. Geleneksel sanat ile modern
sanat arasinda belirginlesen bu degisim, gosterilen ile gdsteren arasinda vurgunun degisimidir. Ekspresyonizm,
geleneksel anlayistaki gdsterenin ve gdosterilenin birligini pargalamakla resimde varlik gosteren iliskilerin yerini
degistirmistir. Gosterilenden ziyade, gosteren one ¢ikmis, nesne, sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmak igin seferber
edilmistir. “I¢ diinyaya iliskin verileri bulabilecegimiz disavurumcu sanatginin eserlerinde bir nevi sanat ile
psikoloji arasinda bir képrii olusmustur. Yani, Digavurumcu sanat akimi simdiye kadar hi¢ olmadigi kadar insanin
i¢ diinyasina egilmistir” (Kurt, 2009, s.32).

Ozne, nesne karsisinda onceligini kazanmis ve artik vurgu ekspresyonizmle birlikte 6zneye yonelmistir. “Bir
disavurumcu sanatc1 genel karakteriyle ve degismeyen Ozelligiyle bicimden daha ¢ok renge, renk armonisinden
daha ¢ok renk kontrastlarina, akilciliktan daha ¢ok duygusalciliga, maddecilikten daha ¢ok tinsellige, nesnelcilikten
daha ¢ok 6znelcilige, kavramsaldan daha ¢ok sezgicilige, ¢6zlimleyicilikten daha ¢ok biresimcilige, iggiidiisele, i¢
gereksinimlere, fizikotesine, ilkellige, psikolojiye, bicim abartma ve ¢arpitmalarina, ifadeyi artiran her tiirlii ritme
yer verir.” (Ozayten, 1988: s.27) Ekspresyonist sanat anlayis1, resimdeki vurgunun dzneye tasmmasiyla birlikte,
nesneyi oldugu gibi yansitmak yerine, sanatginin kendi duygularin1 yansitmasina izin veren bir anlayisa sahiptir. Bu
nedenle, ekspresyonist sanatcilar, gercekligin yiizeysel goriiniisiine degil, insanin i¢ diinyasindaki duygusal
gercekligine odaklandilar. (Gorsel:4) 20. yilizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Ekspresyonist sanatgilarin asil amaci,
kendi i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, araciligiyla resmin yiizeyine tagimaktir. Ekspresyonizmde renk, sanatg¢inin duygu
sentezinden gecerek, nesneden bagimsizlasir. Bilingli olarak sanatgi kendi nesnesini sunmak ister. Onlar, ‘i¢’in
‘dig’a yansitma gorevini yalnizca renge yiiklerler (Sentiirk, 1999: s. 57-169).
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. . . . . . Gorsel 5: Grosz George, Giines Tutulmasi
Gorsel 4: Emil Nolde, Mavi ve Violet Cigekler Kaynakea:https://textessurlesartsplastiques2.blog/2020/09/04/
Kaynakea: https://www.moma.org/collection/works/79958 berlin-entre-2-guerres/a-b-m-george-grosz-the-eclipse-of-the-
sun-1926/

Rengin altinda yatan bu duygusal yoneligin temelinde, dénemin hizli bir sekilde artan kentlesme ve sanayilesmenin
beraberinde getirdigi yabancilasma ve 6znenin ige doniigidiir. Ekspresyonizmde, tecrit ve yalmzlik duygusu
disinda, modernizmin vardigi baska sonuglarin bunalimlarini da igermektedir. Bunlar, i¢sel duygularin elden kagist
ve insanin aragsallagmasidir. Ruh yitmektedir. Yasama ve hayata dair duydugu sey, sadece kaygidir.
Ekspresyonizme genel olarak eslik eden duygular, siddet, hiiziin, umutsuzluk gibi duygulardir. Ronesans’tan
baslayarak dis gercekligin ele gegirilisi, Empresyonizmde 151k kaynakli ve Kiibizmde geometrik elemanter formla
yol alan bu seriiven, Disavurumculukta nesnenin ‘dis bigimiyle’ elden kagisi olarak kendini gosterir. (Gorsel:5,6,7))

Gorsel 6: Chaim Soutine, Sigir Eti Karkast Gorsel 7: Max Beckmann, Deniz kabuklu natiirmort
Kaynakga:https://www.newyorker.com/magazine/ Kaynakea:https://www.apollo-magazine.com/german-

2018/05/14/the-vulnerable-ferocity-of-chaim- expressionism/

Modern anlayisla birlikte, nesne her seyiyle 6zneye baglanmistir. Ekspresif tavirda nesne, sadece bakilan degil,
O0zneye bagli, icine girilen ve igerden kavranan bir gergeklige doniisiir. Dis gergeklik, sanatginin ilgi alanina
girmeyi ve sanatin konusu olmayi siirdiiriiyordu; ama artik i¢sel ger¢eklik kadar heyecan verici ve zorlayict degildi.
I¢ gerceklik, yaraticihgr dis gerceklikten daha ¢ok kamgiliyordu. Dis gerceklik yaraticiligin hizim keserken ig
gerceklik yaraticihigr yiireklendiriyordu. Dis gerceklik algist yaraticiligi engelliyorken, i¢ gerceklik algist
yaraticiligl ortaya cikariyorsa, o zaman sanatgi i¢in i¢ gerceklik dis gerceklikten daha Gnemliydi. Ayrica ig
gerceklikle ugrasmak daha zor ve tehlikeliydi hem sanatsal hem de insani agidan zorlayiciydi. I¢ gercekligi
betimlemek i¢in yeni yontemlere ihtiya¢ duyuluyordu; dis gercekligi anlatmak i¢in kullanilan geleneksel yontemler
bu gorevi tam olarak yerine getiremiyordu. Yavas, ama emin adimlarla dis gergekligin temsili degismeye basladi,
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boylece dis gergek, i¢ gercekligi temsil etmek ya da Redon'un séyledigi gibi, en azindan hissettirmek icin
kullanilabilecekti (Kuspit, 2006: s.112-113).

Ekspresyonist sanatta artik 6zne, sadece nesneye bakan bir “gdz” konumunda degildir. Algilanan dis gergeklik
0zne karsisinda ilgisini yitirmistir. Bunun yerine nesneyi i¢ gerceklik yoluyla algilayan bir “yaratict 6zne”
konumuna ge¢mistir. Boylece ekspresyonist tavir, dis gerceklik ile i¢ gergeklik arasindaki gerilimlerden bicimlenir.
Aym zamanda Ekspresyonistlerin bu 6zneyi dnemseyen i¢sel bakis tavri, onlara modern bir karakter kazandirir.
Birgok sanatgi, i¢ gergeklikle dis gerceklik soyutlama ile temsil arasindaki uyumsuzlugu gidermeye ¢aligmis, hatta
dengesiz de olsa dahiyane sonuglar elde etmistir. (Kuspit, 2006: s.116)

Dubuffet’nin c¢aligmalarinda da nesnelerin bu gercek nesnel oOlgiilerinden o6zellikle uzak durmaya calistiginm
gorebiliyoruz. Bu ¢aba onu gocuk resimlerindeki gibi nesneleri 6znel bir keyfilik i¢inde ¢izim yapma 6zgiirliigiine
gotiirmistiir. Sanatcinin i¢ gergekligine gore belirledigi bu yeni bigimleme, geleneksel anlamda betimleyici sanatta
yer alan giizel, uyum, estetik gibi tim kavramlari da sorgulatir. (Gorsel:8) Siibjektif bakis yeni resimsel kurallart
ve begeni anlayisini kendine gore yeniden diizenler. Ekspresyonist sanat gelenegi reddeden bu put kiricr tavri
sayesinde, yeni ve modern karakter olma 6zelligini kazanir. Bu baglamda Ekspresyonist sanatin yaratici-yikma,
karakteristigi de, onun modern olmasina yetmektedir. (Gorsel:9)

Gorsel 8: Jean Dubuffet, Daktilo,1944 Gérsel 9: Jean Dubuffet, Piyanist, 1945
Kaynakea: https://www.tate.org.uk/art/artworks/dubu Kaynakea:https://onlineonly.christies.com/s/une-vie-de-
ffet-typist-from-matter-and-memory-p77137 bibliophilie/dubuffet-jean-

Yaratict 6zne karakteristigini kazandiran Kant’in sanat¢iy1 deha sahibi insan olarak tanimlamasi modern sanatin
yoniinii belirleyen olduk¢a 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Ona goére doga ancak bir dehanin yorumu ile giizel
olabilir ve de glizel sanatlar ancak dehanin sanati olabilir. Bu tanim, 6zneye modern bir sifat kazandirirken 6znenin
de nesne karsisinda merkezi bir tutum kazanmasim saglamistir. Yani modern sanatta nesne ancak 6zne yorumuyla
anlamli ve giizel olabilir. Béylece Ronesans’in perspektif anlayisi ile baglayan nesneden hareket eden temsil siireci
bir siire sonra yerini perspektiften uzaklasan bir anlayisa birakmistir. Ancak temsilin dolayimsiz
gergeklesemeyecegi fikri, zamanla temsil edilecek bir sey olmadigi diisiincesine evrilmistir.

Dolayisiyla temsilin dnemini yitirdigi bu yeni anlayis neticesinde dnce empresyonizmin (izlenimcilik) ardindan
expresyonizmin (digsavurumculuk) dogusuna, daha da sonrasinda kavramsal sanatla figiirlerin tamamen ortadan
kalkmasina gahit olunmaktadir. Luc Ferry’nin deyimiyle figiircli olmayan resmin ve atonalitenin ortaya ¢ikisi, sanat
tarihinde istenildigi takdirde postmodern olarak tanimlanabilecek kopmalardir kuskusuz (Ferry,2012: s.328).
Ekspresyonistler, nesnenin yanilsamaci olan yiiziinii degil, varligin ruhuna inebilecegi yanim tanimak isterler.
Tanimak adina da nesnenin gergegini, kendi igsel duygularinin gercegi ile birlestirir. Yaratic1 edim olarak 6zne,
nesneyi icerden kavrar ve derinlemesine yasar. Boylece Oznenin, nesne ile yasanmisligi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
noktada, Yuriy M. Lotman’nin su sdzii de anlam kazanir: Sanatin amaci herhangi bir nesneyi yansitmak degil, onu
anlam tastyan bir duruma getirmektir (Ince, 1993: 5.65).
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Cagin bunalimlar1 distiniildiigiinde (I. ve II. Diinya Savasi) ve de akademik izlenimcilerin natiiralist anlayisina
kars1 koyabilmek icin yeni sanatsal hedefler gerekliydi. En 6nemli sey duygu olunca bu dogrultuda nesne bigimini
degistirmeye hazirdir. Donemin calkantili, bunalimlh, acit gercekleri sanatgiyl, nesnenin gegici goriintiisiinden
uzaklastirmustir. icinde bulunduklar1 gergeklikten uzaklasmanin, kagmanin bir yolu olarak da deformasyonlarin agir
bastig1 sanatsal formlara sigindilar. Savasin actig1 travmatik siireci atlatmak i¢in farkli bir diinyanin yaratilmasina
ve oraya sigmilmaya ihtiya¢ vardi. Yasam bu gecici goriintiilerde olamazdi ve gergeklilikten kagis, “yaratici
Oznenin” bilerek, isteyerek yoneldigi bir tercih olmustur. “Burada Ekspresyonizmin ana sorunlarindan biriyle karsi
karsiya geliyoruz. Ekspresyonist sanat kesin kisisel agiklamalara deger verir, bu tiirden agiklamalari neredeyse
zorunlu sayardi: ‘ben bunu gérdiim, bunu diisledim, bunu yasadim, bu bana boyle goriindii, bununla ilgili olarak
bunlar1 hissettim. Ben, sanatg1 olarak size bu yasantiy1 sunuyorum, ¢iinkii sanat¢i olarak 6zel bir duyarliga sahibim
ve hayatim sizin i¢in, siz insanlar i¢in, bu yasantiy1r kavrama yollarini aramaya ve onu duyarli bicimde algilamaya
adiyorum” (Lynton, 1982: s.38). Bu bakis da ekspresyonist sanat¢inin nesneyle, yasamla, ¢evresiyle olan ilgisini
net bicimde ortaya koymaktadir.

19. yy.’da psikolojide 6zellikle de algi psikolojisinde dnemli gelismeler olmustur. Bu gelismelerin, ekspresyonist
sanatgilar lizerinde, nesnenin renk ve bicimsel algi siireclerinde duygusal etkileri oldugunu sdyleyebiliriz.
Sanatgilar, goriiniir nesne diinyasinin diginda, nesneyi i¢ten kavrayacagi yeni arayislara yoneltmistir. Susan
Sontag'a gore de icindeki aciyi, duygu durumunu yansitan sanatgi, ornek bir gilekestir. “Modern biling agisindan
sanat¢1 (azizin yerini alarak) 6rnek bir ¢ilekes olmustur. Sanatgt hem aci1 ¢ekmenin en derin katmanlarina inmis,
hem de acisi yiiceltmede (Freud'cu anlamda degil sozciigiin diiz anlamiyla yiiceltmede) profesyonel bir yontem
kesfetmistir. Sanatg1 bir insan olarak c¢ektigi aciy1 sanatta elde edecegi kazang ugruna kullanmayi kesfetmis
kisidir.” (Sontag, 1991: s.76) Tipki Kirchner gibi. (Gorsel: 10)

Gorsel 10: Ernst Ludwig Kirchner, Kedili Otoportre Gorsel 11: Max Pechstein, Kirmizi ¢ay fincani
Kaynakga:https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Kaynakgea: https://www.christies.com/en/lot/lot-
Ernst_Ludwig_Kirchner_-_Self-Portrait_with_Cat 4935445

Ekspresyonistler i¢inde en yetenekli ve hassas duyarliliga sahip olan Kirchner, resimlerine bu ruhsal durumlarini ve
icsel bunalimlarini yansitmistir. “Resimlerinde o6zellikle de yaptigi portrelerde kullandigi karmasik renkler ve
cizgiler ruhundaki problemleri, acilar1 ve yalmizligini sembolize eder” (Turanli, 2008: s.25). Bu baglamda
Ekspresyonist sanat¢i kendi acilarini, duygularini nesne tizerinden etkili bir anlatim i¢in kullanmanin yollarin1 renk
ve bigim deformasyonlari ile kesfetmislerdir.

Kirchner’in dedigi gibi: “cevremizde olan olay ile bizi ¢eviren esyalarin arkasinda bulunan sirdir” (Turani, 1997:
$.573). Nesnelerin goriinen yiiziine, ancak hayatin derin anlamini diisiinebilecekleri bir goriintii olarak
bakabilirlerdi. Varligin derin anlamin1 vurgulayabilmek i¢in abarti ve deformasyonlar1 kullanmak elbette siradan
nesne sunumlarindan daha etkili olacakti. Nesnenin goriinmeyen o yanina, sirrina da ancak bu sekilde erisilebilirdi.
“Disavurumculugun bi¢im bozmaya bagvurmasinin sebebi, onun gercegin en dnemli bdliimiinii, giiglii tirperti veren
ve gosterilmesi en zor olan esas varligini ortaya ¢ikarmak igindi. Cesitli malzemelerle oynamanin nedeni, onlarin
salt fiziksel varliklariyla ugrasmak ve “sanat” yapmak i¢in degil, Baudelaire’imsi bir yaklasimla hayal giiciiniin
tazeligini korumak, gergege olan ihtiras dolu iliskisinin gizli mantigin1 yerinden kaldirmak, kullanmak i¢in” di
(Baykam, 1990: s.52).
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Sanat nesnelerinin giindelik yasam igerisindeki islevlerinden bagimsiz bir anlami vardir. Nesneden bagimsiz o
anlami veren de tabi ki 6zneden bagkasi1 degildir. Buna bagli olarak, sanatgi, artik nesneyi sadece kayit altina almak
degil, icerden yasamak ister. Ekspresyonist sanatcilar, konularimi giinliik yasamdan alir. Bu bir doga goriintiisii
olurken, sokaklar, portreler, miitevaz1 dosedikleri atdlyelerinden goriintiiler ve modelleri de olabiliyordu. Yasamin
sonsuz zenginliginden gecip, icsellestirilmeyen higbir nesne, higbir goriintii, resme malzeme olamiyordu. Bu
yasami kavramaya olan istekleri, onlar1 nesnenin gegici goriintiisiinden uzaklastirmistir. (Gorsel 11)

Ekspresyonist sanatta, deformasyonlar resmin bigimsel yapisina yon verse de nesne, resim ylizeyinde bilgisini
tasiyacak kadar taninirligini korumaktadir. Bigimler resim iginde optik goriintiisiinii kaybedince de belirsiz bir hale
doniismekte ve resim derinligini kaybederek, yiizeysel bir platform tagimaktaydi. Kisiler ve agaglar, renklendirilmis
diiz alanlara uygun hale getirilmis birlesik bezemeleri olusturan kalin ¢izgilerle belirlenmisti. Resmin biitiinii,
nesnel kompozisyonun sadece dolayli bir kilavuz gibi goriindiigii yeni bir manzara yaratiyordu. Bu ilk
uygulamalardan beri Matisse, son yapitlarinin biitiinliiglinii genisleten ¢ok ince bir firca izi kimyasini resim
anlayisina eklemeyi siirdiirdii (Duchamp, 2000:s.155). Ekspresyonist sanatgci i¢in deformasyonlarin kullanilmasi bir
anlamda duygusal ifadelerin aktarilmasi adina kendini 6zgiirlestirmesi ve nesne karsisinda bagimsizlastirmasidir
aslinda. Bilindik tiim kurallar yerinden edilebilir ve degisim yeni fikirler kazandirirdi. Bu edimler sayesinde,
geleneksel kurallar1 yikmak, yeni olanin pesinden kosmak, kendini &zgiirlestirmek ve bagimsizlagtirmak
ekspresyonist sanatgiya daha modern bir 6zne (sanat¢1) kimligi kazandirdi. (Gorsel:12) Ekspresyonist resimde
nesne, sanat¢cinin i¢ sesine firsat tanityan deformasyonlara doniistiikce, dis gerceklikten koparak, kendinde bir
gergeklik olarak resimde varligini korudu. Modern sanat¢i kimliginin yansimasi olarak da Matisse iyi bir 6rnek
olabilir. Matisse’in Madam Matisse: Yesil Cizgi adli yapiti, bir donemin baslamasini saglamistir. Onun tiim
kuramlart yikmak istegi, ekspresyonist tutum ile bicimlenmis tiim ¢aligmalarina yansimistir. Kuramlarin yerini
gbzlem, duyu ve yasantinin niteligi almistir. (Gorsel:13)

Gorsel 12: Oskar Kokoschka, Self-Portrait Gorsel 13: Henri Matisse, Yesil Cizgi
Kaynakea: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8714 Kaynakga: https.//www.theartist.me/art/henri-
matisse-paintings-history/

“Nesne bigimlerinden kendini kurtarabilen sanatgi, evrenin yiizeysel goriiniis diinyasindan ¢ikip, derinlige dogru
uzanacaktir. Bu, ¢agdasligin, modern olmanin 6ziinde bulunan bir temel istemdir. Modernlerin resmetmek istedigi
sey, sanatta tinsel olandir, nesnelerin i¢ yiiziidiir” (Tunali, 1983: s.257). Yani nesnenin i¢ yiizii, gorliinen yanindan
daha Ote olan, derinliktir. Felsefedeki anlamiyla, varligim Ozidiir. Derinlik, sanatsal ifadelerde askinlik
icermektedir.

Bir taraftan da Ekspresyonistlerin bu tutumu, fotografin kesfi ile sanatin iginde oldugu temsil krizine kars1 bir tiir
¢cozlim arayisida olusturmustur. Ekspresyonist sanat, duyumsanabilir gergekligi dnemseyerek, resimsel olarak var
olan tim betimsel diizeni bozmustur. Bu bir anlamda 6zneyi daha gorinir hale getiren bir ifade estetigidir.
Ekspresyonist nesnenin, “digavurumla ifade edildigi monadvari bir kap olarak 6zne anlayisiyla yakindan baglantili
oldugunu burada belirtmeliyiz” (Jameson, Lyotard, Habermas, Zeka, 1990: s.75).

Tarihsel siirece baktigimizda da, yaratict edim agisindan, 6znenin nesne ile iliskisinde yasanmisliklar iizerine en
¢ok odaklanan ve de nesneyi en derin yasayabilmis olan da yine Ekspresyonist tavrin ortaya koydugu bu sanat
anlayis1 olmustur. Bu ekspresyonist tavri Munch’un yapitlarinda bulabiliriz. Munch, Modern olmanin agir bedelini
drarnatlk bir sunugla gosterir. Ekspresyonist eserlerindeki tecrit edilmislik, kaygi, yabancilagma gibi duygular, aym
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zamanda modern 6znenin birer yansimalaridir. Ginliik hayatin olumsuzluklarinin bu modern 6znede yansimasidir.
Modern 6zne elestirel yetenege sahiptir. Fakat, Pop Art ve Postmodernizm ile beraber, monadvari bir varlik olan
0zne, yok oldugu i¢in, bu tiir belirtiler de zamanla kaybolur. Yerine, garip bir pirilt1, dekoratif bir cosku kalir. Buna
karsilik Ekspresyonist sanatin monadvari 6zneyi ortaya ¢ikartirken coskusu samimidir. Bununla beraber Ekspresif
sanatin niteleyici bu 6zelligi yaninda, ortaya ¢ikisindaki toplumsal ¢alkantilar, onun giiciine gii¢c katmustir.

Kaynakga: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edvard_Munch_-
_Separation_-_Google_Art_Project.jpg

Elbette ekspresyonist tavir nesnelerin diinyasini yadsimiyor ve ondan kopuk olan bir mistisizme de isaret
etmiyordu. Ama Izlenimciler gibi nesneyi duyumlar aracilig1 ile tanimlamiyor; nesnenin gercekligini eidos’ta, dzde
artyordu. Bu baglamla da Edmund Husserl’in fenomenolojisi ile birlesimi soz konusudur. Yani ekspresyonistler,
nesneler diinyasint dislamiyor fakat onlarin gergeklik ile ilgisi oldugunu da zannetmiyordu. Buna bagl olarak
ekspresyonistler, nesnelerin asil 6zlerine varabilmenin goriinen sahte gercekliginin ayiklanmasi ve asilmasi ile
miimkiin oldugunu savunuyorlardi.

“Husserl’in imge bilinci kuraminda belirttigi gibi bu tutum “imge 6zne” tutumu diye adlanir ve yeni bir yapiya
sahiptir. Kisi tamamen yeni bir kavrayista yasar ve kendisini imge olarak var eder: yani imgede 6zneyi goriiriiz”
(Husserl, 2005, s.28). Husserl, imge 6znede betimlenen seyin nesne oldugunu, betimlenen nesnenin normal olarak
algiladigimiz nesneler gibi goriiniir olmadigini sdyler. “Husserl, imge bilinci kuraminin ii¢ katmanli yapisimi ayni
zamanda bir ¢atigma alani olarak da ifade eder. Bu ¢atisma durumunun yapay bir catisma olmadigini bu durumun
fenomenolojik bir 6zellik oldugunu belirtir. Catismanin asil nedeninin imge nesneden kaynaklandigini ve imge
nesne, fiziksel imge ile imge 6zne arasinda gergeklestigini dile getirir.

Imge bilinci kuramu ikili bir kavrayis yapisina sahiptir. Fiziksel imgenin iist katmani olarak tanmimlayabilecegimiz
imge nesneyi ve imge nesnede yer alan olaylari, olgular ve kisileri imge 6zne olarak kavrayabiliriz. Fakat imge
Oznenin kavrayisi net bir sekilde gerceklesmesi i¢in imge nesnenin kendi disinda farkli bir nesneyi betimlemesi
gerekir yani goriinenle benzetilenin birbiriyle iliskisinde imge O0zne kavrayis1 ortaya cikar. Dolayisiyla
ekspresyonistlerde, eserde goriinenle benzetilen nesne iligkisini 6zne belirlemektedir. Ekspresyonist resimsel
diizlemde nesnelerin ve figilirlerin var oluslar1 konturlara vurgu yapilarak belirlenir. Bdylece bu durum nesneyi bize
animsatmaya yeterken, nesneyi olii, durgun halinden ¢ikartip, hareketli bir karakter kazandirmaktadir. Bu gorsel
anlatim tiim ekspresyonist sanat anlayisinda varlik gosterir. Bu sanatgilar i¢in artik gergek nesnenin algisal esitini,
benzerini, yani temsilini yapma amacindan uzaklastirip yaratici bir imge olusturmaya yoneltmistir. Sanat¢1 neyi
gostermek istiyorsa ona yonelik duygularini nesnellestirmesi/disa vurmasi s6z konusu olmustur. Dolayisiyla vurgu
nesneden 6zneye taginmustir. Sanattaki vurgu 6zneye tasininca resimsel diizlemde de gosterilen ile gosteren yer
degistirmistir.

Modern sanatin yitirdigi model kavramiyla birlikte giizel kavraminin yerine gerilim ve sok kavramlar1 gecmistir.
Bunlarin uzantist bizi anlam ve duyu igerigine gotiirmektedir. Soyut sanata gelen kadar resim anlam igerigiyle
kendini var edebiliyordu. Anlam igerigi: gostergeleri, dis diinyaya acik¢ca gonderme yapan, somut-figiiratif
bicimleri igeren resimlerde s6z konusuydu. Duyu igerigi: goriiniir diinya ile hi¢bir baglantisi kalmayan,
gostergelerin kendi aralarindaki islevsel iliskileriyle ortaya ¢ikmaktadir. Modern sanatta gostereninin yok olmasi
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ileride olabilecek nasil bir soruna zemin hazirlamis olacaktir acaba? Nesnenin smirlayici yiiziinden kurtulmasi
olumlu olabilirdi, fakat siirekli kendine gonderme yapan sanat nesnesi nereye kadar yasamin anlamini igerebilirdi?

SONUC

Nobert Lynton’m da altim ¢izdigi gibi, “Insana 6zgii her eylem bir disavurumdur; sanatta bir biitiin olarak
disavurumcudur” (Antmen, 2008: s.33). Ekspresyonist tavir bir anlamda nesne iizerinde varlik gosteren sanat¢inin
gorilinlir hale gelmesidir. Disavurumcu yaklagimlar, siradan nesnelere katmis olduklari ruh sayesinde yolunu
kaybetmis modern 6zneye yeni anlamlar yiikler, sanatin 6zne ile nesneyi yeniden insa etmesinde yeni bakis sunar.

Ekspresyonist tavir modern sanatin ana karakteri olarak hareket etse de diger yandan mevcut moderniteye karsidir.
Akimin temel amaci, 6zne deneyimini ve ig¢sel diinyayr ifade etmektir. Dolayisiyla, ekspresyonist sanatcilar,
mevcut moderniteyi elestirirken, ayni zamanda modernite icinde var olan sorunlara da bir ayna tutarlar.
Ekspresyonizm, modern diinyanin getirdigi zorluklarla yiizlesmek ve insanin i¢ diinyasini ifade etmek icin bir arag
olarak kullanilir.

Nesne deformasyonlarinin altinda yatan sebep varligin 6ziine inme istegidir. Bu hareket, insan duygularinin, icsel
gercekliklerin ve psikolojik deneyimlerin yogunlugunu ifade etmek amaciyla gergekei bir temsil yerine garpict ve
dramatik bir ifade tarzin1 benimser. Ekspresyonist sanatcilar, varligin 6ziinii, duygusal, ruhsal ve insanin ig¢
diinyasindaki derinlikleri kesfetmeye calisir. Deformasyonlar ve carpik bigimler, nesnelerin digsal goriiniiglerinin
Otesine gecerek, igsel gergeklikleri ve duygusal durumlari yansitmaya yardimei olur. Bu sekilde, sanatgilar,
izleyiciye bir nesnenin veya figiiriin yilizeyinin 6tesindeki duygusal derinligi ve anlami iletmeyi hedeflerler.

Ekspresyonist sanatcilar 6zne-nesne iligskisindeki bu sorgulamay1 daha da ileri gotiirerek, nesnelerin i¢ diinyada
yansidig1 sekillerine ve duygusal tepkilere odaklandilar. Sanatgilar, nesneleri yalnizca dis diinyada var olan somut
varliklar olarak degil, aynt zamanda i¢ diinyanin iirlinii olan imgeler olarak da goriiyorlardi. Bu nedenle,
Ekspresyonist sanat eserleri genellikle siddetli, dramatik ve yogun bir ifadeye sahip olurlar. Bu ifade, sanat¢inin i¢
diinyasindaki duygularin disa vurumu olarak goriilebilir ve nesnelerin gergekci goriiniimlerini reddederek, onlart i¢
diinyanin imgeleri olarak ele almaktadirlar. Bu sekilde, Ekspresyonist sanatcilar, 6zne-nesne iliskisinde nesnelerin
i¢csel ve duygusal boyutlarin1 vurgulayarak, modern 6zne-nesne iliskisindeki sorgulamanin bir sonucu olarak ortaya
c¢ikan bir sanatsal yaklasim gelistirmislerdir.

Ekspresyonizm nesneye degil onun anlamina odaklanmistir. Buda onu goriiniir gergekligin yansitilmasina degil,
imge yaratimina yoneltmistir. Dolayisi ile bigim {iretiminde temsili degil ifadeyi vurgulamistir ve nesne karsisinda
Oznenin duygulari 6énemlidir. Ekspresyonizm izleyiciye, nesne karsisinda 6zne deneyimi sunmaktadir. Eserler,
belirli bir anlam ve mesaj sunmak degil, genellikle duyusal bir deneyim olarak algilanmaktadir. Ekspresyonizmin
aurasida buradan gelmektedir.

Ancak modern sanatta anlam ve duyu oOncelikli oldugu i¢in, sanat eserinin anlami izleyicinin kendi yorumuna ve
deneyimine baglidir. Bu, sanatin agik ve net bir sekilde anlagilamamasina ve anlamin farkli yorumlara agik
olmasina neden olabilir. Geleneksel sanat daha ¢ok temsil ve hikayeye dayali mesaj iletmeye yonelik bir amag
tagirken, modern sanat ise daha cok deneyim sunmak ister. Bu da anlamin daha cok izleyici tarafindan
yorumlanmasini gerektirmektedir. Islev ve anlamin acik olmamasi agisindan da zaman zaman izleyici tarafindan
karmagik bulunup tepki ¢ekmektedir. Bu da modern sanatin dikkat ¢eken bir sorunsalidir. Modern sanatin
soyutlamaya dogru yonelmesi, gosteren ile gosterilen arasindaki bagi koparmistir. Cogu zaman, izleyicinin sanat
eseri kargisinda neyi anlamasi gerektigi konusunda belirsizlik yaratmistir.

“Ekspresyonist sanat ister modern ister post-modern donem iginde yer alsa da degismeyen tek sey sanatin ve
yasamin varlik konusu olan 6zne-nesne iliskisini sicak tutmaya g¢aligmasidir. ‘Ozne’ var oldukcga, sanatsal
yaratmalarin vazge¢ilmez unsuru olarak ‘Nesne’ ile olan iliskisi hep var olacaktir” (Balci-Begeg, 2000: s.189
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