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1. GIRiS

The Analysis of the Development of Experimental-Fictional Photography in the
West and Turkey with Prominent Examples

Zeynep Biisra Demir! Ismail Erim Giilact1 2

! Yiiksek Lisans C)@‘cncisi., Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim ABD, [stanbul, Tirkiye
2Dr. Ogr. Uyesi., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Béliimii, Istanbul, Tiirkiye

OZET

Teknolojik ve kimyasal bir devrim olarak 19. yiizyilda ortaya ¢ikan fotografin ‘gerceklik’ ile kurdugu giiclii iligkiden
dolay1 gerceklik kavrami sanatgilar tarafindan sorgulanmustir. Calismada bu sorgulamalarin yapildig: deneysel-kurgusal
fotografin gelisiminin basat 6rnekleri lizerinden incelenmesi ve gelecegine dair ¢ikarimlar yapilmasi amaglanmistir.
Modernizmin dayattig1 ‘nesnel gergeklik’ yerini postmodern bir tavir olan ve sanatgmin birikimi ve hayal giicii ile
sekillenen ‘6znel gergeklige’ birakmistir. Dolayistyla bu tavirda eserler veren sanatgilar fotografik goriintiiye miidahale
ederek kendilerine alternatif gergeklikler yaratmistir. Bati’da postmodernizm, II. Diinya Savasmnm sonucunda ortaya
¢ikan toplumsal ve kiiltiirel degisimler ile 1960’lardan sonra yiikselise gegmistir ve 1980°den sonra uluslararasi bir
boyutta etkili olmustur. Postmodernizm ile birlikte Bati’da ve Tiirkiye’deki fotograf anlayisi kavramsal ve uygulama
yoniiyle gelismis ve salt gercegi gostermekten ote bir ifade bigimi olarak kabul edilmistir. Boylece fotograf, sanat¢inin
duygu ve disiincelerini ifade etmesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Bu bulgular 1s1¢inda analog teknolojiden dijital
teknolojiye gegildiginde ¢alismalarini buna gore doniistiiren ve yorum katan deneysel-kurgusal fotografeilarin gelisen
yeni teknolojilere de gegmiste oldugu gibi gelecekte de yeni yontemler yaratarak uyum saglayacagi 6ngoriilmiigtiir. Bu
aragtirma, tarihsel literatiir caligmasina bagli betimsel bir ¢aligmadir. Nitel arastirma yontemlerinden olan literatir
tarama ve dokiiman incelemeden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Deneysel Fotograf, Kurgusal Fotograf, Cagdas Fotograf, Postmodernizm

ABSTRACT

The concept of reality has been questioned by artists because of the strong relationship between photography, which
emerged in the 19th century as a technological and chemical revolution. In this study, it is aimed to examine the
development of experimental-fictional photography, in which these inquiries are made, through dominant examples and
to make inferences about its future. The 'objective reality' imposed by modernism has left its place to the 'subjective
reality', which is a postmodern attitude and shaped by the artist's experience and imagination. Therefore, artists who
produced works with this attitude created alternative realities for themselves by interfering with the photographic
image. Postmodernism in the West, with the social and cultural changes that emerged as a result of World War 11, it
started to rise after the 1960s and became effective on an international scale after 1980. Along with postmodernism, the
understanding of photography in the West and in Turkey has developed conceptually and practically, and has been
accepted as a form of expression beyond merely showing the truth.Thus, photography played an important role in the
artist's expression of his feelings and thoughts. In the light of these findings, it is predicted that experimental-fictional
photographers, who transform their works and add comments accordingly when switching from analog technology to
digital technology will adapt to developing new technologies by creating new methods in the future as they have done
in the past. This research is a descriptive study based on the historical literature study. Literature review and document
review, which are qualitative research methods, were used.

Keywords: Photography, Experimental Photography,
Postmodernism

Fictional Photography, Contemporary Photography,

18. ve 19. yiizyi1lda Avrupa'daki bilimsel ve teknik gelismelerin etkisiyle endiistri devrimi yasanmis ve tarima,
insan giliciine dayal1 kiiltiirden sanayilesme, makinelesme ve seri {iretim kiiltiirline gegis yapilmistir. Bu yeni kiiltiir
bir¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da degisimlere sebep olmustur ve sanatcilar tarafindan ‘gerceklik’ kavrami
sorgulanmaya baglanmistir. 19. ylizyilda bilimsel ilerlemeler ile birlikte kimyasal ve optik bir devrim olan fotograf
makinesi icat edilmistir. Bununla beraber sanatta farkli bakis acilar1 ortaya ¢ikmistir ve beraberindeki toplumsal
olaylar ve teknolojik gelismeler ile birlikte 20. yiizy1l degisimlerin yasandig: bir donem olmustur.

Salt gercekligi, dogali, dogrudan anlatim yerine sanatginin kendi inanglarini, korkularini, lizerinde uyandirdigi
duygulari tasvir etmek resimde Romantizm akimi ile baglamistir. Fotograf makinesinin icadiyla birlikte ressamin
giinlerce tizerinde calisip ortaya koydugu, algilanan fiziksel diinya ile aymi sekilde tdretilen resimlerin sanatta
kendini tekrar etmesi sebebiyle ressam icine kapanmis ve resim sanatinin bigimsel problemlerine yonelerek yeni
arayislar icine girmistir. Gergegi oldugu gibi resmetmek modern sanat ile birlikte sorgulanmig, ‘temsil’ asil sorun
haline gelmistir. Fotografta ise modernizm tarafindan fotograf belgeleyici nitelikte goriilmekteydi.
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Fotograf, yalinkat ve mekaniktir. Bir anin yalnizca goriiniisiinii sabitlemesi yerine ona anlam veren ve ‘sanat’
formuna getiren sanatgidir. Belgeleyici, ger¢egin kopyasi olan fotograflar bu sayede yerini sanat¢inin duygularini,
goriislerini ve izlenimlerini aktarma aract olan deneysel-kurgusal fotografa birakmistir. Boylece fotografin ‘sanat’
olarak kabul edilmesine olanak saglamistir. II. Diinya Savasinin sonucunda kiiltiirel ve toplumsal degisimler,
metropoller ve sehirlesme gibi olgular ile birlikte postmodernizm 1960’lardan sonra ivmelenmis ve Bat1 sanatinda
temeli Duchamp ile atilmistir. 1980’den sonra ise uluslararas: bir boyutta etkili olmustur. Sanatta montaj ve kolaj
gibi deneysel ve kurgusal uygulamalar postmodern sanatin dilini olusturmustur.

2. FOTOGRAFIN AVRUPA’DA VE ULKEMIZDEKIi TARIHCESINE KISA BiR BAKIS

Fransa’da yer alan Lascaux magarasinda ve Ispanya’daki Altamira magarasindaki duvar resimleri baslangic kabul
edilirse, imge yaratimi 15.000 yil oncesine dayanmaktadir (Turan, 2011). Cevresini gozlemleyen ilk insanlar,
gordiiklerini hayatta kalabilmek icin sigindiklar1t magara duvarlarina ¢izmeye baslamistir. Bu resimler bizon, at,
geyik ve yaban domuzlar1 resimleri olmustur (Teksoy, 2005). Dolayisiyla ilk olarak ilkel insanlar ‘goriintii’leri
saptamis ve onlari, zamani ve mekani belgeleme arzusu ile bir yiizeye aktarma ihtiyaci duymustur. ‘Goriintii
olgusu’nun ortaya ¢ikist bilgi aktarma ve belgeleme diirtiisii ile olmustur (Serter, 2000). Dolayistyla ¢aglar boyunca
insanlarin, gozle gorebildikleri varliklar1 tespit ederek kaydetme diirtiisii ile yasadiklarini sdyleyebiliriz. Bu diirtii
ile resim sanatinda 19. yiizyila kadar natiiralist bir sanat anlayigi benimsenmis ve sanatgilar gordiikleri diinyay1
oldugu gibi optik bir gerceklikle aktarmislardir. Imge iiretim teknikleri ve yaklasimlari zamanla degismistir.

2.1. Camera Obscura

Modern optigin énciisii olarak bilinen Arap bilim insan1 ibnii’l-Heysem optik konusunda 1028-1038 yillar1 arasinda
yazdig1 Kitab El-Menazir ile optik teorilerini incelemeye almis ve 15181n iizerine matematiksel bir ¢alisma ortaya
koymustur (Kuleli, 2015). Fotografin tarihsel gelisimine baktigimizda 151k sayesinde nesnenin goriintiisiiniin
yansitilmasi ve goriintiiniin olugmasina dair teori ve kuramlar1 Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci, Giovanni
Battista della Porta gibi sanatgi, diigiiniir ve bilim insanlari tarafindan da ortaya atildigini gérmekteyiz. Sanatgi,
mimar ve matematik¢i Filippo Brunelleschi yaklasik 1420°li yillarda karanlik oda igerisinde olusan goriintii ile
cizgisel perspektif konusunda calismalar yapmistir. Camera obscura’nin boyutlarinin kiigiiltiilmesi, tasinabilir
olmasi ve ekran ile mercek arasindaki mesafenin ayarlanabilmesi ve dolayisiyla goriintiiniin odaklanmasi 17.
ylizyilda basarilmistir (Kanburoglu, 2021). Dolayisiyla fotograf makinesinin icadir kiimiilatif olarak ilerlemistir ve
fotograf endiistri devrimi ile gelisen olay ve degisimlerin sonucunda ortaya ¢cikmistir. Ronesans’tan beri kullanilan
camera obscura, resim sanatinin yiizyillarca siirdirdigi ‘natiiralist’ anlayisiya teknik agidan yardimer olmustur.
Cok boyutlu evrende goriilen nesne ve figiirlerin iki boyuta aktarilirken goriintiiniin yapisal bigimde sabit kalmasini
ve optik gorliniislerine referans olmasin saglamistir. Sanatginin gézlemi ve camera obscura’nin ulagtigi goriintii ile
perspektif ve mekan derinligi tespit edilmistir.

2.2. Camera Obscura Sonrasi Avrupa’da Fotograf

Sanayi Devrimi ile 19. yilizyilda Avrupa’da geleneksel iiretim yontemleri yerini makinelesmeye birakmis ve
teknolojik gelismeler yasanmistir. Bu gelismeler fotografin gelismesine katki saglamistir. Fotograf ile ilgili 6nemli
gelismeler de 19. yiizyilda, Avrupa’da, fotografik goriintiiniin 1s18a duyarl bir ylizeye saptanmasi ve goriintiiniin
kaydedilmesinin saglanmasi ile olmustur. Fransiz Joseph Nicephore Niepce, Louis Jacques Daguerre ve Ingiliz
William Henry Fox Talbot fotografin tarihi ve ilk fotografik goriintiilerin elde edilmesi agisindan 6nemli kisilerdir.

Yanstyan goriintiiniin saptanabilmesi Niepce sayesinde olmus ve devaminda fotografin kalic1 olarak kaydedilmesi
Daguerre ve Talbot gibi pek ¢ok kisinin ¢alismalari sonucunda olmustur. Camera obscura ile denemeler yapan
Niepce, 1826 yilinda tavan arasindaki penceresinden digaridaki manzaray1r kaydetmek i¢in yoneltilmis camera
obscura’ya kursun kalay karisimi kullandig1 bir metali yerlestirmistir. Yaklasik sekiz saatlik bir pozlamadan sonra
metal yilizeyi terebentin yardimi ile temizlemistir. Giines 15181 gérmeyen yerlerdeki bitlim erimis ve siyah metal
ortaya c¢ikmistir. Yansiyan goriintiiyli camera obscura’daki metal ve cam plakalara sabitlemistir (Honour ve
Fleming, 2016). Bu ¢alisma sonucu pozitif ilk goriintii (Sekil 1) elde edilmis ve duyarli levha iizerine kaydedilmesi
basarilmustir (Gk, 2016). Bunun iizerine 8 Aralik 1827 yilinda ingiltere’de bulunan Royal Society adli akademiye,
diinyanin ilk fotografi hakkinda bilgi vermistir.
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Sekil 1. Joseph Niceph iepce’nin Kaydettigi [k Goriintii, 1826
Kaynak: https://cool.cuIturaIheritage.org/byorg/ab'beyiqg/anZG/an26-3/an26-307.html (E.T: 12.06.2022)

Sekil 2. Louis Daguerre Tarafindan Uretilen Ik Daguerretype, Tapinak Bulvarindan Gériiniim, 1839
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Boulevard-du-Temple-This-image-of-the-Boulevard-du-Temple-in-Pariss-3rd_fig3_337007793
(E.T: 12.06.2022)

Yukaridaki fotografta (Sekil 2) Daguerre tarafindan iiretilen ilk dagerotipi gérmekteyiz. Yaklasik on dakika siiren
pozlama siiresi sebebiyle kaydedilen goriintiide hareket eden insanlar ve arabalar goriillmemektedir. Fakat sol alt
kosede goriinen ve ayakkabisini boyatan kisi hareket etmeden durdugu icin fotograflanabilmistir. Dolayisiyla bu
kisi fotografi cekilen ilk kisi olmusur (Giilagti, 2017). Edgar Allen Poe, dagerotipleri, modern bilimin 1s18inda
gergeklesen en Onemli ve belki de en muazzam basari olarak gérmiistiir (Hayes, 2013). Bu diisiince dogru ve
yerindedir ¢linkii bir zamanlar ‘var olan’lar, iki boyutlu bir yiizeyde sabitlenen goriintiileri ile var olmaya devam
edecek ve bu fotografin olaganiistii basaris1 olacaktir. Daguerre’in Paris’teki sokak sahnesini glimiis kaplanmis
bakir levhaya aktardig1 ve ilk dagerotip’i iirettigi siralarda ingiltere’de bilim insan1 ve sanatgt William Henry Fox
Talbot (1800-1877) bagimsiz olarak caligmalarina devam etmekteydi. Modern fotografin temelleri ilk negatif ve
pozitif islemleri gergeklestiren Talbot tarafindan atilmistir (Clarke, 2017). Talbot, 1839°dan once iki asamali
yontemiyle yansitilan goriintiileri sabitlemistir ve negatiften birden fazla baski alinmasina ve fotograflarin
cogaltilmasina olanak saglamistir.

2.3. Osmanh Devleti’nde Fotograf

Avrupa’da Endiistri Devrimi sonrasinda yasanan sosyopolitik degisimler ve kiiltiir-sanat alanindaki gelismeler
Osmanli Devleti'ni de ticari, askeri, politik ve Kkiiltiirel olarak etkilemeye baslamistir. Imparatorlugun son
donemlerinde Osmanli Devleti’nin yoneticileri gerilemenin sebebinin ‘batilasamamak’ oldugu kanisindaydi ve bu
sebeple Avrupa’dan yabanci uzmanlar getirilmisti. Bu uzmanlara askeri, ekonomik ve sosyal alanda &nemli
gorevler verilmistir ve Osmanli’da bir ‘yenilenme’ hareketi baglamistir (Ozendes, 2002). Batililasmanin ilk somut
adimi olarak ‘Tanzimat Fermani’ 3 Kasim 1839'da yani fotografin icadinin duyuruldugu yil ilan edilmistir. Bu
donemde geleneksel sanat, mimari ve miizik yerine Bat1 tarzi begenilere yonelinmistir.
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B. KARGOPOULO CONSTANTINOPLE

Sekil 3. Vasilaki Kargopoulo, Otoportre, 1870
Kaynak: Oztuncay, Hatira-i Uhuvvet (Portre Fotograflarinin Cazibesi 1846-1950)

Sekil 4. Vigen Abdullah, Otoportre, 1875.
Kaynak: Hatira-i Uhuvvet (Portre Fotograflarinin Cazibesi 1846-1950)

Osmanli tebaasindan ilk stiidyo agan kisi, yukaridaki fotografta (Sekil 3) otoportresi goriilen Rum kdkenli Vasilaki
Kargopoulo olmustur. Fotograf¢i, Sultan II. Abdiilhamid’in tarafindan 1878 yilinda Saray Fotografgisi gorevine
atanmig ve bu gorev sirasinda hanedan iiyeleri ve devlet biiyiiklerinin portrelerini ¢ekmistir (Oztuncay, 2005).
Osmanli Devleti’nde, fotograf¢ilik alaninda tinlenmis bir diger isim Vigen Abdullah (Sekil 4), fotograf¢iliga 1856
yilinda Beyoglu’'nda Rabach isimli Alman asilli dagerotip¢inin yaninda ¢alismasiyla basglamistir. Vigen Abdullah
Rabach’in stiidyosunu 1858 yilinda devralmis ve baslangicta kendi adiyla ¢alistirmistir. 1860 yili1 sonundan itibaren
kardesleri stiidyoya ortak olmus ve stiidyonun adi ‘Abdullah Fréres’ sekline déniismiistiir (Oztuncay, 2005).
Biraderler, dagerotip yontemi ile galistirdiklar atélyelerini daha ¢agdas tekniklerle gelistirmeyi amaglamiglardir.
Bu sebeple fotografciligin merkezi olmus Paris’e giderek fotograf teknikleri hakkinda arastirma yapmis ve
yenilikleri stiidyolarina getirmislerdir. Saray fotografgisi tinvani alan bu ii¢ Ermeni kardesin fotograf stiidyosu Tiirk
fotografecilik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Abdullah Biraderler’in yaninda fotograf¢iligi 6grenmis ve Febiis
Efendi olarak taninan Bogos Tarkulyan Osmanli tarihindeki bir diger 6nemli fotograf¢idir. Bu donem fotograflarini
inceledigimizde portre fotograf¢iliginin oldukga yaygin oldugu goriilmektedir.

2.4. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Fotograf

Osmanl1 Imparatorlugu’nun sona ermesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla fotografcilar yeni Tiirkiye’nin
tanitilmasinda  énemli rol oynamugtir. Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda oldugu gibi Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda da fotograf resmi evrak ve belge niteliginde kullamlmistir. Ulkemizde fotografin
gorsel iletisimde kullanim ve uygulama alani bularak yayginlik kazanmasi, gorsellige dayali bir iletisim bi¢imine
gecildigi Cumbhuriyet ile baglayan bir siirectir. Tiirkiye’de 1932’de kurulan halkevleri ve diizenlenen fotograf
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yarigmalar1 bu alanda énemli bir yere sahip olmustur. Fotograf, Sinasi Barutgu’nun Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
boliimiinde fotografin bir sanat dali oldugunu kabul ettirmesi ve 1932 yilinda ders olarak miifredata aldirmasi ile
akademik olarak kendine yer edinmistir (Ak, 2001). 1950°1i yillarda ise ‘giizeli yansitma’ gorevi ile insan ve doga
iligkilerinin {izerine gidilmistir. Bu dénemin fotografi, ‘giizeli’ belgeleyici bir tavirda yansitma gorevi sebebiyle
Ahmet Oner Gezgin tarafindan ‘romantik’ olarak adlandirilmistir (1995). Prof. Dr. Giiler Ertan da 1923-1950
yillar1 arasindaki donemi 6n planda olan duygusallik sebebiyle ‘Romantik Donem’ olarak degerlendirmistir.

Tiirkiye’de 1950°1i yillar toplumsal degisim ve doniisiimlere ugradigi bir donem olmustur. Bu dénemde tarim
alaninda kapitalist anlamda gelisme yasanmis ve topraklar biiylik isletmelerin elinde toplanmigtir. Marshall plani ile
tarimda makinelesme artmistir. Dogu ve Gilineydogu Anadolu’da topraktaki adaletsiz dagilim koyden kente goge
yol agmis ve sehirlerde gecekondulagma siirecini hizlandirmigtir (Oral, 2011). Bunun yan sira 27 Mayis 1960
askeri darbesi Tiirkiye’de toplumsal degisimlere sebep olmus ve yeni anayasa kabul edilmistir. Bu toplumsal
olaylar dogal olarak sanati etkilemistir ve sanatta ‘sosyal ger¢ek¢i’ doneme ortam hazirlamistir. Edebiyatta kirsal
kesime yonelik konulara yer verilmis ve sinemada ‘kdy gercegi’ ele alinmistir. Dolayisiyla bu dénemde de
‘belgesel/belgeleyici’ nitelikte fotograflar iiretilmistir. Tiirkiye’de bu dénemin 6ne ¢ikan fotografcilari olarak Ara
Giiler ve Fikret Otyam’1 sayabiliriz. 1960’1 yillarin basinda agirlik kazanan ‘kdy gercegi’, 1970°li yillara kadar
gelen siirecte ‘blylik kent gercegine’, 1970-1980 yillar1 arasinda ise, ‘kenar mahalle gercegine’ doniismiistiir
(Gezgin, 1995). 1980 sonrasinda ise baslayan ekonomik liberallesme uygulamalari ve Bati diinyasi ile girilen
toplumsal ve kiiltiirel entegrasyon ile Tiirk fotograf¢iligi postmodernist anlamda ivme kazanmistir (Giilagti, 2021).
Bu donemde Bati’nin postmodern sanat anlayisi ve anlatim dili benimsenmistir. Sanatta bigimsel sorunlarin {lizerine
gidilerek evrensel kiiltiir miraslarindan yararlanilmaya baslanmustir.

3. DENEYSEL VE KURGUSAL FOTOGRAF

Fotograf gercekligin, var olan diinyanin birebir aktarimini ve saptamasini yapabilen bir ‘ara¢’ olmasi yaninda,
gorsel ‘kurgu’lar sayesinde dogay1 ve yasamu taklit edebilen veya alternatif gergeklikler iiretebilen bir ‘sanat dali’
olma ozelligini de tasimaktadir. Sanat¢i; mekanik, optik ve kimyasal yontemlerle duygulara ve yasama iligkin
anlamlar kurgulayabilmektedir. Bu kurgulama, doganin ahengini sanatsal bir diizene aktarma ve “kaybolmaya
mahkm bir an1” (Karadag, 2016: 91) da anlaml1 bir goriiniise doniistiirme gabasidir. Sanat¢1 tarafindan yaratilan
bu kurgu ve miidahale fotografin bir sanat dali olarak kabul edilmesini saglayacak bir etken olacaktir.

3.1. Fotograf ve Gerceklik Tliskisi

‘Temsil’ ve ‘gerceklik’ kavramlar1 agisindan fotografi ele aldigimizda, fotografin sadece belge niteliginde, var olan
goriintliniin aktarimi ile gercegin kopyalandigi bir ortam degil ayn1 zamanda fotografi ¢ceken kisinin segtigi kadraj
ile siibjektif bir bakis agis1 da ortaya koyabildigi bir ara¢ oldugu sdylenebilir. Ciinkii fotograf¢1 kadrajin disinda
kalanlar1 bilingli bir sekilde birakir ve gercegi kendi gozleri ile gérmemizi ister. Sontag (2011)’a gore fotograf
goriintlisii nesnelerden yansiyan 1518 biraktig1 izlerdir ve goriintiide bulunan varliklarin bir zamanlar gergekten
“var’ olduklarina bir atiftir. Dolayisiyla goriintiiye miidahale edilmis de olsa, bu goriintiilerin varliklarin ‘varligina’
delil oldugunu sdyleyerek fotografin gergeklik ile iliskisini ifade etmistir.

Fotograf aktardigi goriintli ve secilen kadraj sayesinde orada olan kisi ve nesnelerin birer tanigi olmaktadir.
‘Belgeleyici’ olarak sunulan goriintii ile fotograf¢i bu aktarimdan sorumludur ¢ilinkii “g6ziin denetimsiz bakist
fotografcinin sorumsuz tutumu ile bulustugunda” (Karadag, 2016, 105) ortaya c¢ikan goriintiilerde etik olarak
olumsuz sonuglarin ortaya c¢ikmasi miimkiindiir. Dolayisiyla fotografin belgeleyici niteliginde olmasi igin
fotografci sectigi kadraj, ¢cekim Olgegi ve kamera agisi ile izleyiciye dogru bilgiler verebilmeli ve bir diigiinceyi
izleyiciye empoze etmekten kaginmalidir. Berger (2018)’e gore bir fotografci, zamani kendi se¢cimi dogrultusunda
kullanmaz ve onun karar “tecrit etmek istedigi ana” (Berger, 2018: 38) yoneliktir. Fotografin giicli gozle goriinen
siirlardan kaynaklanmaktadir ve gosterdigi sey gosterilmemis olani akla getirmektedir. Descartes, Dioptrik adli
kitabinda (Descartes, 2018: 685’ten aktaran Soulages, 2022: 116) kitaba bulagmis miirekkepten ibaret olan
graviirlerde; ormanlari, sehirleri, insanlar1 ve muharebeleri gordiiglimiizden s6z etmektedir. Dimdiiz ylizey
izerinde girinti ve ¢ikintilara sahip beden ve nesneleri gordiigiimiizden fakat perspektif geregi cogu zaman bu
formlarin oldugundan farkli sekilde resmedildiginden bahsetmektedir. Dairelerin daire degil oval, karelerin kare
degil baklava seklinde resmedildigi yani goriintiiniin daha dogru ve kaliteli olabilmesi ve bir nesneyi daha iyi
‘temsil’ edebilmesi i¢in resmin o nesneye benzememesi gerektigini sdylemektedir. Dolayisiyla “temsil etmek
benzemek degildir” (Soulages, 2022: 115) ve bu fotograf i¢in de gecerlidir. Fotograf, fotograflanacak nesneye
benzemez onu yalnizca temsil eder. (Soulages, 2022) Dolayisiyla iki boyut sinirlamasiyla gordiigiimiiz nesneler
aslinda gercek hayatta ve fiziksel cok boyutlu diinyada olduke¢a farklidir. Kisi yalnizca gercegin bir penceresinden
bakmaktadir. Gergek aslinda farklidir ancak fotograf ile iliski halindedir.
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Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan 6zgiirlik hareketi tiim diinyaya yayilmis ve sanat alanini da etkilemistir. Dogay1
taklit eden, ‘gercekligi’ oldugu gibi tuvallerine yansitan ressamlar fotografin bulunusu ile geleneksel resim
anlayisindan yeni bir sanat diline gecis yapmiglardir. ‘Natiiralist’ anlayistan arinmiglardir. Doneminde ¢ok tepki
ceken Izlenimcilik akimi ile sanatgilar dogadaki ‘goriintiileri’ kendilerinde yarattigi izlenim ile resme
aktarmislardir. Ardindan soyut resim akimlart dogmustur. Gergeklik acisindan ele alinacak oldugunda fotograf da
resim gibi insanlarin bilgi aktarma, belgeleme, yasadiklarin1 kaydetme gibi 6zelliklerden dogmustur. Daha sonra
kendisine 0zgii bir dil olusturarak sanat dali haline gelmistir. Sanat dali olmasindaki en Onemli unsur artik
fotografin sanat¢inin kendi iislubu ile kendi duygu ve diisiincelerini aktarabildigi bir form olmasidir.

Resim ile fotograf karsilagtirildiginda fotografin giicii gergeklikle kurdugu iliskiden kaynaklanmaktadir. Fransiz
Yeni Dalga’nin 6nemli yonetmeni Jean-Luc Godard’a gore fotograf ‘gercek’, sinema ise saniyede yirmi dort kez
gergektir. (Le Petit Soldat, [13.06.2022]) Fotograf ve sinemadaki goriintii olusumunda meydana gelen kimyasal ve
fiziksel siireg, gercekligi izleyiciye sunmada resimden daha etkili olmustur. Diinyanin algilanis1 fotografin
bulunusundan 6nce gdziin gorme becerisi ile sinirliyd: ancak fotograf ile birlikte merceklerin kullanimlar1 insanlar
farkli bir gerceklikle karsi karsiya getirmistir (Satkin, 2014). Berger (2014: 18)’e gore, fotograf makinesi, zaman
methumunun goriinen nesnelerin algillanisindan ayrilamayacagini gostermistir. Fotografin icadiyla birlikte
imgelerin zamana bagl olmadiklar1 diisiincesi degismistir ve anlik goriintiiler birbirinden ayrilmistir. Onceden ne
gordiigiimiiz ve nerede gordiigiimiiz 6nemliydi ve goriisiimiiz zaman ve mekan i¢indeki duruma bagliydi. Fotograf
makinesi ile bu olgular degismis ve fotograf ile birlikte goriinen nesneler baska bir anlama gelmeye baslamstir.
[zlenimcilerin gériisiine gore, nesneler artik bizim i¢in goriilmiiyordu. Aksine, birbirleriyle iliskide olduklar1 igin
goriinenler hareketli seylerdi. Dolayisiyla fotograf makinesi bize fiziksel olarak zaman ve mekandan bagimsiz, var
olan diinyaya acilan ‘yeni bir g6z’ sunmustur. Konuyu secisi fotografcinin gérme bi¢imini yansitmaktadir.
Mekanik goz ile elde edilen fotograflar yalnizca mekanik bir kayit degildir. Yeniligi nesnelliginde olan fotograf,
fotografcinin kisisel tercihleriyle sekillenen imgenin yaratilmasidir.

Fotografin gergeklikle iliskisinin temellendiren ve fotografin var olmasi i¢in gereken ana unsurlar zaman ve
mekandir. Heidegger’e gore zaman elle tutulamaz fakat bir seyin olmasi i¢in temel olan olgudur. Zamanla
fotografeilar tarafindan gergegi yansitma islevi sorgulanmig ve yeni gergeklikler olusturulmustur. Bu fotograflarda
yeni gergcek kurgudur ve fotograflar ‘yalan’ sdylemeye baglamistir. (Stime ve Turan, 2016) Dijital fotograf¢iligin
yayginlagmasi ile manipiilasyon kolaylasmis ve fotograf algilarin iizerinde oynamaya baslamistir. Fotografin
tizerinde miidahale edilerek yaratilan yeni gergeklik algi degistirmeye baglamistir. Dolayisiyla giiniimiizde de haber
niteligindeki veya delil olma &zelligindeki fotograflarin gercekligi sorgulanmaktadir. Fotografin gercek ile olan
iligkisi sanatgilar ve izleyiciler tarafindan irdelenmektedir.

Soulages (2022: 47)’e gore fotografik edim, hakikatin yap1 ve gercek olgular aracilifiyla ortaya c¢ikarilmasidir
¢linkil bu eylem “mananin tasiyicist ve mananin kendisi”’dir (Soulages, 2022: 47). Buradan yola ¢ikarak fotograf
cekme eylemini gerceklestiren kisinin, bir olgunun ve o olguyu anlamlandiran formlarin farkina varmasi, fotografa
bakan kiginin de bu gostergeleri analiz ederek ¢oziimlemesi ve anlamlarin farkina varmasi beklenmektedir. Isik,
gozle goriilebilir varliklar ve zaman fotografi olusturan etmenlerdendir. ‘Pante rhei’ yani ‘her sey akar’.
Heraklitos’a gore ayni nehirde iki defa yikanmilmaz. Dolayisiyla fotografi olusturan ‘an’lar bir daha geri
gelmemekte, doniisiime ve degisime ugrayan her varligin sadece bir kez, fotograf sayesinde, goriintiisii nesnel bir
gerceklikte sabitlenmektedir. Her fotograf, bir daha geri gelemeyecek olan ‘gercekligin’ ¢ekildigi anin kaydidir. Bu
baglamda ‘karar ani’ kavramimi ortaya atan Henri Cartier-Bresson’den soz edebiliriz. Bu kavrama gore
fotograflanacak ‘an’in pesinden gidilir fakat bu yalnizca nesnelerin o anki goriiniimiiniin degil, tarihsel baglami
icindeki anlamiyla olan iliskisinin arayisidir (Clarke, 2017). Dolayisiyla bu ‘karar an’ gercekligi yakalama
pesindeki fotograflarda s6z konusudur ¢iinkii alternatif gerceklik yaratan fotograflar bir mizansen igindedir ve o
tavirdaki fotograflar i¢in ‘karar an1’ goktan belirlenmistir.

3.2. Kurgunun Tanim ve Fotograf ile Iliskisi

Karsilastigimiz gergekler “ham bir nesnellik” (Karadag, 2016: 83) ile karsimiza ¢iktig1 icin tasnif edici bir goziin
varligina ihtiya¢ duyarlar. Dolayisiyla bu goriiniislerin ayristirilarak miidahale edilmesi gerekir. Bu miidahaleler
‘deneysel’ veya ‘kurgusal’ olabilir. Fotograf gergege alternatif gercekler meydana getiren bir sanat bigimidir.
‘Kurgu’ terimine Bati dillerinde karsilik gelen ‘fiction, fiktion, ficcion, fictio’ gibi sozciikler, Latince’de
‘olusturmak, icat etmek, yaratmak’ gibi anlamlara gelen ‘fingere’ kelimesinden tiiremistir. Kurgu; insan faktorii ile
bir senaryo ¢ercevesinde, belirli bir amaca yonelik olarak sanat¢inin hayal giicii ile sekillenen bir anlam biitiintidiir.
Kurgusal bir yapit, sanat¢gmin diizenlenmesi ile olusmus eserdir. Dogal yolla olmayan veya dogala insan eliyle
miidahale edilen bu eser gercegi temsil etmez, sanatginin hayal giiciinii yansitir. Kurgulama, yaratici becerilere
dayanan tercihlerin gorsellestirilmesine uygun ortam hazirlamaktir. (Karadag, 2016) ‘Kurgu’ kavramina karsilik
gelen ‘kurmaca’ terimi sinemada, edebiyatta ve tiyatroda siklikla kullanilmaktadir. Fotografta kurgu kavramu ile
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sanat¢1 O0zglr bir sekilde kendini ifade etmekte ve eserini herhangi bir sinirlama olmadan ortaya koymaktadir.
Sanatsal olarak nitelendirilerek olusturulan kompozisyonlar ile sanatgt duygu ve diisiincelerini izleyiciye
aktarmaktadir. Bu kompozisyonlari olusturmada kullanilan yontemlerden biri ‘gorsel kurgulama’dir. Kurgulanmis
fotograf; sanatcinin miidahalesi ile olusturulan sahnenin hazirlanarak fotograflanmasidir. Hayal giicii ile
sekillenmis konunun, konuya uygun malzeme ve mekan ile ¢erceveye alinmasidir. Olusan fotograf ile hikayeyi,
karakteri veya belli bir fikri izleyiciye aktarmak amaglanmaktadir.

Fotografin kullanim alanlarini inceledigimizde iki farkli yaklasim gdérmekteyiz. ilki, pozitivist kanit1 gergeklik ile
es goren ve fotografik goriintiiyii hakikatin temsili olarak géren yaklasimdir. Ikincisi ise bir duygunun disa vurumu
ve Oznel bir goriisii ortaya atan yaklasimdir. Kimileri bu iki yaklasimi ‘iglevsel’ ve ‘sanatsal’ olarak ikiye
ayirmaktadir. izleyici fotografin ‘sanatsal’ yonii sayesinde giinliik hayattan uzaklasarak baska ihtimalleri gérmekte
ve imgeler diisiinceleri tiretmektedir. Fotografcilar hikayelerini gorsellestirmek amaciyla zihinlerindeki imgeler ile
gercek hayati birlestirir. Karanlik oda veya bilgisayar programlarinda kullanilan ‘deneysel-kurgusal’ uygulamalar
ile fotografc1 kendi gergekligini, gergek hayata alternatif olusturacak sekilde kurgulamaktadir.

3.3. Fotografta Deneysel Yaklasimlar

20. yiizyl ile birlikte resimdeki modernist diisiinceler, yeni yontemlerin ve uygulamalarin gelismesini saglamistir.
Geleneksel sanat anlayisi geride birakilmis ve avangard egilimler ortaya ¢ikmistir. Gezgin (1995)’e gore deneysel
fotograf baglangigta belli bir kurama dayanmaksizin oyun olarak kullanilmis, teknolojik gelismeler ile birlikte
degerlendirilmeye baglanmis ve 1920’li yillarda Christian Schad’in ‘Schadografi’lerinde, Man Ray’in
‘Rayogram’larinda, Moholy-Nagy’in ‘Fotogram’larinda uyguladiklar1 yontemler ile kendini gostermistir.

Talbot’un ¢icek, ip, yaprak ve dantel ile goriintiileri sabitleme g¢alismalarinda oldugu gibi Man Ray de fotograf
makinesi kullanmadan cisimleri duyarli kagit iizerine yerlestirip 1518a tutarak pozlandirmalar yapmistir. Bu
deneysel teknikler, fotografin ‘sanatsal ifade araci’ olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Var olani oldugu gibi
gbsterme yerine sanat¢inin duygu ve diislincelerini aktarma araci olarak kullanilan deneysel fotograf yontemleri
olarak ‘fotogram, solarizasyon, kagit iizerinde ¢izme, yakma, deformasyon, fotomontaj, kolaj, tonlara ayirma ve
boyama’ uygulanmaktadir.

4, DENEYSEL-KURGUSAL FOTOGRAFIN BATI’DAKI GELiSiMi VE BASAT ORNEKLERI

Icadiyla birlikte fotograf 19. yiizyilda kisa siirede yayginlasmis ve sanatcilar fotografin anlami sorgulamistir.
Modernizm, fotografin ‘gercekligi yansitmasi’ gerektigini savunmustur ancak sanatcilar bu donemde de deneysel-
kurgusal uygulamalar yapip ger¢eklige miidahale etmistir. Sanat fotografi lizerine yazan C. Jabez Hughes, 1861
yilinda fotografi lige aymrmustir. Birincisi, objektife dogrultulan nesnelerin temsilini amaglayan mekanik
fotograflardan olusan “gercekei fotograf tir (Clarke, 2017: 49). Gergekei fotograflarda her sey oldugu gibi, gergek
hayatla birebir ortiismektedir. Ikinci olarak “sanat fotografi” (Clarke, 2017: 49) vardir ve fotografc1 estetik agidan
giizel ve uygun gordiigii nesneleri diizenlemekte, degistirmekte veya uygun bulmadiklarini ortadan kaldirmaktadir.
Sanatei fikirleri fotografi etkilemekte, doniistiirmektedir. Ugiincii olarak ise “yiiksek sanat fotografi” (Clarke, 2017:
50) kavramimi ortaya koymaktadir. Bu fotograflar, sanat fotograflarindan daha yiice bir amaci hedeflemekte ve
izleyiciyi egitmeyi, ‘arindirmayi’ ve yliceltmeyi amaglamaktadir. (Clarke, 2017) Aristoteles’in ‘Poetika’ adli
eserinde ‘katarsis’ kavrami yer almaktadir. Ona gore tragedyanin amaci uyandirdigi duygularla “ruhu kendi
tutkularindan arindirmak™ (Aristoteles, 2011: 44) ve ihtirastan temizlemektir. Bu agidan ‘yiiksek sanat fotografi’
adi verilen tiirdeki eserlerde de izleyicinin tizerinde ‘katarsis’ yasatilmasi gerektigi diisiinilmiistiir.

L O
Sekil 5. Henry Peach Robinson, Soniip Gitmek, 1858
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/302289 (E.T: 25.06.2022)

Robinson’un yukarida goriilen Soniip Gitmek adli ¢alismasi ilk yayinlandiginda biiyiik bir tepki ¢ekmistir ¢iinkii
gergek bir sahnenin gercek bir fotografi oldugu sanilmistir (Clarke, 2017). Fakat Robinson bu fotografi, farkli
fotograflar birlestirerek elde etmistir. Gergek anlamda figiirler ayn1 ortamda bulunmadig i¢in fotografin gercekligi
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izleyici tarafindan sorgulanmistir. Bu eserde, geng bir tiiberkiiloz hastasi kizin son anlarim1 gérmekteyiz. Ailesinin
etrafin1 sardig1r kizin 6lim ile yasam arasindaki hali tasvir edilmistir. Geng bir kizin Sliimii {izerine yasanan
trajediyi ele alan ve kurgulanmis bu sahne ile fotografci, ressamlarin yapmis oldugu gibi aci, 6liim, keder ve
caresizlik gibi duygular izleyici iizerinde uyandirmayi1 amaclamistir. Fotografe1 bir hikaye anlaticisit gibi yasanan
drami izleyiciye gorsel olarak anlatmayi amaglamis ve bir mizansen yaratmistir. Dolayisiyla bu fotografin bilgi
vermesi veya gergegi temsil etmesi s0z konusu degildir. Ancak fotografta yer alan figiir, nesneler ve mekan
konudan bagimsiz olarak da fiziksel diinyada bir zamanlar gercekten ‘var oldugu’ i¢in gerceklik ile iliskilidir.

Piktoryalizm (Resimsel) akimi fotografin dogayi oldugu gibi taklit etme tavrindan siyrilarak kendi dilini
olusturmasini ve fotograf¢cinin 6znel dilini gelistirmesini hedeflemistir. 19. ylizy1l izleyicileri i¢in tiiberkiiloz hastasi
gen¢ bir kiz imgesi, o donemde tehlikeli olan hastaligin gercekliginin onemini gostermektedir. Déneminde
toplumsal baglamdaki bir konunun kurgulanarak ger¢ekliginin sorgulanmasi manipiilasyon olarak goériilmiis ve
fotografin ‘yalan sdyleme’ durumu agisindan tepki ¢ekmistir. Konunun ¢ok ciddi olmasi sebebiyle gercekliginin
tartigilmasi seyirciyi rahatsiz etmistir. Kompozisyonun sahne diizeni, fotografin kurgusal yapisini belli etmistir
(Tercan, 2012). Solda goriilen kadinin elinde tuttugu kutsal kitap ile son anlarindaki kizin ve ailesinin teskin edilme
ihtiyact ve inang yapilar1 gosterilmistir. Camdan disar1 bakan erkek figiir ile garesizlik duygusu acik bir sekilde
izleyiciye verilmistir. Bat1 fotografinda ilk deneysel-kurgusal uygulamalar1 kullanan bir diger sanat¢1 Camille Silvy
olmustur.

II. Diinya Savasinin sonucunda kiiltiirel ve toplumsal degisimler, metropoller ve sehirlesme gibi olgular ile birlikte
Bati sanatinda 1960’lardan sonra ivmelenen postmodernist anlayisin temeli ‘kavramsal sanat’ ile Duchamp
tarafindan atilmigtir. Sanatsal kaygi giidiilmeden {iretilen herhangi bir nesne sanatin malzemesi haline gelmis ve
tilketim objeleri -gerek sanat nesnesi olarak gerekse kapitalizme bir elestiri olarak- sanat eserlerinde yer almistir.
Sanatta montaj ve Kkolaj gibi deneysel-kurgusal uygulamalar postmodern sanatin dili olmustur. 1980’den sonra
uluslararasi bir boyutta etkili olmusgtur. Dolayisiyla bu donem fotografi incelerken metinlerarasilik, kendine mal
etme ve tekrarlama gibi kavramlardan; disiplinlerarasi iliskilerden, buluntu nesne ve imajlarin sanat nesnesi olarak
kullanilmasindan sz edilebilir. Bu baglamda sanati inceledigimizde karsimiza Barbara Kruger gelmektedir.

Kruger’in baskalarinin ¢ekmis oldugu fotograflar1 kullanmasi postmodern tavrin bir 6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir (Topguoglu, 1992). Bu c¢alismalar postmodern donemin ‘yeniden {iretim (reprodiiksiyon)’
tanimlamasina bir Ornektir. Yeniden liretim; metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlarinin 6zelligi olan
yansilama ve oOykiinme yontemleri icerisinde incelenmektedir (Culha, 2019). Kruger kullandigi imgeleri
baglamlarindan kopararak kendi diisiincelerini igeren metinler ile birlikte kurgulamistir. Sanatgi, eserlerini yalnizca
cagdas sanat sergilerinde degil, kamusal alanlarda afis ve bilboardlar ile sergilemistir.

Your body

-

Kaynak: https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground (E.T: 26.06.2022)

‘Bedenin Bir Savas Alani’ (Sekil 6) adiyla da bilinen isimsiz eserinde goriintii dikey olarak simetrik bir bicimde
ikiye boliinmiistiir. Tki parca arasinda ‘negatife karsi pozitif ve beyaza karsi siyah® fikirlerinin zithgmin iliskisi
vardir (Calak, 2008). Bu ¢aligma 1989'da Washington’da yapilan kiirtaj karsit1 yasalar1 protesto etmek amaciyla
kullanilmistir. Kruger yapilan bu yiiriiyiise destek olmak amaciyla ‘Bedeniniz Bir Savas Alani’ climlesini sayfanin
ortasina yerlestirmistir. Bu slogan ile sanatci, erkeklerin kadin bedeni {izerinde kurmaya caligtiklar tahakkiime
kars1 ¢ikmakta ve kadina kendi bedeni i¢in savagma hakkini vermektedir (Culha, 2019). Gorseldeki figiiriin sag1 ve
makyaji 1950’li yillarinda tarzini yansitmaktadir. Bakislarini bize dogrultmustur ve izleyiciyle géz temasi
kurmaktadir. Bu ¢aligmada bedeni ve 6zgiirliigii i¢in savasan kadin ile gbz goze gelmemiz amaglanmis ve izleyici
ile bu kadin imgesini ylizlestirmistir.
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Postmodern dénemin bir baska kurgusal fotograf temsilcisi olarak karsimiza Jeff Wall ¢ikmaktadir. Sanatgi
resimsel referanslartyla déneminin en etkin fotograf¢ilarindandir. Wall’un fotograflarina baktigimizda bir sinema
filmindeki gibi incelikli bir sanat yonetmenligi, sahne tasarimi ve oyuncu yonetimi gormekteyiz.

Sekil 7. Jeff Wall, Su Bsmls Mezar, 1998-2000
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/157160/the-flooded-grave (E.T: 5.07.2022)

Wall’un ‘Su Basmig Mezar’ (Sekil 7) adli fotografinda bulutlu ve kasvetli bir havada, Vancouver sehrinin mezarligi
gorlilmektedir. Fotografin 6n planinda yeni kazilmis mezarin su basmis zemini dikkat ¢ekmektedir. Dikkatli
bakildiginda bu biriken suyun ic¢inde deniz canlilarimin oldugu fark edilmektedir. Bu fotograf, el degmemis bir
gorilintli gibi goriinse de calisma aslinda ii¢ ayr1 fotografin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Arka plan mezarlikta,
on plan bagka bir mezarlikta c¢ekilmis ve mezar cukurunun igindeki deniz yasami, Wall’un atdlyesinde
hazirlanmigtir (Honour ve Fleming, 2016). Deniz hayati ¢esitliligini yansitacak dgeleri atdlyesinde hazirlayarak
sahneyi kurgulamistir. Wall bu fotograf ile su basmig bir ¢ukurun okyanus tabani olarak hayal edilmesini
amaglamistir. Fotografin dogrudan gercekligi gosterecegi kurgusal-deneysel fotograflar ile gecerliligini
yitirmektedir. Bu fotografta da bilingli bir sekilde absiird bir komposizyon olusturulmustur.

Hugh Honour ve John Fleming’e gore (2016) Wall’un ¢aligmasi tarihi resim gelenegi ile uyumludur ve “gergeklik
ile fanteziyi, 6lim ile yasam1” (Honour, Fleming, 2016: 901) islemesinde ‘Su Basmis Mezar’ akla Courbet’nin
‘Ornans’ta Cenaze’ tablosunu getirmektedir. Wall’un, “fotografin yapisi itibariyle ‘coklu diinya’ estetiginde erigim
saglayacak sanatsal bakimdan mesru yollarinin oldugunu diisiiniiyorum” (Honour ve Fleming, 2016: 901) diyerek
bahsettigi mesru yollardan biri ¢alismada uygulanan kurgusal-deneysel fotograftir. Bu postmodern tavir;
metropollerin, kaosun ve medyanin bilgi bombardimanin iginde kaybolan ‘modern’ insanin kendisini ifade etme
bicimlerinden biridir. Gelisen diinya ile sosyolojik ve psikolojik yap1 ¢ok ‘katmanli’ bir hale gelmistir. Bu olgularin
sanatta kendine yer bulma c¢abasi sonucu kurgusal-deneysel uygulamalarin sayist ve ¢aligmalarda olusturulan
‘katman’ sayis1 artmustir.

1980°1i yillarda postmodern kuramlarin yayginlik kazanmasiyla baglayan Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden
cok toplumsal anlama odaklanmistir. Medya, sanat kurumlarim elestiren; cinsiyet, irk ayrimeciligi gibi toplumsal
meseleleri irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir. (Antmen, 2019). Bu akimin bir iiyesi olarak karsimiza
Amerikal1 sanat¢1 Cindy Sherman c¢ikmaktadir. Sherman, tiiketim ve gdsterge kiiltlirlinliin cinsiyet rollerini
belirlemedeki etkisini irdelemistir (Antmen, 2019). Amerikal1 Gregory Crewdson, Jeff Wall ve Cindy Sherman’in
yolundan ilerleyen bir bagka fotograf¢idir. Crewdson sinematografik referanslar1 kullanmakta ve fotograflarmi film
setlerine benzer setlerde olugturmaktadir. Alacakaranlik ve banliydyii birlestiren kompozisyonlar1 ile
fotograflarinda dramatik atmosferler yaratilmigtir. Yarattigi bu ‘kurgusal’ atmosferler ile fotografin anlatim
giiciinden yararlanmis ve anlatimci bir tarz benimsemistir. Dolayisiyla Crewdson, postmodern donemin ‘hikaye
anlaticilarindan’ kabul edilmektedir. Fotograf ile modern insanlar1 ele almakta ve bu sehirli insanlarin endiselerini,
korkularmi dile getirmektedir. Kurgulayarak anlattigi bu hikayeleri oyuncularin ve set ¢alisanlarinin oldugu bir
ekiple olusturmaktadir. Calismalarinda plastik degerler ve estetik hassasiyetler dikkat cekmektedir.
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Sekil 8. John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506 (E.T: 18.06.2022)

Sekil 9. Gregory Crewdson, Isimsiz, 2001.
Kaynak: https://arthur.io/art/gregory-crewdson/untitled-ophelia (E.T: 18.06.2022)

Yukarida goriilen (Sekil 9) Crewdson’m 2001°de fotograflamis oldugu Isimsiz adli calismasi Shakespeare’in
Ophelia isimli karakterine gondermedir. Daha 6nce bu karakteri Britanyali 6n-Raffaellocu sanat¢1 Sir John Everett
Millais’in ele aldiginit 1851-1852 yillar1 arasinda yapmis oldugu yagli boya tablosunda (Sekil 8) gérmekteyiz.
Hikayeye gore babasi, sevgilisi Hamlet tarafindan 6ldiiriilince Ophelia biiylik bir iiziintii ile deliye donmiistiir.
Oliimii hakkinda iki farkli yorum yapilmstir. Birincisi, ¢igek toplarken suya diismiis oldugudur. Diger diisiince ise
delirdikten sonra kendisini nehre attigidir. Crewdson da bu hikayeyi referans alarak ¢agdas bir uyarlamasini
gerceklestirmistir. Bu fotografta Amerikan film ve dizilerinde goérdiglimiiz tipik banliy6 evlerinin bir 6rnegini
gormekteyiz. Iki katl bir evin zeminine su basmis ve geceligi iistiinde bir kadinin suyun yiizeyinde uzanmis oldugu
goriilmektedir. Higgins (2014)’e gore, bu sahnedeki dehset, David Lynch’in filmlerini ¢agrigtirir ve yayilan 1s1k
Steven Spielberg’iin bilim kurgu fantezilerini hatirlatir. Crewdson’un dedigine gore “arada kalmislik hissi”
(Higgins, 2014: 133) onu ilgilendirmektedir ve alacakaranligin “siradan olani sihirli bir sey haline getirme”
(Higgins, 2014: 133) giiciinden faydalanir. Bu sahnede alacakaranligin verdigi los 151k ve kompozisyon ile birlikte
endise ve psikolojik bir gerilim s6z konusudur.

Bati sanatinda giiniimiize gelindiginde ise yapay zekanin imge {retebildigi algoritmalarin gelistirildigi
gorlilmektedir. Tiim diinyada yayginlagan Midjourney, Dall E gibi programlar ile saniyeler i¢inde gorsel iiretmek
mimkiin olmustur. Gorselin gilinlimiizde bu kadar kolay iiretilmesi sanat¢inin roliiniin sorgulanmasina sebep
olmaktadir. Giindelik hayatta siddetli manipiilasyon ve yaniltict gérsel bombardimana ugradigimiz giiniimiizde
‘gerceklik’ her gegen giin daha fazla sorgulanmaktadir. Dolayisiyla Viktorya doneminde, insanlarin ‘arindigi’ yani
‘katarsis’ yasadigr disiiniilen yiiksek sanat fotografinda oldugu gibi izleyiciler gelecekte de sanata arinmak igin
siginmaya devam edecektir. Sanata anlam verenin ‘insan bilinci’ olmasi sebebiyle sanatci1 gelisen arag-gerecleri
kullanarak onlar1 ‘ehlilestirecek’ ve anlam katarak sanat eserine doniistiirecektir.
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Sekil 10. Yapay Zeka (Zeynep Biisra Demir tarafindan), Gregory Crewdson, 2022
Kaynak: Midjourne

Sekil 11. Yapay Zeka (Zeynep Biisra Demir tarafindan), Jeff Wall, 2022
Kaynak: Midjourney (E.T: 14.06.2022)

Bu ¢aligmada kullanilmak iizere yapay zeka ile yukaridaki gorseller olusturulmustur. Yapay zekd uygulamasina
‘Gregory Crewdson, deneysel-kurgusal fotograf, alacakaranlik, insan’ ve ‘Jeff Wall, kurgusal fotograf, su dolu bos
mezar’ gibi kelimeler yazilarak yapay zeka saniyeler icinde bellegindeki sayisiz referansi gozden gegirerek bu
gorseli yaratmigtir. Gorselin giiniimiizde bu kadar kolay iiretilmesi sanat¢inin rollinlin sorgulanmasina sebep
olmaktadir.

Gorildugii lizere algoritmaya girilen kelimeler ile Crewdson’un ve Wall’'un tarzinda ancak daha once ‘var
olmamis’ bir sekilde bu imgeler (Sekil 10, Sekil 11) yaratilmistir. Dolayisiyla olusturulan bu imgelerin gergeklik ile
iligkisi, fotografin gerceklik ile kurdugu iligki kadar giiclii degildir. Ancak alacakaranlik, banliyo evleri ve gdoriilen
figlir Crewdson’un fotograflarindaki tavirda olusturulmustur. Detaya indigimizde ise deformasyonlar goriilmektedir
ve bu bozulmalar gérseli adeta bir ‘kolaj” formuna sokmaktadir. Ayni sekilde yapay zeka Jeff Wall’un ‘Su Basmis
Mezar’ adli fotografini bu sekilde yorumlayarak yeniden iiretmistir. Yapay zeka, kelimeler ile gorsel olusturdugu
siirece sanat¢inin malzemelerinden biri de sozciikler olacaktir.

5. DENEYSEL-KURGUSAL FOTOGRAFIN TURKIiYE’DEKi GELiSiMi VE BASAT ORNEKLERIi

Tirkiye’de deneysel-kurgusal fotografin uygulamalar1 1980°li yillarda hiz kazanmis olsa da akademik altyapisi
1940’1 yillarda atilmigtir. Ulkemizde deneysel fotografin ilk orneklerinden biri Zeki Faik Izer’in solarizasyon
teknigi ile elde ettigi portre ¢alismalaridir. Izer’in asagida goriilen (Sekil 12), Paris’te 6grendigi fotograf hakkindaki
bilgilerin 15181nda uyguladigi ‘deneysel’ g¢aligmasi ile Tirkiye’deki ilk solarizasyon orneklerindendir. Sanatgi,
deneysel fotografin Bati’daki Onciilerinden Macar sanat¢i Moholy-Nagy ve Amerikali Man Ray sayesinde
solarizasyon teknigi ile tanistigim1 belirtmistir (Ak, 2001). Izer’in Paris’te bir fotograf stiidyosunda artistik rétus
boliimiinde c¢aligmas1 sanat¢inin  deneysel yaklasimini gelistirmistir. Asagida gorlilen solarizasyon portre
calismasinda detaylarin kaybi1 s6z konusudur ve fotografta kontrast hakimdir. Figiiriin yiiziinde detaylar yoktur
bununla birlikte renk ve doku gibi degerler de bu teknigin getirdigi bir &zellik olarak kaybolmustur. izer,
Tiirkiye’deki geleneksel fotograf anlayisin kirilmasinda ve kendinden sonraki sanatcilarin bu deneysel
uygulamalar1 tecriibe etmesi agisindan bir 6ncii olmustur.
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Sekil 12. Zeki Faik izer, Solarizasyon, 1939.
Kaynak: Siyah-Beyaz Izler’ Fotografciligiyla Zeki Faik izer

Deneysel fotografin bir 6zelligi izleyicinin zihninde beliren imgeler ve ¢ok boyutlu fiziksel diinyanin iki boyutlu
gorilintlistiniin tutarli olmamasidir. Bu iki boyutlu goriintiiyli tahrip eden sanat¢i, sanatsal anlamda yeni bir sey
sOylemeyi ve kendini ifade etmeyi amaglamaktadir. Bir anlatim bi¢imi olarak goérdiigli bu deneysel tavri nesnel
bigimler iizerinde miidahaleler yaparak elde etmektedir. Fotograf¢i soyut ve somut imgeleri bir araya getirerek
karanlik odada veya dijital ortamda bir anlatim ortaya koyabilmektedir. Soyut Disavurumcu Doénem’in
onciilerinden olan Ahmet Oner Gezgin’in deneysel fotograflarinda da boyle bir anlatim gérmekteyiz.

Sekil 13. Ahmet Oner Gezgin, Adsiz, 1979.
Kaynak: https://www.ahmetonergezgin.com.tr/portfolyo/ (E.T: 26.06.2022)

Gezgin’in yukarida goriilen deneysel-kurgusal fotografinda (Sekil 13) beyaz elbisesi i¢inde bir kadimin
omuzlarindan itibaren siliklestigini goérmekteyiz. Silinen yerin arkasinda kapi belirmistir. Yerde fotograftaki
kadinin m1 yoksa baska birine mi ait oldugu bilemedigimiz yakin plan bir géz fotografi gérmekteyiz. Sanat¢i bu
imgeyi fotografi ¢ektikten sonra goriintiiniin iizerine eklememis fotografi ¢ekmeden Once sahneye eklemistir.
Dolayistyla Bresson’in bahsettigi ‘karar an1’ fotografcinin deklangére bastigi an degil bunu zihninde kurgularken
gerceklesmistir. Bos bir ev, bos bir gerceve, yerdeki goz fotografi ve yarist silinen bir kadin ile sanatci bize
‘unutulanlar’s hatirlatmak istemis olabilir. Fotograf unutulmaya karsi savas veren bir sanat dalidir. Oliiler
fotograflar ile bize kendilerini hatirlatmaktadir. Fotografin melankolisi buradadir; 6ldiigiinii bildigimiz insanlar
fotograf sayesinde tekrar tekrar gorebilmekteyiz. Burada da sanat¢1 bize fotografin kaybolacak ‘an’larla verdigi
savagi gostermek istemis olabilir. Silinen hatiralara kars1 bir ¢ift géren géz daima vardir. Fotograf gorevini yapacak
ve ‘silinip gidilen an’lar1 sabitleyecektir.

Tiirkiye tarihinde deneysel-kurgusal fotograf anlayisinda eserler veren bir diger sanat¢1 Nazif Topguoglu’dur.
Topguoglu, kimi ¢aligmalarinda postmodern bati fotografinda Jeff Wall’un c¢aligmalarinda goérdiiglimiiz
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reprodiiksiyonlar gibi ozellikle Avrupa sanatina ait imge ve goriintiileri temel alarak yeniden iiretmekte ve kendine
mal etmektedir. Postmodernizm, sanatsal ifade bigimi olarak kullanilan bir yontem olarak kendine mal etme ile
halihazirda bulunan goriintiilerin yeniden iiretilmesine olanak saglamaktadir.

Topguoglu’nun asagida goriilen fotografina (Sekil 15) baktigimizda sanat¢inin fotograf yoluyla resim sanatina
gonderme yaparak Barok akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Italyan ressam Caravaggio’nun Siipheci
Thomas adli eserini (Sekil 14) kurgulayarak yeniden iiretmistir. Resimde Isa’nin havarilerinden biri olan Aziz
Thomas’in, Isa’nin garmiha gerilmesinden ii¢ giin sonra dirilmesine inanamayarak siiphe etmesi ve yaralarina
dokunarak ikna olmasmi konu almaktadir. Topguoglu, incil’de gegen ve Caravaggio’nun daha 6nce resimlemis
oldugu sahneyi gliniimiize uyarlamis ve sadece kadinlarin bulundugu bir kompozisyonla yeniden ‘kurgulamistir’.
Fotografta goriilen figiirler, giinliikk kiyafetler ile gosteristen uzak bir sekilde ‘rol” yapmaktadir. Resimsel
referanslarin; 151k, dekor, kostiim gibi sinematografik 6gelerle birlestirilerek sanat yonetmenligi ve sahne tasarimi
yapildigin1 gérmekteyiz.

Sekil 14. Caravaggio, Siipheci Thomas, 1601-1602.
Kaynak: https://www.caravaggio.org/the-incredulity-of-saint-thomas.jsp (E.T: 28.06.2022)

Sekil 15. Nazif Topguoglu, Bu gergek mi? 2006.
Kaynak: http://naziftopcuoglu.com/works/tableaux/ (E.T: 28.06.2022)

Giliniimiizde deneysel-kurgusal fotograf anlayisinda eser veren bir diger 6nemli isim Orhan Cem Cetin’dir. Cetin
(2022)’e gore fotograf bir siiregtir ve fotografin gekildigi ‘an’ bu siireclerden biridir. Cetin, Istanbul Modern Sanat
Miizesi’nde gergeklestirdigi Cagdas Fotograf Serileri sdylesisinde (2009) sanati kisaca s0yle tanimlamaktadir:
“Sanat bir seyi baska bir sey gibi gdstermektir”. Geleneksel fotografin goriineni esas alan yaklagimina karsi, sanatg1
goriinenden farkli bir seyi sOylemektedir. Goriinenden farkli bir sey sOylemek, deneysel-kurgusal fotografin
amaglarindan biridir. Sanat¢i’nin erken dénem ¢alismalarindan olan Renkarnasyon isimli serisi analog teknoloji ile
dijitali birlestiren ve 6zgiin teknigiyle Tiirk fotograf¢iliginda 6nemli bir deneysel-kurgusal ¢aligmadir. Cetin, bu
caligmada analog fotograflari siyah beyaz tarayici ile dijital ortama aktarmis ve renkledirmistir. Daha sonra film
kayit cihazi ile 35mm diapozitif film {izerine ¢ikti almistir (Cetin, 1993). Cetin’in bu olagandis1 teknigi ile
gerceklik tekrar bedenlenmis ve renkler serinin isminin referans verdigi gibi adeta reenkarnasyon gegirmistir.
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Sekil 16. Orhan Cem Cetin, Miizige ve Miizisyenlere Dair 03, 2022.
Kaynak: https://www.orhancemcetin.com/muzik-huzun-nese (E.T: 29.06.2022)

Sanatginin son donem eserlerinden olan Miizige ve Miizisyenlere Dair adli serinin teknigi kagit negatiflerin ortiicii
boyalar ve negatif renklerle boyanmasidir. Sanatgi, farkli tarihlerde ¢ektigi fotograflarin ayrintilarindan olusturdugu
bu c¢alismalara ‘foto-illustrasyon’ tabirini kullanmigtir (Cetin, 2022). Miizigi ve miizisyenleri konu aldig1
eserlerinde fotografin yalinkat dogasini doniistiirmiis ve resim sanatinda oldugu gibi katmanlar ile derinlik
yaratmistir. Sanatgi, ¢alismalarinin {izerinde bir spektrum elde etmis, renkleri optik bir devrim olan fotografin
biiyiilii kimyasi ile bulusturmustur. Negatifler iizerinde dagilan boyalar soyut bir form olusturmus ve diger deneysel
fotograflarinda oldugu gibi suluboya etkisi vermistir. Fotografik goriintii ve resimsel degerlerin birlesimi ile
kabartmali bir doku ortaya cikmistir. Fotografin gerceklik ile baglari yapibozumcu bir yaklagimla kirilmig
dolayistyla var olan gercekligin goriintiisii sokiiliip yeniden yapilandirilmistir. Miizik ile gorsel sanatlarin birlesimi
ile alternatif bir evren yaratilmistir. Cetin’in ¢alismalarinda kimya, irade, tesadiif ve yapay zeka gibi kavramlarla
yogurulan deneysel-kurgusal fotograflar ile dijital teknoloji ve analog teknolojinin is birligi goriilmektedir. Ayrica
yapay zekaya kars1 insan iradesi gibi konularin sorgulamalar1 yapilmistir.

tare

Sekil 18. Yapay Zeka (Zeynep Biisra Demir tarafindan), Ahmet Oner Gezgin, 2022
Kaynak: Midjourney (E.T: 21.06.2022)
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Yapay zekdya karsi insan iradesi konusunu irdelemek amaciyla bu calismada kullanilmak iizere yukaridaki
gorseller (Sekil 17, Sekil 18) olusturulmustur. Sanatgilarin hayal giicii ile sekillenen fotograflarda kullanilan 6geler
uygulamaya yazilinca Sahin Kaygun ve Ahmet Oner Gezgin’in deneysel-kurgusal fotograf anlayislarina benzer bir
sekilde bu imgeler ortaya cikmistir. Sekil 17°de goriilen gorselde bir portre {lizerine boya ile manipiilasyon sz
konusudur ve olusan imgede fotografik gérintiden Ote resimsel nitelik gbze c¢arpmaktadir. Sahin Kaygun’un
calismalarinda uyguladigi deneysel teknigi yapay zeka bu sekilde yorumlamustir. Diger ¢aligma ise Ahmet Oner
Gezgin’in ¢alismalarindaki 6gelerin yapay zekaya girilerek yeniden iiretilmesi sonucu olusmustur.

6. SONUC VE DEGERLENDIiRME

II. Diinya Savagmin sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel ve toplumsal degisimler ile birlikte Bati’da, 1960’larda
ivmelenen postmodernist anlayis, 1980’den sonra uluslararasi bir boyutta etkili olmustur. Bu doniisiimler sanat1 da
etkilemistir. Modernizim’in fotografin her zaman gercekligi yansitmasi gerektigi diisiincesi ile benimsenen fotograf
(Giilagt, 2021), ‘deneysel ve kurgusal’ miidahaleler ile postmodernist fotograf anlayisinin ifade bigimini
olusturmustur. Ancak Oscar Gustave Rejlander (1813-1875), Henry Peach Robinson (1830-1901) ve Camille Silvy
(1834-1910) gibi sanatcilar ilk kurgusal ornekleri modern fotografta vermislerdir. Kendilerinden sonraki
postmodernist deneysel-kurgusal anlayisi kabul eden Robert Rauschenberg (1925-2008), Barbara Kruger (1975-),
Jeff Wall (1946-), Cindy Sherman (1964-) ve Gergory Crewdson (1962-) gibi sanatgilara 6nciiliikk etmislerdir.

Ulkemizde, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ve Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda fotograf kayit-belge-
arsiv anlayisi ile benimsenmistir. Bat1 ve Tiirkiye’deki deneysel-kurgusal fotografi karsilastirdigimizda Tiirkiye’nin
Bati’ya nazaran daha geg bir tarihte bu anlayisi benimsedigini gérmekteyiz. Cumhuriyet’in ilanindan sonra fotograf
konusunda ilk ¢alismalar Sinasi Barutcu ve Zeki Faik izer gibi isimlerin yurtdisinda egitim alip edindikleri fotograf
bilgilerini aktarmalarryla baslamistir (Ozendes, 2014). Tiirk Fotografinda 1923-1960 Yillar1 arasindaki donemin
ozelliklerine baktigimizda, fotografin Cumhuriyetin ilani ile birlikte yeni Tiirkiye’nin ve {ilke giizelliklerinin
tanmitimu islevi ile kullandig1 goriilmektedir. 1960-1980 arasindaki doneme baktigimizda ise 27 Mayis 1960 askeri
darbesinin sonucunda sosyopolitik ve sosyokiiltiirel etkileri ile degisimlerin yasandig1 goriilmektedir. Bu olgular
fotografta sosyal ger¢ek¢i donemin yasanmasina sebep olmustur.

Tiirk fotografi diinyadaki postmodernist akimlarin ve Tiirkiye’deki 1980 darbesinin etkileriyle doniismiistiir. Bu
yillarda, akademik bir altyap1 kurulmasiyla Tiirk fotograf¢iligi kavramsal agidan gelismistir. Teknik ve kuramsal
acidan gelisen Tiirk fotografinda, geleneksel anlayistan uzaklasarak bireysellik 6n plana ¢ikmis ve yeni anlatim
bi¢imleri gelistirilmigtir. Giintimiize gelindiginde ise teknolojik gelismelerin yasanmasiyla meydana gelen dijital
devrim sanat1 etkilemis oldugu goriilmiistiir. Gelisen yazilim programlar1 sanatgilara yeni bakis agilari getirmistir
ve sanatgilar dijital ve analog teknolojileri birlikte kullanilarak deneysel-kurgusal uygulamalar yapmustir.

Bat1 ve Tiirkiye’deki deneysel-kurgusal fotografin 6zelliklerini karsilastirdigimizda; var olan ¢ok boyutlu diinyay1
iki boyutlu diizleme aktaran islevsel fotografin sanat¢inin tercihleri ile degistigini, bireyselligin 6n plana ¢iktigini,
sanatcilar tarafindan gergeklik kavraminin sorgulandigini, alternatif gergekler yaratildigini, goriiniire dair sanatgilar
tarafindan kuramsal bir cergeve cizildigini ve uygulamada postmodern anlati olanaklarinin ortaya c¢iktigini
gormekteyiz. Ayrica geleneksel fotograf anlayisinin terk edildigi ancak analog teknolojinin sanatginin amacina
hizmet ettigi siirece kullanilmaya devam edildigi goriilmiistiir. Bununla birlikte resimsel miidahaleler ile fotografik
goriintiilerin birlestirildigi, grafik yorumlar ile deneysel uygulamalarin yapildigi, bir senaryo dahilinde sanat¢inin
belirledigi konu ile kurgusal fotograflar olusturuldugu ortaya ¢ikmistir. Bu g¢aligmada, fotografin Bati’daki ve
tilkemizdeki gelisimi incelenmis ve deneysel-kurgusal fotografin basat drnekleriyle degerlendirilmesi yapilmistir.
Ayrica deneysel-kurgusal fotografin gelecegine dair ¢ikarimlar yapmak hedeflenmistir.

Giliniimiize gelindiginde daha 6nce var olmamis ‘gdriiniislerin’ yapay zekanin gelistirdigi algoritmalar ile birlikte
tretilmesinin miimkiin oldugu goriilmiistiir. Bu gortintiiler her ne kadar ‘gergek¢i’ goriinse de aslinda var olmayan
seylerdir. Fotograf goriintiisiinde bulunan varliklarin bir zamanlar gergekten ‘var’ olduklari olgusu fotografin
gerceklik ile kurdugu iligkiyi daha 6nemli kilmaktadir. Gergeklige miidahale edilen deneysel-kurgusal fotograflarda
bile bir zamanlar ‘var olmus’ varliklarin tizerinde miidahale yapildig1 goriilmiistiir. Bu sebeple de fotografin varligi
varliklara bagh kilimmustir. Ciinkii fotograf, goriingiilere ve zamana bagli olarak olusmaktadir. Bu sebeple
gelecegin sanatinda kimi sanat¢ilarin yayginlagmasi ongoriilen ‘sanal ve yapay sanattan’ uzaklasip aligilagelmis
yontemleri kullanmaya devam edecegi ve sanat eseri yaratma siirecinde malzemelere dokunmayi, hissetmeyi tercih
edecegi muhtemeldir. Ancak kimilerinin de gelisen teknoloji ile ortaya ¢ikan sanal gerceklik, artiritlmis gerceklik,
metaverse, nft ve yapay zekd gibi uygulamalar1 kullanarak sanata yon verecegi Ongoriilebilmektedir. Bu
teknolojilere yon verecek olan ve sanal ve yapay araclar1 ‘biling’ ve ‘irade’ gibi Ozelliklerle gelistirecek olan
insandir. Bu sebeple analog teknolojiden dijital teknolojiye gecildiginde ¢aligmalarini buna gore dondistiiren ve
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yorum Kkatan sanatcilar, gelisen yeni teknolojilere de geg¢miste oldugu gibi yeni yoOntemler yaratarak uyum
saglayacaktir.
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