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OZET

Sanayi devrimiyle yasanan degisimler, 20. yiizyilin ikinci
yarisindan bu yana, elektronik ve dijital yapilarla farkli bir
stirece girmistir. Her donem, algilart ve iretim sekillerini
degistiren teknolojinin, sanatgilari etkilemesi de kaginilmazdir.
Teknolojiden yararlanma, endiistriyel malzeme kullanma
konusunda giiniimiiz sanatinin 6nemli isimlerinden, Hint asilli
ingiliz heykeltiras Anish Kapoor, teknoloji sanatgi iliskisi
acisindan, postmodern siirecin lirik temsilcisidir.

Kapoor’ un, ‘An Identity Engine’ adim verdigi ve tretimini
gergeklestirdigi ‘Kimlik Makinesi’, sanatsal ifade araci olarak
ii¢c boyutlu yazici teknolojisi kullanimina giincel bir Srnektir.
Sanatgi, form iiretmek icin bir makine yapmay1 planlamis ve
Adam Lowe’ la birlikte, ii¢ yillik ¢aligmanin sonunda 2009
yilinda, beton yazan bir yazici gelistirerek otomatik iiretime
baslamistir. Yazicidan ¢ikan formlar, bilgisayar ortaminda
tasarlanmus, ¢esitli  Olgek ve sekilde, kivrimli, dokulu
betonlardir. Makineden ¢ikan bu formlarin, her biri palet
tizerine yigilir ve birgok parca bir araya getirilerek
yerlestirmeler yapilir.

Makalede Anish Kapoor’ un kendi yaptigi ii¢ boyutlu beton
yazict ve el degmeden, tamamen bu makineyle, otomatik
trettigi  ¢aligmalari, sanat¢inin eserleri arasindaki yeri,
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Anish Kapoor, 3B yazici, teknoloji, sanat,
beton

1. GIRIS

ABSTRACT

The changes experienced with the industrial revolution have
entered a different process with electronic and digital structures
since the second half of the 20th century. It is inevitable that
technology, which changes perceptions and production patterns
in every period, affects artists. Anish Kapoor, an Indian-born
English sculptor, who is one of the most important names in the
use of technology and industrial materials, is the lyrical
representative of the postmodern process in terms of
technology-artist relationship.

The "Identity Machine", which Kapoor has named and produced
as "An Identity Engine", is an up-to-date example of the use of
three-dimensional printer technology as an artistic expression
tool. The artist planned to build a machine to produce forms, and
with Adam Lowe, at the end of three years of work, he started
automatic production in 2009, developing a printer that wrote
concrete. The forms that come out of the printer are curved,
textured concrete designed in a computer environment, in
various scales and shapes. Each of these forms coming out of
the machine is stacked on the pallet and many pieces are put
together and installations are made.

In the article, the three-dimensional concrete printer made by
Anish Kapoor and the works produced automatically with this
machine, and its place among the works of the artist, will be
examined.

Keywords: Anish Kapoor, 3D printer, technology, art, concrete

Insanin yasami anlayip, degerlendirerek baska bir diinya kurma ¢abasinda bilim ve sanat énemli olanaklar
saglar. Teknoloji, bilimin uygulamaya gegirilmis seklidir. “Teknolojinin Latince karsiligi, “Technoslogos”
dur. “Techne” kelimesi yapmak, “logos” kelimesi de bilmek anlammma gelmektedir”
(http://www.teknikicerik.com/teknoloji-nedir.html). Antik Yunan’da sanat, bir “yapma” siireci olarak
tanimlanmaktadir. Kelime anlami, ayn1 zamanda insana ait maddi seylerin yapilmasi i¢in gereken bilgi ve
yetenegi de ifade etmektedir. Teknoloji, iiretimin, yagamin gesitli alanlarina uygulanan sistemler, insan
iriini araglar olmasmin oOtesinde toplumsal, siyasal iligkilerin de 6nemli bir bilesenidir. Dolayist ile
dinamik bir iliskiler yumagi olarak toplumun devinimi, degisimi i¢inde teknoloji, hem toplumsal hedeflere
ulagmada bir imkadn hem de sorun ola gelmistir. Daha 6tesi toplumlarin sekillenmesinde ve toplumsal
iktidarlarin kurulmasinda, siniflarin siyasal iktidarlar elde etme ve kullanmalarinda belirleyici bir faktor
hatta bazilarina gore bile bir aktor (Latour’a bknz.) haline gelmistir (Feenberg, 2010: 9).
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Endiistri devrimiyle ortaya ¢ikan makinelesme, seri iiretimi getirmis, insan emegi ve estetigin tartisildig:
‘Arts and Crafts’ hareketi sanat ve tasarim lizerinde etkili olmustur. Sanatta biiyiik bir doniisiimiin
gergeklestigi 20. yiizyilin baslarinda empresyonizm sanat akiminin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlayan,
renk ve 1sikla ilgili bilimsel ¢aligmalar, fotograf makinesi, telefon, telsiz gibi iletisim araglarinin kesfi,
sonrasinda tiim sanat egilimlerini de sekillendirmistir. Ozellikle fizik alaninda yeni kesifler, kuantum ve
Einstein'in gorelilik teorisi, madde, nesne, zaman, mekéanla ilgili yeni Oneriler getirir. Buna gore, sadece
kati/dolu nesneler degil 151k ve bosluk ta bir maddedir. Modern fizigin maddeye bakis agisi, Ronesans
temelli perspektifin yikilmasinda 6nemli bir etmendir. Sanat artik goriilebilir olmayan1 gorsellestirmeye
doniisiir.

Geleneksel gorsel sanat duragandir. Zamanda bir an1 yakalar ya da temsil eder. Dahasi, tipik olarak
aydinlatma saglayan bir 151k kaynagina ihtiyag duyar. Empresyonist sanatcilarin 1sik ve hareketle
ilgilenmelerine ragmen dogrudan 151k kaynaklarini hareket ettiren ve dogrudan 151k kaynagi eserlerin ortaya
¢ikmasi, 1920’lerde kinetik sanatla miimkiin olur. Kinetik sanat eserleri, uzamsal ve zamansal anlamda iki
duraganlik formunu kirarak sanatin ger¢evesini genisletir. Sanat artik uzamda ya da zamanda duragan
degildi. Elektrikle canlanmis, ¢erceveden ve kaideden kurtulmus sanat, izleyicinin ya da ortamin alaninda
dolasabilirdi, gesitli durumlara gecebilirdi ya da tasavvuru ve deneyimlenisi dort boyut gerektiren yeni bir
kimlige biirlinebilirdi (Shanken, 2001: 17). Giinlimiiz diinyasinin dijital sanat yapitlari gegmis donemlerde
151k ve hareketin birlikte ele alindig1 kinetik sanat yapitlarina dayanir (Tugal, 2018: 27). 20. yiizyil
basindaki geligsmeler, teknolojinin sanati etkilemesi acisindan son derece onemlidir. O kadar ki fiitiirizm,
konstriiktivizm ve hatta kiibizm gibi akimlarin kendilerini, yasanan teknolojik doniisiimle tanimlamasina
yol agar.

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra tim diinyay1 etkisi altina alan, insan zekasinin trettigi bilgilerin
dijitallesmesini saglayan sistem, elektronik teknolojisinden tiireyen, bilgisayardir. 1960’ 11 yillarda
bilgisayar-insan iligkisine farkli boyut getiren gelismeler yasanmistir. Dijital resim, illiistrasyon, ¢izim
yapabilmek ve bilgisayarlarla bu anlamda isbirligi yapabilmek miimkiin olmustur*(Shanken, 2012: 227).
Ozellikle tasarim ve miihendislik alanlarinda baslayan ii¢ boyutlu nesne iiretimi bu isbirliginin énemli bir
sonucudur. Gorsel tasarim ve modelleme alaninda kullanilan, bilgisayar destekli tasarim yazilimlari1 (CAD-
Computer Aided Design) tiim asamalar1 hizli sekilde ele alan Oneriler sunmaktadir. 1975'te Utah
Universitesi'nden Martin Newell, matematiksel koordinatlarindan bir veri kiimesiyle olusturdugu ¢aydanlik
¢iziminin {istline, ¢aydanligin seklini tanimlayan bir ylizey derisi ekleyerek, bilgisayarda nesne tasariminin
ilk 6rnegini verir (https://en.wikipedia.org/wiki/Utah_teapot). Bilgisayar ortaminda yapilan tasarimin bir
sonraki adimu, ii¢ boyutlu yaziciyla bu tasarimi somut hale getirmektir. Ug boyutlu yazic1 makinesini icat
eden kisi, ilk patenti 1986'da alan, Charles (Chuck) Hull' di. Bu, dijital (bilgisayardan, sayisal verilerle
iiretilen) dosyadan, somut, fiziksel bir parca basan yazicilarin ilk Ornegi
oldu(http://www.historyofinformation.com/detail.php?id=3864 Kopyalanarak ya da algoritmik ve baska
iiretken yaklagimlara bagvurarak belirli bir form {iretmekte elektronik aletlerden faydalanan sanatcilar
geleneksel Ozgiinliikk, yaraticilik ve sanat goriislerine meydan okumuslardir. Bu egilimdeki sanatgilar
1950’1er ve 1960’larda elektronik sinyal isleme, bilgisayarli grafik ve elektronik fotokopinin, 1980’lerden
beridir de dijital fotograf¢ilik, baski, video ve hizli prototipin potansiyel faydalarini goriip, bunlardan
yararlanmasini iyi bilmislerdir. Dijital dosyalar ayni1 zamanda hem orijinal hem kopya, hem bir sanat eseri
hem de onu yaratan kodlar olabiliyor. Nasil fotograf 20. yiizy1l ortalarina kadar hakiki bir sanatsal arag
olarak kabul gérmemisse, tiretim ve ¢ogaltmada dijital formlarin kabulii de hemen gergeklesmeyebilir
(Shanken,2001:17).

Tim bu gelismeler kapsaminda, postmodern siirecin 6nemli sanat¢ilarindan, Hint asilli heykeltiras Anish
Kapoor, yeni malzeme ve teknolojilerden yaralanma konusunda dikkat ¢ekicidir. Toz pigment, polistiren-
fiberglas, tas, paslanmaz celik, pvc, balmumu, korten, beton, silikon-regine gibi farkli malzemeler ve
mimari, kimya, eczacilik, mithendislik gibi farkli disiplinleri bir arada ¢alistirarak iirettigi sanat eserleri,
hizla degisen giiniimiiz diinyasina ayna tutar niteliktedir. Anish Kapoor’ un ii¢ boyutlu modelleme ve yazici
teknolojisinden yararlanarak gergeklestirdigi iki caligmasi bulunmaktadir. 2009 da, ‘Greyman Cries,
Shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty Evoked’ ve 2011 yilinda ‘Between Shit and Architecture’,
sanat¢inin Adam Lowe ile birlikte iirettigi ve Identity Engine adim verdigi Kimlik Makinesi’nde, beton
malzemeyle, el degmeden yazdirdigi eserleridir. Kapoor’ un sanat ¢alismalar1 ve tartistigi kavramlar
acisindan teknolojiyi kullanma sekli, yapimini1 gergeklestirdigi {ic boyutlu yazici (makine) ve iki eseri
iizerinden incelenecektir.
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2. ANISH KAPOOR

Hint asill Ingiliz heykeltiras Anish Kapoor® un Ingiltere’de sanat okuluna devam ederken etkilendigi, sanat
hayatini sekillendiren en énemli isim Romen asilli sanat¢1 Paul Neagu olmustur. Neagu, resim egitiminin
yani sira miihendislik iizerine uzmanlik yapmis, yarn geometrik, resim ve c¢izimleri, dokunsal yapilar,
mekanik yontemler, mistik ve gizli performans gibi gesitli tarzlarda ¢caligmistir. Neagu’ nun gizli ve mistik
performanslart Anish’ e nesneler hakkinda diisiinebilmek igin yeni olanaklar sunmustur. Kapoor’ un
1973’te agtigr ilk sergi, bu etkilesimin sonucudur. Her iki sanat¢i da miithendislik egitimine ragmen sanati
tercih etmis ve calismalarinda, geometri, mekanik yontemler gibi miihendislik bilgilerinden
yararlanmiglardir.

Kapoor’ un sanat yagamiin ilk donemlerinde, 1979 yilinda Hindistan seyahatinin de etkileriyle, toz
pigment kullanarak drettigi geometrik caligmalar yer alir. Sanat¢inin renk ve pigment donemi olarak
degerlendirecegimiz bu iretim siireci, 1980'li yillarda yerini bosluklu yapilarin insa edilmesine, i¢i bos
formlara birakir. “1992 yilinda, sergilerde mekan kullanimi ve mimari bilgi, sanat¢i i¢in 6nem kazanir ve
onlardan yararlanmasi gerektigini diisliniir. Bdylece, 1992 yilinda mimar David Connor ile ¢alisarak,
Ispanya’nin Seville kentinde yapilacak olan ‘Expo 92’ icin, beton bir yapidan ‘Bosluk i¢in insa Etmek’
(Building for a Void) eserini gergeklestirir” (Price, 2010: 499).

Kapoor "un sectigi, farkli 6zellikte malzemeleri, artistik hirsi, mimari alanlar ve mimar igbirligi ile olagan
dis1 olgekteki uygulamalari, sanatciy1 eserlerindeki paradokslarla devamli bir oyun i¢inde gostermektedir.
Bigimsel olarak modernizmin yarattig1, konstriiktivist geometrisine karsin organik ve kavisli olan1 tercih
etme egiliminde olmaktadir. Eserlerinde maddesellik agir basarak izleyiciyi sasirtmakta ve dogaiistii bir
hisse yoOnlendirmektedir. Bu karmasiklik, ¢oklu kiiltiir mirasina sahip olmasindan kaynaklanmaktadir
(Baume,2008:110). Modernizmle birlikte, 6zellikle konstriiktivist sanat¢ilarla plastik sanatlarin 6nemli bir
0gesi olarak bosluk, modernizm sonrasi, mekansal bir gonderme i¢cermez, dolayisiyla uzami hissettirmekten
Ote kisisellesir. Bu donemden sonra artik ‘bosluk’ (void-space-emptiness) kelimenin kavramsal yaniyla
kullanilir. “Bosluk™ (void), nesnenin kendi somut varligiyla degil, devingen doniisiimiiyle ve digerleriyle
kurdugu karmasik iligkileriyle var oldugu bir ortam olmaya yaklasir. Kapoor’ un heykellerinde
nesnelesmeden soz edilebilir fakat nesnenin somut varligindan 6te “doniisiim ve iliskilendirme” hali 6n
planda olan bir nesnelesmeye gonderme yapilmaktadir. Kapoor, islerini agiklarken su kavramlari siralar;
"formsuz olanin temsili soyutlamalar1”. Kendi deyimiyle formsuz ya da var olan bir forma benzemeyen
formlarinda temsil fikrini olusturan kullandigi malzemelerdir: Kapoor, her ne kadar formsuz olana
gonderme yapsa da kullandigi formlar organik formlardir (Erol,2011:88).

Anish Kapoor i¢in sanat, kurgunun gergek ile ilgilenmesi anlamini tagimaktadir. “Einstein zaman, mekan
ve kiitleyi bir kavrama baglamistir. Zamandan once mekin ve kiitlenin var olmadigi diislincesini
savunmakta ve o kurguyu benimsemektedir. Benim i¢in “nesne olmayan sey” diisiincesi mevcuttur. Bana
gore, heykelin tarihi ayn1 zamanda, maddenin de tarihidir. Bu nedenle diisiincelerim beni “madde
olmayana” yoneltmektedir’(Anfam, 2009: 404). Anish Kapoor’ un sanat anlayisinda, boslugun anlatimi
biliylikk 6nem tasimaktadir. Kapoor eserlerinde, boslugu ve boslugun gorselligini anlatan zamani
vurgulamaktadir. Onun i¢in, bosluk ve zaman geleneksel diisiincelerden siyrilarak, iginde bulunan anin
biitiinliglinti olusturmalidir. Sanat¢1 bosluk nosyonu igin sunlar1 séylemistir: “Bosluk icin kendimizi bu
denli yormanin sebebini anlayamiyorum. Ronesans’ta karanlik bir sahne olarak kullanilan, derinlikli bir
bosluktu. Diiz bir bosluga doniismesi, izlenimcilikle gergeklesmisti. Pozitif, negatif, s1g, saf ve sonsuzlugun
boslugu ise kiibistlerin diinyasinda kullanilmistr” (Baume, 2008: 108). 1990'larin sonlar1 ve 21. yilizyilin
baglarinda Kapoor ‘un yansitilmis yiizeyli formlar ve balmumu malzemeyle galismaya bagladigi donemdir.
Kapoor’ un calismalarinda ziddiyla anilan, birbirini tanimlayan, i¢ ve dis, kadin ve erkek, toprak ve
gokyiizii, madde ve ruh, gbriinen ve goériinmeyen, biling ve bilingdisi, zihin ve beden vardir. Bu zitliklar
ayn1 zamanda varlik ve yokluk, var olmak ve hiclik, yer ve yersizlik, somut ve soyut, nesne ve nesne
olmayan gibi metafiziksel kutuplar1 da olusturmaktadir. ikicilik, bicimsel hayal giicii ve heykellerindeki
farkli tabakalarda ortaya c¢ikmaktadir. Sanatgmmin kivrimli  icbiikey ve digblikey formlari,
maddesellik/maddesizlik (yukaridan asagi- iceriden disar1 diinya) ile oynanarak gerceklestirilmektedir.

Anish Kapoor’ un felsefesi, yeni mekanlar, yeni malzemeler ve yeni gorselleri incelemektir. Sanatgi,
protoform(yeniden yapilandirilmis form) ve orijine doniik sanati ile tarihi ve kiiltiirel alan1 incelemekle
kalmamakta, eserlerini gerceklestirirken c¢alismalarini gizerek ya da modelleyerek tasarlamasina ragmen
cagin teknolojik yoniinii kullanip yansitmaktadir. Kapoor’ da nesnelerin belirsizligi, onlarin bir formdan
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baska bir formun sekline girmesi ve mekénlarin soyutlanmasi, striiktiirel dokunun dinamizmini
olusturmaktadir. Anish Kapoor ¢alismalarinda yanilsama etkisinden ¢ok, soyutu vurgulamaktadir(Baume,
2008: 25). Fikirlerini, uygun her madde igerisinden ¢ikarabilmekte ve ¢aligmalarinda gizli, siiblime (yiice)
olan1 bulabilmek igin farkliliklar1 aragtirmaya devam etmektedir. Kapoor, ¢alismalarinda modern, mekanik
ve gorliniirde bilimsel olanin yanmi sira eczacilik, bilgisayar yazilimi, miihendislik, mimari ve diger
alanlardaki yeni buluslar1 uygulamakta sakinca gérmez, tereddiit etmez.

\

Gorsel.1: Anish Kapoor, Svayambh, balmumu heykel

Caligmalari, sira disi bir malzeme sinifina sahiptir. Malzemeleri, genellikle giinliik kosullarda ve siradan
olanlar arasindan se¢mektedir. Ancak malzemeyi kullanim sekli, malzemenin kendi yapisina aykirt ve
kendi analizini yaparak kolay tahmin edilemeyecek sekillere doniismektedir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda,
malzeme ayni1 zamanda kendi kendini sekillendirir. 2007 yilinda, tek eserlik bir ¢alisma ile Nantes Giizel
Sanatlar Miizesi’nde (Nantes Musee des Beaux) gerceklestirdigi, ‘Svayambh’ isimli ¢alisma, buna iyi bir
ornek niteligindedir ve sanatgimin, malzemenin kendini var etmesi diislincesiyle gergeklestirdigi ilk
eserlerdendir. Kullanilan malzeme vazelin ve kirmizi balmumudur. Yumusak bir malzeme olarak algilanan
vazelin ve balmumu, kimyasina ters bir goriintii ile sekiz ton agirliginda bir sekle biiriinerek, demir raylarin
lizerinde tiim galeriyi dolasmaktadir. Galerinin nislerinin iginden gegerek tamamlanan her bir dongi,
sessizce ve zahmetsizce gerceklesir ve bu dongii her defasinda formun ortaya ¢ikmasini saglayarak, izleyici
tizerinde, kendiliginden o sekli aldig1 hissini uyandirir (Hornzee, 2008: 3).

Kapoor, otomatik tiretim adin1 verdigi, malzemenin kendi kendini sekillendirdigi, iiretimi soyle tanimlar:
“Kendi kendine yapilmig, otomatik olarak yaratilmis ve bir sekilde ortaya ¢ikan nesneyle ilgili bir hayalim
var. Bu siirecte de eli reddetmek istiyorum. El hareketlerinin 6tesine gegmek istiyorum”. Burada otomatik
tretim ifadesi, iiretimini aktive eden mekanik cihazi tanimlamaktadir. Otomatik iiretim ¢aligsmalar, kinetik,
stirekli akista olan ve kendi kendini insa eden, soken, yeniden kuran yapilardir. Makine, malzemeleri
dondiiriiyor, itiyor, siirecte bir kismi1 kayboluyor ve boylece sekil aliyor. Bu eserlerin nosyonu doniistimdyir.
Mekanik cihazlarin yaratilmasiyla Kapoor ‘un eserleri kendilerini yeni bigimlere dondstiirir. Otomatik
tretim sanat ¢aligmalari, yaratilis, yikim ve belirsizlik durumunda olma hissini uyandirir (Dalmia, 2016:
15).

Anish Kapoor’ un, ‘Benim Kirmizi Vatanim’ (My Red Homeland - 2003), ‘Ge¢mis, Bugiin, Gelecek’
(Past, Present, Future - 2006), ‘Svayambh’ (2007), malzemenin kendi kendine sekil alip form yaratmasina
olanak veren otomatik iiretim eserleridir. Bu siireg, 2009 yilinda, ldentity Engine’le (beton yazici)
gerceklestirdigi, ‘Greyman Aglar, Saman Oliir, Dalgalanan Duman, Giizelligi Uyandiran’ (Greyman Cries,
Shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty Evoked) adli yerlestirmelerindeki formlarla devam eder. Beton
malzemeyle ayni yaziciyla diger bir isi, 2011 yilinda, Paris, Galerie Kamel Mennour’da gergeklestirdigi
‘Diski ve Mimarlik Arasinda’ (Between Shit and Architecture)dir.

3. KIMLIiK MAKINESI (AN IDENTITY ENGINE)

Kapoor, ‘yeni bir gergeklik’ pesine diigmektedir. Sanatg1, hiyerarsisi olmayan, fakat anlam1 olan formlarla
sanata doniistiiriilen eserler iliretmek istemektedir. Ciinkii Kapoor’a gore; “Anlam, sanatin g¢evirisidir”
(Kapoor, 2009: 39). Bu yeni gergekligi, kendisinin degil bir makinenin yapmasini planlamakta, boylece
makine ile sanat¢1 arasinda yeni bir iletisim yolu kurulacagini diistinmektedir.

Kimlik Makinesi, 2006 yilinda, Anish Kapoor’ un Adam Lowe ile birlikte rettigi, beton yazdiran g
boyutlu yazicidir. Ug boyutlu yazdirma islemi, boyutlu olarak tasarlanmis sanal nesnenin hammaddeyle
iiretilme islemidir. Lowe’un ‘Factum Arte’ adinda, sanatcilara yiiksek teknoloji hizmeti veren bir atdlyesi
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bulunmaktadir. Madrid, Londra ve Milano'da bulunan ‘Factum Arte’, sanat¢i, teknisyen ve
konservatorlerden olusan bir ekiple, ¢agdas sanatgilarin caligmalarina, {i¢ boyutlu baski igin donanim
tasarlama, dijital bilgilerin kaydedilmesi ve baski agsamasinda basarili sonuglar elde etmek i¢in yazilimlar
iiretir. Lowe’ la birlikte makineyi tasarlayan Kapoor, ii¢ yil boyunca atdlyesinde denemeler yapar. Yazict
ve sanat¢inin diisiindiigii formlarla birlikte sekil alarak gelisir. Tasarlanan tiim veriler bilgisayara yiiklenir.
Sonrasinda, sistemli bir diizen i¢inde, hazneye yiiklenmis beton malzeme, yazicinin hortumu araciligiyla
metal palet tizerine ¢ikarilir. Tasarlanmig bir dongiiyle hortum boyunca bir kanalda ilerleyen beton harcin
cikisinda tekrarlar olusmamakta, farkli doku ve hareketler gerceklesmektedir.

Gorsel.2 Gorsel.3 Gorsel.4
Gorsel. 2: Adam Lowe, Idendity Machine, Anish Kapoor Atolyesi
Gorsel. 3: Identity Engine (Kimlik Makinesi), 2009, Kapoor Atélyesi
Gorsel. 4: Seth Pimlott, Michael Ward, Idendity Engine, Anish Kapoor Atélyesi

Gruplar halinde ¢alisarak, farkl kiitlelerin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan bu hareketler, kendi dongiisii
icerisinde hasar ve iyilestirmeleri saglayarak, diizenli bir yap1 ¢ikarmaktadir. Formlarin dogal rezonansi ile
makinenin ortaya c¢ikarttigi doniisiimler arasindaki iliski, Kapoor ‘un c¢aligmasinin merkezini
olusturmaktadir. Makinenin formlar1 ingasi tamamlandik¢a, hayal ettigi yeni gerceklik belirmeye
baglamistir. Sanatgr icin bu gerceklik, malzemenin kendi dongiisii igerisinde kazandigi varligindan
kaynaklanir. 2009 yilinda, son halini alan makineye, ‘Identity Engine’ (Kimlik Makinesi) adin1 verir.

S

Gorsel. 5 Gorsel. 6
Gorsel. 5-6: Anish Kapoor, Identity Engine (Kimlik Makinesi), 2009, Kapoor Atdlyesi

Kapoor Kimlik Makinesi adiyla, karmasik gorevleri otomatiklestirerek, giivenilir tekrar1 saglayan ve basit
hesaplama ilkelerinden yararlanan, Charles Babbage’in trettigi ‘Fark Makinesi’ ne (Difference Engine)
atifta bulunur. ingiliz matematik¢i olan Charles Babbage, gelistirdigi analitik ve diferansiyel hesap
makineleriyle giiniimiiz bilgisayarlarinin gelistirilmesinde biiyiik paya sahiptir. Mekanik hesap makinesi
olan ‘Fark Makinesi’ nin yaraticis1 olan Babbage, ayni zamanda programlanabilir bilgisayar fikrini ortaya
atan ilk bilim adamidir. Charles Babbage, Cambridge’deki caligmalarinda, matematiksel tablolarin ¢ok
yiiksek oranda islem hatasi icerdigini gordii. Insanlar tarafindan hesaplanarak hazirlanan bu tablolarin ne
kadar hatali yapildigin1 gorerek, kendini insandan kaynakli hatalara engel olabilecek bir hesap makinesinin
yapimina adamistir. Babbage, uzun siiren ¢aligmalar sonunda 1830 yilinda ‘Fark Makinesi’ni, yapmus,
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ayrica sayilarin saklanabilecegi bir bellek birimi, iglemlerin art arda, sirasiyla yapilmasini saglayacak
ardisik kontrol sistemi ve bu makineye uyumlu bir yazici tasarlamigtir
(https://www.elektrikport.com/teknik-kutuphane/bilgisayarin-babasi-charles-babbage/11362#ad-image-0).

Babbage, giivenilir tekrarlamayi1 vurguladi; onun endisesi, makinenin Urettigi sayilari okurken insan
hatasini  nlemekti. Insanlar1 giderek belirsiz bir sekilde giivenilir makineler olarak gordiigii gibi,
motorlarina zeka, irade ve ongorii ile muamele etmeye basladi. Ona gore, yapmaya deger her sey kurallara
gore iiretilebilirdi. Insan ve mekanik beyinlerde bir yerlerde diisiince yasalar1 vardi(Lowe, 2009:43).
Kapoor’ un yazicisinda, veriler Kimlik Makinesine diizenli bir bigimde girilir, daha sonra sanatgi, motor,
operatorler ve cesitli beton karigimlarinin rastlantisal kisith yiiriiyiislere katilmasina izin verilir. Nispeten
basit bir makine olmasina ragmen, dijital veriler fiziksel diinyaya girdiginde, oyundaki bir¢ok degisken,
Ongoriilebilir tekrarlamay1 Onler. Ortaya c¢ikan, dnceden hesaplanamayan, rastlantisal, o anda gelisen,
mekanik ve serbest oyun arasinda sanatsal dengedeki nesnelerdir. Jeoloji ya da arkeoloji nesneleri kadar
eski hissedilirler. Bu formlar tasarimla yapilirlar ancak birgok kayma, sapma, hata ve ses barindirirlar.

Gorsel.7 Gorsel .8
Gorsel.7: Anish Kapoor, Space as an Object, 2008
Gorsel.8: Idendity Engine yazici ile olusturulmus ilk deneme

Kimlik makinesinden ¢ikan uygulamalar, Kapoor ‘un sanatinda, estetik agidan yeni bir yon arayist gibi
algilanabilir. Somut formlarindan farkli goriinen bu formlar, sanatginin ¢aligmalarina kavramsal boyutta
benzerdir. Beton formlar stiidyo zemininde kanserli biitylime gibi yayilirken, bunlari Kapoor stiidyosunun
bir ucunu dolduran akrilik i¢inde sikismis zarif ve hassas hava kabarciklari ile karsilastiralim(resim-7).
‘Nesne Olarak Uzay’ (Space as an Object) galismasi iginde bulunan baloncuklar1 yapmak i¢in, sivi akrilik
bir kaba dokiiliir ve bir vakum odasina konur. Hava ve gazlar sividan disar atildik¢a, bazilari blogun iginde
veya yakininda hapsolur ve dogadan gelen organik sanat formlarindan biri veya galaksilere benzeyen daha
yaygin kabarcik kiimeleri gibi tutarli sekiller veya kozmik isinlar goriiniimii olugur. Baloncuklarin tek
basina, zorlayici nitelikleri; bir grup olarak siirsel bir boyut kazanir. Beton formlar da bir grup olarak
caligir. Ancak evren ile daha az ilgilidir ve daha temel bedensel islevlere odaklanir.

Identity Engine, genellikle kabin seklini alan bir malzemeyi, kendi kendini organize eden stigmerjik bir
yapiya doniistliren, programda tanimlanmis yolunu agan, gaz ¢ikaran ve kiran bir digki makinesi, kinetik bir
kolondur. Yaralar ve yirtilmalar, pileler ve kivrimlar istek lizerine ortaya ¢ikar ve ya kendi kendini
tyilestirir ya da yirtilmaya devam eder (Lowe, 2009:43).

Gorsel.9: Idendity Engine’ den ¢ikan form g¢esitleri/detaylar

Burada stigmerji kavramindan bahsetmek gerekir. Stigmerji, etkenler veya eylemler arasinda, bir eylemle
cevrede kalan izin, sonraki bir eylemin performansimi uyardigi, kendiliginden, dolayli koordinasyon
mekanizmasidir. Bir eylemle ¢evrede birakilan izin, ayn1 veya farkli bir ajan tarafindan bir sonraki eylemin
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performansini uyarmasidir. Bu sekilde, sonraki eylemler birbirlerini pekistirme ve insa etme egilimindedir,
bu da tutarli, goriiniiste sistematik aktivitenin kendiliginden ortaya ¢ikmasina yol acar. Bu, bir tiir kendi
kendini orgiitleme bicimidir. Ajanlar arasinda herhangi bir planlama, kontrol ve hatta dogrudan iletisime
gerek olmadan karmasik, goriiniiste akilli yapilar iiretir. Bu nedenle, herhangi bir hafiza, zeka ve hatta
bireysel farkindaligt olmayan son derece basit ajanlar arasinda verimli igbirligini destekler
(https://www.definitions.net/definition/Stigmergy). Ornegin, karincalar yiyecek bulduklarinda yuvalarina
geri donerken iz birakarak bilgi aligverisinde bulunurlar. Bu yolla, toplu olarak yuvalari ¢esitli gida
kaynaklarina verimli bir sekilde baglayan karmasik bir iz ag1 gelistirirler. Karincalar yiyecek aramak igin
yuvadan ¢iktiginda, iz tarafindan besin kaynagina dogru giden yolu takip etmek i¢in uyarilirlar. Patikalar
ag1, karinca kolonisi i¢in paylasilan bir harici bellek islevi goriir (https://en.wikipedia.org/wiki/Stigmergy).

Stigmerji ve stratigrafinin (Latince’de ‘stratum’ katman, tabaka ve ‘graph’ resim sozciiklerinin
birlestirilmesiyle tiiretilen bir terimdir) karisimi uyumsuzluklar iiretir. Uyumsuzluk, tortul jeolojik kayittaki
kirilmalari1 tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir: Kimlik Makinesi, daha kisa bir siire uyumsuzluklar, bir
andan digerine olan siireksizliklerle ilgilenmektedir. Olusan bloklar, Logo montaj diinyasinin goriintiisiinii
vermektedir (Kapoor, 2009:45-47).

Anish Kapoor, beton karigimlari, programlar ve operatorler, pasif bir ajan degil, eylemde hayati bir
performans sergileyen kurnaz bir makine olan Identity Engine' den ortaya ¢ikan form ¢esitliligini
belirliyorlar. Karmagik bir sekilde oriilmiis beton formlar kuruduktan sonra, Anish’ in ana stiidyosuna
tagmirlar ve burada bir kitapseverin rafindaki kitaplar gibi siirekli olarak degistirilir ve yeniden
yerlestirilirler. Talihsizlige ugrayan, planlanmayan ¢iktilardan, ¢ok goriiniir hale gelen hatalar varsa vaz
gecilir. Cok az reddetme vardir. Kapoor’un atdlyesi yavas yavas dolmaya basglamis, her bir unsur
etrafindakilerle ilgili ve kosullu hale gelmistir. Bu baglamda ger¢ek potansiyelleri ortaya ¢ikmis ve
Greyman agliyor formunu bulmustur(Lowe, 2009:43).

Gorsel. 10 Gorsel.11
Gorsel.10: Anish Kapoor, Atolyesi, 2008
Gorsel.11: Anish Kapoor, Greyman Cries, Saman Oliir, Dumanli Duman, Uyarilmis Giizellik, 2008-09, detay, Kraliyet
Sanat Akademisi, Londra, 2009, fotograf Styliane Philippou

Kapoor, eliyle bigimlendirmeden eserler tiretme kaygisiyla, malzemenin kendisine odaklanmak isteyerek,
teknolojiyi hem yaratan bir makine, hem de bir ara¢ olarak kullanmaktadir (Chudnovtseva, 2014:21).
Kapoor’ a gore eser, endiistriyel olan makine malzemesini digariya ham halde ¢ikarmaktadir. Bu durum
ayn1 zamanda yasamin metaforunu da gerceklestirmektedir. Ciinkii kendiliginden {iretilen form, kendi
fikrini de olusturmaktadir. Ug boyutlu beton yazicisinin yapilmasindaki neden, bilimsel ve endiistriyel
iretime olan giiveni arttirarak, sanati, insan eli degmeden, onu ifade etmenin Otesine koymaya
¢abalamaktir(Philippou, 2009: 4). Kapoor’un makineden beklentisi, endiistriyel tiretime vurgu yapsa da
aslinda biraz farklidir. Deneysel {i¢ boyutlu baski malzemeleri ile yapilan galismalarin ¢ogu bir giizellik
yapisin1 ve kusursuzlugu vurgular. Bu makinede, baski islemini farkli ¢imento karigimlan ile yaparak,
saglam, yapisal malzemeyi(beton), organik ve kararsiz hale getirmek istemektedir. Kimlik Makinesi, genel
olarak makinelerden beklenen miikemmel, kusursuz iretimin tersine kusurlu ve malzemenin kendini
sekillendirmesine izin veren, malzemeye yon veren bir aractir.
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Anish Kapoor’ un Kimlik Makinesiyle olusturdugu ve Royal Sanat Akademisi’nde sergiledigi ilk eseri,
‘Greyman Aglar, Shaman Oliir, Dalganan Duman, Giizelligi Uyandiran’(Greyman Cries, Shaman Dies,
Billowing Smoke, Beauty Evoked) adli ¢alismadir. Yazicidan ¢ikan beton formlar palet zemin {izerine
birakilir ve daha sonra yerlestirme seklinde sergilenir. Sistematik olarak Kimlik Makinesine yiiklenen
veriler, birbirini tekrar etmeyen, kendiliginden olusan hareketlerle doku ve sekil alir. Formlar gruplar
halinde calisip, kabin bi¢imini de alarak kendi yolunu ¢izmekte ve diizenli bir yapiya doniismektedir.
Eserin uygulama evresinde, ¢ikis esnasindaki sekiller, kendiliginden kesilme, katlanma, kopma gibi
hasarlar gorse bile sistem kendini iyilestirerek alacagi sekle devam etmektedir. Malzeme kendi maddesel
degisimleri ile kendi siirecini gerceklestirmekte ve dengesini bulmaktadir. Bu olusum forma, eylemler
arasinda dogal ve ayni zamanda dolayli bir koordinasyon saglamaktadir. Formlarda, farkli kiitleler ve
Olciiler kullanilmakta, her yap1 birbirinden farkli bir dokuyu da olusturmaktadir. Olusan formlar, geometrik
bi¢imler, halat, bagirsak, diski ya da biyolojik goriintiiler olusturarak, hos duygularin yaninda tiksinme gibi
duygu farkliliklarin1 gergeklestirmektedir. Benzer zitlik etkisi, sergilenen alanlarda, eser ve mekéan iliskisi
ile de gerceklestirilmektedir. Kapoor’a gore, her formun bir akli vardir ve bir amaca hizmet etmektedir.
Fakat bu kontroliinii gevsek bir iligki ile siirdiirmektedir. Beton formlardan kurdugu yerlestirme Kapoor’a
gore, estetik degil kavramsal agidan degerlendirilmelidir (Schaffer, 2019: 39).

Gorsel. 12 ‘ ) Gorsel. 13
Gorsel.12: ‘Between Shit and Architecture” Chapelle des Petits-Augustin, Ecole Nationale Beaux-Arts, Paris
Gorsel.13: *Between Shit and Architecture’, Pinchuk Sanat Merkezi, Kiev, 2012

Tiim ¢alismalarinda bir konu ve kavrayis lizerinde yogunlasarak, eserin aktarimini mekan, malzeme ve
Olciiyii biitlinlestirerek gergeklestiren Anish Kapoor, kavramsal boyutta degerlendirdigi beton eserlerine
2011 yilinda da devam etmis ve bu kez, ‘Digki ve Mimarlik Arasinda’ (Between Shit and Architecture)
adin1 vererek, Paris Galeri Kamel Mennour’da sergilemistir. Sanat¢i burada nesnelligi, onu kavrama
ulagtiracak bir arag¢ olarak gerceklestirmeye devam etmektedir. Her biri dikey bir mezara benzetilen, farkl
kivrim, doku ve Olgiilerle metal palet {izerine yerlestirilmis eserler, galerideki klasik doneme ait resimler
arasinda tezatlik yaratma kaygisi da tasimaktadir. Cilinkii Kapoor’a gore amag; bilingli olarak mimari ve
form arasinda bu zitlik, anlam-anlamsizlik, soyut-somut, arasinda bir denge olusturmaktir, Kapoor’ un
eseri, mekanin ters yiiz edilmesini ve mekanin yanlis algilanmasini saglamaktadir. insan, mekanin merkezi
konumundadir ve her seyin ondan ¢iktigin1 diigiinmektedir. Bu nedenle, mekani algilama asamasinda;
kisiyle mekan arasinda bir karmasa yasanmaktadir. Karmasa, kisiyle mekan arasindaki hayal giiciiniin
varligindan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, i¢giidiisel ve bedensel mekéan bir alasimdir. Olusan
nesneler, bir grup olarak siirsel boyuttadir. Somut formlar da bir grup olarak galisir, fakat topolojik
analojiler evren ya da anlayis antyla daha az ilgilidir. Odaklanilmasi gereken viicudun islevleridir. En
temeli budur.

Kapoor 2012 yilinda, 12 beton bloktan olusan ’Between Shit and Architecture’ adli eseriyle, Kiev‘de
Pinchuk Sanat Merkezi’'nde yer almistir. Sergi, yogun olarak kullanilmis beton katmanlar yaninda, metal
paletlere monte edilerek ve eserin etkisini artirmak igin galerinin ayna caligmalarimin oldugu alanda
sergilenmistir. Kapoor, sergide aynalarin yiizey kirilmalarini ve yansitict etkisini kullanarak bir bozma

yasatmak istemekte ve eser, izleyici ve mimari arasinda bir etkilesim gerceklestirmektedir (Haus, 2012:3-
5).
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Gorsel.14: *Between Shit and Architecture’ , Gladstone Sanat Galerisi, New York

Bagka bir sergileme New York’ta olur. Kapoor'un, Gladstone galerisindeki yerlestirmesi, hafif ve kirllgan
gorilinen yaklagsik iki diizine gri beton heykelden olusan ilging bir orman yarattigi, 1s1k gibi ve gezinirken
kirilir korkusuyla ¢ok yaklagmaktan sakindiginiz, yol boyunca devam eden iizeri kabuklu soyut agaclar
gibidir(http://twi-ny.com/blog/2012/06/05/anish-kapoor/). ~ Kapoor’'un beton formlari, sergilendigi
mekanlarla etkilesime girerek her defasinda yeni bir okumay1 beraberinde getirir ve izleyici igin fiziksel bir
yapiyla, kavramsal bir deneyimi aciga ¢ikarir.

4. SONUC

Sanayi devriminde seri iiretimle baglayan siire¢, giiniimiizde elektronik ve dijital teknolojik yapilarin
yayginlasmasiyla farkli bir tiretim seklini zorlamaktadir ve bunun sanat yapma pratiklerimizi etkilemesi
kagimilmazdir. Seri iiretim, hizli, ucuz ve ¢ok sayida c¢ogaltmayi saglarken, li¢ boyutlu yazicilarla tek
seferlik hizli, ucuz, kusursuz iiriinler ortaya ¢ikarilabilmektedir. Bu ayn1 zamanda, el degmeden iiretilen
sanat eserinin, biricik olma durumunu baska bir boyutta tartismaya agmaktadir. Sanat¢ilarin bir kisminin,
yeni nesil bu araglara mesafeli durmasinin nedenini de bu bakis agisi olusturmaktadir. Mimari tasarimlarda,
uygulamali siireclerde ve endiistriyel iiretimlerde sik kullanilan teknolojik araglar, giiniimiiz sanatcilar
tarafindan elestirilerek, benimsenerek, sanatsal ara¢ ya da amag olarak hizla yayginlagsmaktadir.

Sanatcilarin planladigi formlar, kaliplanmasi miimkiin olmayan, uygulanamayacak karmagiklikta bi¢imler
iceriyorsa ya da kusursuz bir forma ulasmayi hedefliyorsa dijital teknolojiden(iic boyutlu yazici)
yararlanmay1 tercih edebilir. Dijital teknolojiyi, teknik sorunlarin ¢6ziimiine getirdigi kolayligin Gtesinde,
kavramsal boyutta tartismak gerekir. Gormezden gelemeyecegimiz bu yeni iiretim bigimi i¢inde dnemli
olan, sanatcinin, bunlardan nasil yararlanacagi, sanat yapma seklini, nasil etkileyecegidir. Anish Kapoor
ornegi, 20. ylizy1l basinda birgok akimin ortaya ¢ikmasina neden olan biiyiik doniisiimden belki de daha
hizli ve etkili boyutta teknolojiyle i¢i ice yasadigimiz bu yiizyilda, sanat iiretme bigimlerimizi gézden
gecirip tartigmaya olanak saglar.

Kapoor’ un sanat ¢alismalarini, pigmentlerle(renk) geometrik formlar, bosluk yapilar(mimari)-yansitilmis
ylizeyli formlar ve makine ile otomatik iiretim formlar1 kapsar. Her doneminde yeni malzemeler ve yeni
teknolojiler iretimine katilir. 2009 yilinda tamamladigi ii¢ boyutlu yazicisiyla, beton malzemeyle, el
degmeden ¢aligmalar iiretir. Sanatginin irettigi beton yazici, herhangi bir yazicidan beklenen, hizli iretim
ve hatasiz sonu¢ almanin Gtesinde, sanatsal bir hedef i¢in kullanilir. Anish Kapoor’ un, iretiminde
kendisinin de oldugu ve ilk bilgisayara atifta bulunarak gerceklestirdigi Kimlik Makinesiyle
gerceklestirdigi caligmalari, makine {iretiminin kusurlarindan yararlanir. Bu kavramsal g¢erceve iginde,
bilgisayara yiikledigi verilerle forma doniisen malzemeye, akista yasanacak tesadiifler ve malzeme
davranisina miidahale etmeyen, el degmeden, otomatik bir tiretim gerceklestirmektedir. Boylece, kimliksiz,
soguk, beton malzeme ve makine, iiretimine zit, Kimlikli, organik, yumusak formlara doniigiir. Seri heykel
niteligi tasiyan heykelleri nesne olmayanla, goriinenden c¢ok goriinmeyenle, formun algilar {izerinde
biraktig1 etkiyle ilgilenir.
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