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Sanat Yapitinda Siyasal Protesto: “3 Mayis 1808” ve “Guernica”
Resimleri Uzerinden Sanat ve Siyaset Iliskisi*

Political Protest in The Work Of Art: The Relationship Between Art
and Politics Through The Paintings "The Third Of May 1808" and "Guernica"

OZET

Bu makale, sanat ve siyaset arasindaki karmagik iligkiyi anlamay1 amaglayan bir inceleme sunmay1
hedeflemektedir. Temelde, sanatin siyasi igerikle nasil etkilesimde bulundugunu ve bu etkilesimin
sanat eserlerine nasil yansidigimi anlamak, sanatin toplumsal ve kiiltiirel roliiniin daha iyi
anlasilmasma katki saglayacaktir. Nitel arastirma yonteminin kullanildigi bu ¢alismada, sanat ve
politika arasindaki iliski, Goya'nin "3 Mayis 1808" ve Picasso'nun "Guernica" tablolar1 gibi iki
spesifik resim O6rnegi tizerinden ele alinmigtir. Ardindan, sanatin kigisel ifade ve toplumsal etkilesim
acisindan nasil kullanildigini ve sanatginin siyasi goriisii olmasa bile sanat eseri tiretiminde siyasetin
nasil etkili oldugu irdelenmistir. Bu baglamda, sanat, bireylerin duygu ve diisiincelerini 6zgiin bir
sekilde ifade etmelerine olanak tanimakta ve bu ifade, sanat¢inin kigisel tarzin1 ve 6zgiinliginii
yaratmasina katki saglamaktadir. Sanat ve siyaset arasindaki iligki, bazen birlestirici, bazen ayristirict
bir rol oynamakta ve sanatin toplumsal etkisini belirlemektedir. Sanat¢inin siyasi goriisiiniin olup
olmamasina bakilmaksizin, siyasetle kurulan iligki sanat eserinin toplum iizerindeki etkisini
belirlemekte ve sanatginin siyasi bagimsizlik i¢inde tiretim yapabilme edimi 6nemli olmaktadir. Sonug
olarak bu ¢aligmanin, sanatin; toplumsal, kiiltiirel ve siyasi bir platform olarak nasil islev gordiigtiniin
anlasilmasina katki saglanmasi beklenmektedir. Sanat ve siyasetin birbirini nasil etkiledigini ve bu
etkilesimin sanat tarihine nasil yansidigini anlamak, toplumun ge¢misine ve gelecegine kiiltiirel bir
perspektif sunacagi disiiniilmektedir. Kisacasi, sanat ve siyaset arasindaki iligkinin anlagilmasi,
kdiltiirel ve toplumsal agidan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat-siyaset iligkisi, Goya "3 Mayis 1808", Picasso "Guernica", Sanatin
toplumsal etkisi, Siyasetin sanata etkisi

ABSTRACT

This article aims to provide a review that seeks to understand the complex relationship between art
and politics. Fundamentally, comprehending how art interacts with political content and how this
interaction is reflected in works of art will contribute to a better understanding of the social and
cultural role of art. In this study, a qualitative research method was employed, and the relationship
between art and politics was discussed through two specific examples of paintings, such as Goya's
"May 3, 1808" and Picasso's "Guernica." Subsequently, the study explores how art is employed for
personal expression and social interaction, and how politics influences the production of artworks,
even when the artist holds no political views. In this context, art enables individuals to express their
feelings and thoughts in an original manner, and this expression contributes to the artist developing
their personal style and uniqueness. The relationship between art and politics can at times play a
unifying role and at other times a divisive one, shaping the social impact of art. Regardless of whether
the artist holds political views or not, the connection established with politics determines the artwork's
impact on society, and the artist's ability to create with political independence is crucial. As a result,
through this study, art is expected to contribute to our understanding of how it functions as a social,
cultural, and political platform. It is believed that comprehending how art and politics influence each
other and how this interaction is reflected in art history will offer a cultural perspective on the past and
future of society. In short, understanding the relationship between art and politics holds cultural and
social significance.

Keywords: Relationship between art and politics, Goya's “The 3rd of May 1808, Picasso's
“Guernica”, Societal impact of art, Influence of politics on art
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Toplum, sanat ve siyaset arasinda karsilikli bir etkilesim bulunmaktadir ve bu etkilesim son derece onemlidir.
Ozellikle toplumsal ¢alkantilar ve savas gibi zorlu deneyimler yasamis olan sanatgilar, bu travmatik deneyimlerini
sanat eserleri araciligiyla ifade etmektedirler. Bu eserler, sanat¢ilarin duygularimi ve diisiincelerini toplumlarina
aktarma yetilerini sergileyerek, toplumlart derinden etkilemektedir. Sanatcilar, yalnizca kendi yasadiklar1 donemi
degil, aym1 zamanda gelecek nesillere ilham veren ve yasadiklart donemin Gtesine uzanan diisiincelere ve
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olusumlara imza atabilmektedir. Sanat eserleri, sadece sanat¢inin ¢evresindeki siyasi olaylar1 degil, ayn1 zamanda
farkli kiiltiir ve medeniyetleri iceren olaylar1 da elestirebilir ve bunlar1 yansitarak insanlarin diinya goriisiini
zenginlestirebilir. “...Sanat, diisiinsel ve kavramsal agidan tiim bunlar1 saglamasinin yan1 sira kitleler {izerinde dyle
biiyiik etki yapar ki, bu durum kimi zaman bir ¢agin kapanip diger cagin agilmasindaki en biiylik gostergelerden
biri olarak da degerlendirilebilir” (Akalin, Basar, Cevik ve Kanat, 2012:9). Ancak, bazen sanatginin iirettigi eser,
belli bir kiiltiir veya topluma ait siyasal diisiinceyi i¢erirken propaganda nesnesi haline gelebilmektedir.

Sanatin kitleler tizerinde diigiinsel ve kavramsal etkisinin, siyasetle i¢ ice oldugu géz oniinde bulundurulursa, bu
iligkinin siirekli degisen bir dinamik igerisinde oldugunu séylemek miimkiindiir. Giiniimiizde dahi, sanat ile siyaset
arasindaki iligki zaman igerisinde degisikliklere ugramistir. Sanatci, toplumundan izole bir sekilde diisiiniilemez ve
eserleri de kendi doneminden bagimsiz olarak degerlendirilemez. Sanatg1, yasadigi toplumun sorunlarima duyarlt
olarak eserlerinde bu sorunlara atifta bulunabilmekte veya bu sorunlara dair izler tagiyabilmektedir. Sanatg1, eserini
olustururken gesitli gorevler tistlenmektedir. Yani sanatginin, toplumsal bir sorumlulugu oldugu kadar, kendi kisisel
deneyimleriyle sekillenen toplumsal duyarlilig1 da vardir. “Olgular degismez, oysa bir anin gercekligi kisinin goriis
acisina gore degisir” (Fischer, 2003:1009).

Francisco de Goya ve “3 Mayis 1808”

Francisco José de Goya, Romantizm akiminin 6nemli temsilcilerindendir. Romantizm akimiyla birlikte klasik
anlayis yikilmisg, insan dogasina yonelik yaklagimlar benimsenmistir. “Bu akima bagl sanatgilar, eserlerinde kural
dis1 davranarak kendi Oznelliklerini ortaya koymaya baslamislardir” (Bozdag, 2015:99). Bu baglamda Goya da
yasadig1 donemin baskici politikalarini ve savasin vahsetini eserleriyle anlatan sanatcilardan biridir. Sanatginin
eserleri, donemin gergeklerini yansitmasi agisindan birer belge niteligi tasimaktadir.

Goya, eserlerinde insanlarin sefaletini ve cahilligini sikca konu edinmistir. Bu konuyu islemesinin temel nedeni,
estetik kaygilardan ziyade insanlarin yasadigir zorluklar1 ve kendi diislince diinyasini resmetmek istemesidir.
Sanatgi, ¢evresindeki olaylar1 oldugu gibi yansitmak igin resimlerinde sadelesmeye gitmemistir. Ayrica, saray i¢in
calismasima ragmen, kral ve ailesinin portrelerini ¢izerken bile gergekligi Snemsemeyi siirdiirmiistiir. Bu
cerceveden ele alimirsa Goya'min "3 Mayis 1808" (Gorsel 1) adli tablosu, Fransiz isgaline karsi Ispanya'nin
baskentinde gerceklesen isyani ve bu isyani bastirmak icin gelen Fransiz askerlerinin acimasizligini konu alir.
Eserde, Fransiz askerleri tarafindan Oldiiriilen bir grup insan yer almaktadir. Resmin sol alt kdsesinde, heniiz
oldiiriilmiis kanlar icinde insanlar yatarken, belki de her an siranin kendilerine geleceginin dehseti icinde, olaya
taniklik eden digerleri, yasananlar karsisinda yiizlerindeki korkuyu elleriyle saklamaktadirlar. Yerde duran fenerin,
ikinci bir 151k kaynagina doniistiirdigii, kollarin1 her iki yana agmis ayakta duran beyaz gomlekli figiir, teslim mi
olmustur, yoksa ¢armiha gerilen Isa'nin durusuyla kendini halkinin kurtulusu icin feda mi1 etmistir? Goya'nin bu
eseri, savagin getirdigi aciy1, haksizlig1 ve zulmii insanlarin yiiziine ¢arparak, savasin gergek yiiziinii gostermistir.
Bu nedenle, eser, sadece siyasi bir durus degil, insanlik durusudur ve Goya'nin sanatinin giiciinii sergilemektedir.

Gorsel 1. Francisco de Goya Lucientes, 3 May1s 1808, 1814, 268 x 347 cm,
Kaynak: https://nazlisenol.wordpress.com/2015/09/29/goyanin-bir-basyapiti-3-mayis-1808, Erisim Tarihi:25.05.2020
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Eserde ellerini havaya kaldirmis dimdik duran figiire tezat, cevresindeki diger figiirler, tedirgin ve garesiz sekilde
silahli kigilere bakmaktadirlar. Arka planda, bir sehir siliieti goriilmektedir ve olay, bir tepenin hemen 6niinde
gerceklesmektedir. Bu kompozisyon, olayin gizli ve tenha bir yerde gergeklestigi izlenimini vermektedir. Figiirlerin
endiseli ve korku dolu ifadeleri de ayni duygusal yogunlugu yansitmaktadir.

Eserde, kursuna dizilen insanlar detayli bir sekilde resmedilmistir ve sanatg1 Francisco Goya'min da bu olaya
taniklik ettigi bilinmektedir. Olaydan alt1 y1l sonra, Goya, ayn1 konuyu ele alarak siyasi goriigtinii yansitmistir. Bu
nedenle, Goya'y1 asi bir ressam olarak tanimlayan Petrov, sanat¢inin siyasi bakis a¢isina da dikkat ¢ekmektedir.
Petrov (979:185), Goya'min eserlerindeki insanlik disi siddeti ve zulmii elestiren bir tavir sergiledigini
vurgulamaktadir. Bu nedenle, Goya'nin resimleri sadece sanatsal agidan degil, ayn1 zamanda insan haklar1 ve adalet
gibi 6nemli siyasi meselelere de ayna tutmaktadir.

Hiikiimet tarafindan siparis edilmis olmasina ragmen, donemin diger eserlerinden ayrilan 6zgiir ve duygusal bir
yapiya sahip olan bu eser hem siyasi hem de 6zerk bir yapittir. Sanatg1 siyasi bir eser ortaya koymus olsa da bu
durum onu siyasi bir kuklaya doniistiirmemistir. Sanat¢inin eserlerini olustururken 6zgiinliigiinden 6diin vermemek
icin gizli bir sekilde ¢alistig1 bilinmektedir: “Fransizlarin Madrid’deki egemenlikleri siirdilkce Goya’nin katliamin
anisina bir sey yapmasi miimkiin degildi. Ancak gizlice kendi savas kaydini tutmaya baslamisti. Bunlar savasin
yikimlar1 adim verdigi bir dizi graviirlerdi yasadigi miiddetce hi¢ basilmadilar. Goya, ressam olarak savasa tanik
oluyordu.” (Sen, 2015:5).

Sanatg1, yasadiklarini, savasin insanlik tizerinde yarattig1 tahribatin duygusal-fiziksel yikimini, yaptigi resimler ve
yazdig1 mektuplar aracilifiyla gozler dniine sermistir. Mektubun bir bdliimiinde Goya, "Avrupa'nin zorbalarina
kars1 giristigimiz serefli ayaklanmanin en olaganiistii ve kahramanca hareketlerini firca darbelerim ile
ebedilestirmek..." (akt. Bulut, 2020:51) istegini dile getirmistir. Kisacas1i Goya, saray ressami olmasina ragmen
savag lizerine sanat {iretmeyi slirdiirmiistiir.

Pablo Picasso ve “Guernica”

26 Nisan 1937 tarihinde Bask Bolgesi'ndeki Guernica kenti, General Franco yanlist Alman bombardiman ugaklar1
tarafindan yerle bir edilmistir. Olayin iizerinden bir hafta gegmeden Picasso, "Guernica" (Gorsel 2) adli eserine
baslamistir. Zaten kendisinden, Paris Diinya Fuari igin bir resim istenmis ve resim tamamlandiginda Ispanya
Pavyonu'na yerlestirilmistir. Bu eser, 20. yiizyilin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Eserin
savasin acimasizligina ve fagizme dikkat cekmek amaciyla yapildigi genel bir goriistiir. Ancak Picasso'nun yalnizca
savast resmettigi bir eser degildir. Resim, aymi zamanda sanat¢inin toplumsal olaylara karsi kayitsiz
kalamayacaginin bir gostergesi olmustur. Ciinkii sanatci bu eseriyle, savasin yol ac¢tig1 yikim ve acilara odaklanmak
istemistir. “Picasso kendisi de bu resimden bir alegori olarak bahsetmistir, ancak kullandig1 sembolleri tam olarak
aciklamadig bilinmektedir. Bu belki de sembollerin kendisi i¢in agiklanamayacak kadar ¢cok anlam tasgimasiyla
ilgilidir.” (Berger, 1989:177).

Gorsel 2. Pablo Picasso, Guernica, 1937, 349 cm x 776 cm,
Kaynak: https://nazlisenol.wordpress.com/2015/09/29/goyanin-bir-basyapiti-3-mayis-1808, Erisim Tarihi:25.05.2020

Kompozisyondaki figiirler, kiibist yaklasimla pargalanarak yiizeye yerlestirilmistir. Tablonun sag tarafinda, havada
¢iglik atan bir kadin ve arkasinda yiikselen alevlerle dolu bir pencere dikkat ¢ekmektedir. Hemen yani basinda,
elinde tuttugu gaz lambasiyla yukaridan uzanan bir figiiriin bas1 goriilmektedir. Yine baska bir kadmn figiirii, uzanan
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lambaya bakarak yilginlik iginde resmin merkezine yiiriimektedir. Lambanin hemen altinda ise mizrakla yaralanmis
bir at figiirli ac1 i¢inde durmaktadir. Atin sol ¢aprazinda yerde yatan ve elinde kirik bir kili¢ tutan figiir de resmin
detaylar1 arasindadir. Resmin sol kdsesinde, Ispanya'nin simgesi haline gelmis olan bir boga figiirii ve bu figiiriin
altinda, kucaginda o6lii bebegine agit yakmakta olan bir kadin goriilmektedir. Genel olarak resimde 6liim, aci, siddet
ve caresizligin temsili hakimdir. Boga figiiriiniin Ispanya'y1 simgelemesi gibi at figiirii de baglilik ve sadakati
sembolize etmektedir. Ancak atin, gogsiinden mizrakla yaralanmig ve yakaris iginde olusu, bu bagliligin ve
sadakatin yikildigimi ve giivenin ortadan kalktigini ifade etmektedir. Tablonun biiyiik boyutu, yasanan acinin

dramatik etkiyi, resimde siyah, beyaz ve gri tonlar kullanarak gerceklestirmistir.

Yapit, sadece modern zamanlarin savasini anlatan bir eser degil, ayn1 zamanda Picasso'nun kendi yasadigi aciy1 ve
bunun tasvirini gosteren bir eserdir. Eger sadece burada olaylarin betimlenmesi amaglanmak istenseydi, sanatci
bombardiman ugaklarini, patlamalar1 ve yerle bir olan kenti hatta olaylar1 daha gergekei bir sekilde resimleyebilirdi.
Ancak eserde, olaym gergeklestigi yerin onemi vurgulanmadigi gibi kimsenin suglandigi bir yaklagim da
gorliilmemektedir. Goriilen sey, sanat¢inin resim yoluyla ilettigi derin iizlintii ve acidir. Sanatgi, resimde insanlik
acisin1  evrensel bir sembol olarak kullanmakta ve bunu resimde formlar1 pargalayip yiizeye yayarak
gostermektedir. Garaudy'nin (1991:64) eserinden aktarimla, Picasso, Ispanyol Ressamlar Sergisi sirasimnda New
York'ta yayimladig1 bir bildiride sunlari ifade etmistir:

“Ispanya Savas1, gericilerin halka kars1, 6zgiirliige kars1 agtig1 bir savastir. Benimse biitiin yasamim gericilige karsi
sanatin Oliisline kargi devamli bir kavgadan bagka bir sey olmamigtir. Daima inanmisimdir ve hala inantyorumdur
ki tinsel degerler ile yasayan ve calisan sanatcilar, hedefi, insanligin ve uygarligin en yiice degerleri olan bir
catisma karsisinda tarafsiz kalamazlar ve kalmamalidirlar.”

Picasso, sanati, yalnizca zevk ve eglence amaciyla degil, bir saldir1 ve savunma araci olarak kullandigini sikca dile
getirmistir. Sanatci, baski yillarinda, sadece sanatiyla degil, tiim varligiyla miicadele etmek zorunda oldugunu ifade
etmistir. Ayn1 zamanda diinyada olup biten her seyin farkinda olan siyasal bir varlik olarak kendini sekillendirmis
ve her tiirlii duyguyu yansitmistir. O bir ressam olarak, sadece gozlerini kullanmanin, bir boksoriin sadece kollarini
kullanmasi kadar anlamsiz oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢inin bu goriisiinden de anlasilacag: lizere, eserlerini
olustururken yasanan siyasi olaylardan bagimsiz kalmamistir. Ancak i¢inde bulundugu durum ve duygulari oldugu
gibi yansitmaktan Ote, kendince ifade etmenin bir yolunu bulmustur. Roger Garaudy (1991:66) eserinde,
Picasso’nun, Guernica'yr trettigi donemiyle ilgili su s6zleri séyledigini yazmistir: “Savagin resmini yapmadim.
Ciinkii bir fotografci gibi konu pesinde kosan ressamlardan degilim ben. Ama o zaman yaptigim tablolarda savagin
oldugu da kuskusuz. Belki de bir tarih¢i, ileride benim sanatimin, savasin etkisi altinda degismis oldugunu
gosterecektir.” Picasso'nun Guernica eseri, sadece bir sanat eseri olarak degil, aym1 zamanda iginde yasadig1
toplumsal olaylara duyarliliginin bir ifadesi olarak da goriilmektedir. Guernica Baskini, diinya tarafindan pek
bilinmeyen bir olay olsa da Picasso'nun eseri sayesinde hatirlanmig ve unutulmamistir. Ancak Guernica'yi tiretmesi,
Picasso'nun iine kavusmasi ya da eserin sadece siyasi bir eser olmasiyla ilgili degildir. Eser, sanat¢inin tutumunun
ve bir tavir sergilemesinin ifadesi olarak da goriilebilir ki, bu da Guernica'nin manifest bir eser olusunu saglamistir.
Sanatg1 igin iretilen eser; toplumsal olaylarin, siyasi c¢atismalarin karsisinda kayitsiz kalamayip duygu ve
diisiincelerini sanat ile bulusturmasinin sonucudur ve yasanan durumun igsel bir yansimasidir.

Sanat Siyaset Iliskisi ve Post- Guernica

Siyaset, toplumun tim etkinliklerinin bir yonii olarak diistiniildiigiinde, sanat ve siyasetin bir araya gelmesi
kaginilmaz hale gelmistir. Bu noktada Goya da i¢inde yasadigi toplumun tarihsel ¢ikmazlarinin farkinda olarak
isgal altindaki Ispanya’nm kayiplarmi ve acilarmi resimlemekten kaginmamistir. Bu, onun, bir sanat¢i olarak
siyasete ve tarihe yaklasimidir. “Siyaset sadece toplumun isleyisi, kanun ve diizeni ile ilgili, toplum hayatinin 6zel
ve farklilagmig alanlarindan biri degildir. Siyaset toplumdaki bireylerin tiim etkinliklerinin bir yoni, bir 6zgiirliik
alani, yani bir karar verme alanidir.” (Artun, 2008: 186). Calismada incelenen iki eser, sanatgilarin duyarli olduklari
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olaylar anlatarak sadece kendi toplumlariyla sinirli kalmayip, evrensel birer esere
doniismiislerdir. ki eserin ortak noktasi, olaylar1 yansitirken tarihi icerik degil, sanat¢inin kendi diisiincesini ve
benligini icermesi olmustur. Bu da eserlerin belli bir doneme ait olmalarina ragmen, bagimsiz olarak da
kullanilabilmelerine olanak tanmimaktadir. Eserlerin her ikisi de siyasi durus sergilemenin yani sira farkli bir siyasi
disiince de igerir. “Sanatin demokrasiye bir baska katkisi, katilimeir bir demokrasinin olusumu i¢in sagladigi
zemindir.” (Bingol, 2011:120).

Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, sanat, bir yandan hayati1 doniistiirmek igin azimle siyasete karst olumsuz bir
tutum takinirken, diger yandan iretimiyle aslinda siyaseti beslemekte ve kendi siyasal propagandasini ortaya
koymaktadir. “Sanat, insani ve toplumsal varolusa iligkin bir¢ok goriiniimiin bilimsel metinlerde bulunamayacak en
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canli temsilini, bilingaltini1, dip akintisini, diger bir ifade ile en gercek yiiziinii, yani gizleyip art alana itemediklerini
barindirir” (Cagan, 2006:13). Sanat¢i herhangi bir gorlisii desteklemedigi zaman bile aslinda bir soylem
olusturmaktadir. Bu nedenle tarafsizligindan ziyade bir taraf olmaktadir. Ancak, sanat, bagimsizlig1 savunulurken,
bir bagka agidan sanayilesme ve endiistriyellesmenin magduru olmus bir bagimli olarak da nitelendirilmektedir.
Ozellikle 20. vyiizyilda sanatin oOzerkligi politikasi, sanatin bagimsizhgmm kazandigi iddiasiyla Soyut-
ekspresyonizme verilen Amerikan hiikiimeti destegiyle gosterilmistir. “II. Diinya Savas1 déneminde modernizm ve
avangart Amerikan liberalizminin sembollerine doniisiir. Ve ardindan, savasi izleyen yillarda, Amerika’nin
ozellikle Avrupa iizerindeki kiiltiirel hegemonyasinin ve soguk savas diplomasisinin hizmetine girer.” (Artun,
2006:72).

Orta Cag boyunca, dini ve diinyevi gii¢lerin birbirinden ayrilmadig: diisiiniildiigiinde, sanat ve politika arasinda bir
iliski oldugu soylenebilmektedir. Benzer sekilde, farkli donemler boyunca sanat hem siyasi gorisleri desteklemis
hem de kars1 goriisleri gelistirmis ve ilerlemis olarak devam etmistir. Hatta siyaset karsiti propaganda yaptigi
durumlarda bile, baska bir siyasi diisiince tiretmistir.

“Esasen Ozerk saf, soyut sanat sdyleminin ABD’de doruga ¢iktig1 1950’lerde bile sanat siyasetten hicbir zaman
bagimsiz olmamis; ancak dyleymis gibi bir alg1 yaratilmaktadir. Ciinkii tam tersine, bu egilim bireysel 6zglirliigiin
gostergesi ve bir kiiltiir siyaseti olarak bizzat devlet tarafindan desteklenmis; eski Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi ve Dogu Bloku iilkeleriyle 1980 sonlarina kadar siiren soguk savas siirecinde dnemli bir propaganda aract
olarak kullanilmistir.” (Guilbaunt, 2008:25).

Guilbaunt’un bu soylemi dikkate alinacak olunursa sanatin bagimsiz oldugu diigiiniildiigli anda bile aslinda bir
propaganda araci olarak kullanilmis oldugu bilgisine ulagilmaktadir. ilgilenilmesi gereken, bu propaganda aracinin
yeterli ya da yetersiz olmasindan c¢ok siyaset ile bagidir. Sanat¢inin toplumsal ve siyasal olaylardan soyutlanmig
olmasi da yanlig bir goriis olarak durmaktadir. Ancak buna bakarak da sanatcinin sadece siyasi amagcla sanat yaptigi
goriigiine kapilmamak gerekmektedir. Evrensel bir yikima yol agan ve kisa bir zaman araliginda meydana gelmis
olan iki diinya savasiin patlak vermesi sanatgilarin siyasal olusumlardan ve toplumsal olaylardan kendilerini
uzaklastirarak onlari, siyasal olusumlarin, iiretimlerin aracisi olmaya direnen bir sanat anlayigi olusturmalarina
yoneltmistir. Picasso gibi sanatg¢ilar toplumun veya ¢agin yasadigi acilar1 kendi tarzlariyla ifade ederken, bazen bir
siyasi diistince de gelistirmis, ancak tiim eserlerinde bunu devam ettirmemislerdir. Burada Picasso, tarih¢i gibi
davranmamis, yasadigi aciy1 dile getirmek {izere sanat yapmustir. Marcuse Herbert (2019:12), sanatin ideolojik
yanim s0yle vurgulamaktadir: "Sanat, dogas1 geregi gegerli sosyal iligkilere, siradan bilince karsi bir rol iistlenir.
Sanat daima koktencidir, karsi ¢ikar, kurulu diizeni alt iist eder, geleneksel diislinceyi ve sosyal iliskileri asar.”

SONUC VE ONERILER

Goya "3 Mayis 1808" ve Picasso "Guernica" eserleriyle, kendi toplumlarima ait dnemli siyasi olaylart derin bir
anlam ve ifade ile evrensel diizeyde yorumlayarak ortaya koymuslardir. Bu baglamda Goya ve Picasso’nun bu
eserleri, siyasi bir sdylemi yansitmada 6nemli bir yere sahiptir. Ancak bu 6rnekler tizerinden bakarak, sanatin siyasi
ortamda {iretilip tliketilmesi ile sanatin herhangi bir siyasi ortamda kendine ait bir siyaset iiretmesi arasinda fark
oldugu da goriilmektedir. Sanatin temel amacinin diinyay1r degistirmek olmadigi, ancak siyasi amaglar
degistirmenin bir aract oldugu sodylenebilir. Bu baglamda Picasso veya Goya gibi sanatgilar siyasi bir sdylem
olusturabilirler; ancak bu, her sdylenene veya her gozleme siyasi bir anlam yiiklemeleri anlamina gelmez. Sonug
olarak su soylenebilir Ki: Ele alinan bu eserlerin siyasi diizeni 6vme ya da hizmet etme kaygilari bulunmamaktadir.
Bu eserlerin amaci, yasanilan siyasi yikimin, insan eliyle yapilmis koétiligin duyurulmasi ve sanatgisinin ig
diinyasiyla birlestirilerek aktarimimin saglanmasidir. Bu g¢ergevede, iki farkli kategori olusturulabilir: Biri “siyasi
sanat” digeri ise “siyaseti olan sanat’tir. “Siyasi sanat” belli kurallar ve dayatmalar gergevesinde 6zgiir olmayan
iretime girerken, “siyaseti olan sanat” ise toplumsal biitlin agisindan diisiinen, sorunlari dert edinen ve anlamli bir
sanat iiretmeye calisan sanattir. Yani, sanatin siyasi bir ortamda tiretilmesi ile salt kendine ait siyaset {iretmesi
arasinda fark vardir. Bu arada sanatg¢ tarafindan belirli bir siyasi ortam igerisinde, siyasi ortamdan faydalanarak ve
belirli bir goriis iizerine iiretilen sanatin da siyaset tarafindan kullanilabilecegi kabul edilmelidir. Ancak burada esas
olan sanatginin 6nceliginin aslinda sanat oldugudur. Sanatgi ne tiretmek istedigine karar verir, sonrasinda istegine,
duygu ve diisiincelerine gore iiriin ortaya koyar. Uretecegi diisiincenin sansiirlenmesi ya da politik baskiya maruz
kalmasi eserin 6zgiinliigiinii sarsmaktadir.

Sanatg¢i, diisiince ve yaraticihgim ozgiirce ifade edebilendir. Bazi sanatgilar eserleriyle hayal ettikleri toplumu
yaraticiliklariyla harmanlayarak yansitma amaci tasirlar. Ancak bu yaraticiligin temelinde, sanatcinin yasadig
diinya ve deneyimleri yatmaktadir. Dolayistyla sanatg¢i, toplumdan bagimsiz degildir ve gorsel bir dil kullanarak
diisiince ve hayallerini ifade etme gorevi iistlenmektedir. Ancak burada sanat¢inin roli, filozof veya tarihgi gibi
degildir; bu nedenle tiim gergekligi eksiksiz bir sekilde yansitma beklentisi gergek¢i durmamaktadir. Giiniimiizde
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sanat hem maddi kazang kaynagi hem de politik bir etkilesim alani1 haline gelebilmektedir. Bu durum, sanatin
Ozgiinligiinii ve bagimsizhigini zorlamakta; eserlerin sadece bir ideolojiye hizmet etmesi, sanatin 6zgiinliigiiniin
kayboldugu diisiincesine yol acabilmektedir.

Sanat, estetik bir ifade araci olmanin 6tesinde, toplumlar arasinda iletisimi saglayabilen ve insanlarin, derin
duygularin1 ve karmasik disiincelerini ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Sanatgilar, toplumsal olaylara ve
catismalara duyarlilik gostermekte ve bu duyarlilik, sanat eserlerine yansimaktadir. Unutulmamali ki sanat, yeni
perspektifler ve anlayiglar sunarak diisiince ve duygusal donilisiime katki saglayan bir doniisiim aracidir. Sanat,
toplumlarin sekillenmesine katkida bulunurken, ayni zamanda sanatgilarin kisisel yolculugunun yansimasi
olmaktadir. Sanatcilar, bu dengeyi sirdiirmek ve Ozgiin ifadelerini kesfetmek icin siirekli bir ¢aba iginde
olmalidirlar. Sanat, yasami zenginlestiren ve doniistiiren bir gii¢ olarak varligini siirdiirmekte ve insanlara ilham
vermekte, bu ¢aba ise sanatin evrensel ve etkileyici gliciinii desteklemektedir.
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