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OZET

Dogada farkli sekillerde karsimiza c¢ikan geometrik bigimler,
insanin dogadaki diger tim serbest bicimleri algilanmasina
kaynaklik etmektedir. Sanatsal yapinin olusum siireci igerisinde
gercegin oldugu gibi temsili yerine, var olan kurallarin 6tesine
gegebilen sanatgilar, yeni diisiincelerle kendi form anlayiglarini
ortaya koymuslardir. 20. yilizy1l bati resim sanatinda Paul
Cezanne, Pablo Picasso, Piet Mondrian bu anlamda dnde gelen
isimlerdir. Bu sanatcilarin form anlayislarinin nasil oldugu,
birbirlerinden etkilenip etkilenmedikleri gibi sorular akla
gelmektedir. Bu baglamda caligmamiz sanatgilarin trettikleri
gorsel igerikleri yazili metine ¢evirerek, verilerin i¢inde sakli
olabilecek gergekleri ve dénemin form anlayiginin benzer veya
farkl iligkilerini ortaya g¢itkarmayi amacglamistir. Veriler nitel
icerik analizi metoduyla elde edilmistir. Her sanatgidan 2 eser
rastgele yontemiyle secilmis ve incelenmistir. Elde edilen
bulgular sonucunda dénemin sanat anlayislarinin olusumunda
geometrik form anlayisi temel yap1 ozelligindedir. Incelenen
sanat¢ilarin  form algisi bakimindan sirasiyla birbirlerinden
etkilendigi anlagilmistir. Sonraki siirecte geometrik soyutlama
kavrami olarak diger sanat¢ilar tarafinda da benimsenmesi
tizerinde etkili oldugu disiiniilmiistiir. Cezanne ile kendini
gosteren geometrik formlar, Picasso ile yapboz mantigina
doniismiis ve Mondrian’mn salt realiteye yonelerek goriinenin
goz ile algilandigindan farkli olarak sanat¢inin nasil gordigi
iizerine yogunlagsmistir. Bu baglamda saf araglardan olusturulan
soyut formlar ile nesneden uzaklasildigi sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Geometrik form, Soyut, Paul Cezanne,
Pablo Picasso, Piet Mondrian.

ABSTRACT

The geometrical forms that we encounter in different ways in
nature are the source of perception of all other free forms in the
nature. The artists, who can go beyond the existing rules instead
of representing the reality in the formation process of artistic
structure, have revealed their own understanding of form with
new thoughts. In western painting, 20th century artists Paul
Cezanne, Pablo Picasso and Piet Mondrian were the prominent
and leading figures in this sense. The questions such as how
these artists’ understanding of form were and whether they were
influenced by each other come to mind. In this context, this
study aims to reveal the facts that may be hidden inside the data
and the similar or different relationships of the form
understanding of the period by translating the visual contents
produced by the artists into text. The data were obtained by
qualitative content analysis method. Two works from each artist
were randomly selected and examined. The findings indicate
that the understanding of geometric form was the fundamental
structure in the formation of the art understanding of the period.
It has been revealed that these artists were influenced by each
other in terms of perception of form. In the following process, it
is thought to have been effective on the adoption by other artists
as a concept of geometric abstraction. The geometrical forms
that manifested itself with Cezanne turned into a puzzle logic
with Picasso, and eventually focused on how the visible is seen
by the artist rather than how it is perceived with eye thanks to
Mondrian, who turned to absolute reality and conducted
research to reach the essence beyond what is seen. In this
context, it has been concluded that the artists moved away from
the object with abstract forms created from pure tools.

Key Words: Geometric form, Abstract, Paul Cezanne, Pablo
Picasso, Piet Mondrian.
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1. GIRIS

18. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya cikan Endiistriyel kapitalizminin gelisimi yeni bir diinya diizeni
anlayigini beraberinde getirmistir. Degisen yasam algisi insanlarin hayatini kolaylastirdigi kadar bir yandan
da yan etkiler ortaya cikarmistir. Bilim ve teknik alandaki gelismelerin hizla ilerlemesi, sanayinin
modernlesmesine ve kentlerin hizli bir sekilde biiyiimesine yol acmustir. Gergege akil yoluyla
ulagilabilecegi diigiincesine dayali bir hayat anlayisinin olusmasi, bilgiye olan ihtiyacin artmasina neden
olmustur. 19.yiizy1l sanat alaninda tarihten-mitolojije, dini sahnelerden-giinlik yasama bir¢ok konuda
calismalar bulunmaktadir. Bu doénemdeki sanatgilar, "modem diinyanin goriiniimlerinin Otesinde,
modernligin ruh halini hissettirmeye ¢aligmislar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla
'giizel duyu' nun Otesini amaglayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degisime ugratma gabasi
icinde olmuglardir” (Antmen, 2009). Bu siire¢ birbirini destekleyen ya da karsit ifadelerden olusan
isluplart da beraberinde getirmistir. 20. yilizyll sanati da bu yenilikler 1s18inda kendi kimligini
olusturmustur.

Yasamin her alaninda karsimiza ¢ikan geometrik bigimlerin, insanin dogadaki tiim bicimleri farkl
algilanmasina kaynaklik ettigi sdylenebilir. Sanatsal yapinin olusum siireci icerisinde gercegin oldugu gibi
temsili yerine, var olan kurallarin oOtesine gegebilen sanatgilar, yeni diisiincelerle kendi bigimsel
anlayislarimi ortaya koymuslardir. Atdlye ortamlarindan ¢ikan sanatgilar am1 yakalama diisiincesiyle
izlenimlerini 151k ve godlge iizerindeki yogun denemeleri ile tuvale aktarmiglardir. Atolye disinda c¢ikarak
doga izlenimlerini geometrik yapilar igerisinde ¢ozliimlemeleri deneyimleyen dnde gelen sanatgilardan biri
Cezanne’dir. Cezanne’in dogaya esdeger miikkemmellikte uyumu yakalamak i¢in goriinenden oOte,
gorlinenin altindaki 6ze ulasma cabalar ilerleyen donemlerdeki form anlayisindaki degisikligin habercisi
niteligi tasiyabilir. Cezanne’in bu cabasina bagl olarak diiz olan resim ylizeyinde derinlik olusturmaya
yonelik arastirmalari, yeni gérme prensiplerinin olusumunda geometrik ifadelerin kullanilmasina yol agmig
olabilir. Geometrik formlari kompozisyonlarinda sorgulamasiyla Picasso sanata yeni bir boyut
kazandirmistir. Picasso resimlerindeki akademik perspektif kurallarina karst ¢ikis, nesnelerin
parcalanmasina ve katmanlar halinde algilanmasina sebep olan bir tasarima doniistiirdigii goriilmektedir.
Var olan uyumun ve nesnenin 6ziine yonelik arayislar geometrik bigimleme asamasini sekillendirirken,
soyutlasan kavramlarla ¢izgilerin birlesiminden olusan nesneler evreni Mondrian’in c¢alismalarinda da
kendini gostermektedir. Dikey ve yatay cizgilerden olusturdugu geometrik anlayista, yasamin temelinde
yatan denge ve uyumun evrensel ilkelerini irdeledigi sylenebilir.

Ug sanatginin da calismalarinda form anlayisinin énemli oldugu anlasilmaktadir. Acaba bu sanatcilarin
form anlayislar1 arasinda iliski var midir? Sonra gelen sanat¢i 6ncekinden etkilenmis midir? Bu ve buna
benzer sorular baglaminda bu ¢alisma; Cezanne, Picasso, Mondrian’in iirettikleri gorsel iceriklerin yazili
metine g¢evirerek, verilerin i¢inde sakli olabilecek gercekleri ve donemin form anlayiginin benzer veya
farkli iligkilerini ortaya ¢ikarmay1 amaglamigtir

2. YONTEM

Nitel ozellikte igerik analizini igeren galigmada, literatiir taramasi metoduyla 20. yiizyil Bati sanatinda
geometrik form anlayisini benimseyen sanatgilardan olan Paul Cezanne, Pablo Picasso ve Piet Mondrian
resimlerindeki form anlayislar1 incelenmistir. Sanatc¢ilarin rastgele (random) olarak ikiser adet segilen
resimlerindeki gorsel icerikler kaynaklar ile desteklenerek yazili metine doniistiiriilmiistiir. Icerik analizinde
yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar gercevesinde bir araya getirmek ve
bunlar1 organize ederek yorumlamaktir (Y1ldirim ve Simsek, 2018).

3. BULGULAR VE YORUM

19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan izlenimcilik ve 20. yiizyilda yeni sanatsal formlarin kesfedilme cabasi
icinde bir koprii olan Cezanne, doganin incelenmesini sanatsal bir ¢oziimlemeye doniistiirmiis, geometrik
cizgilerin olusturdugu biitiinselligi dogaya esdeger bir ahenk igerisinde yansitmaya calisarak yeni
olusumlara katki saglamistir. Doganin yapisiyla ilgilenen Cezanne izlenimci sanatgilar gibi 15181n gegici
nitelikleriyle veya ugup giden anla ilgilenmemistir (Dempsey, 2019). Cezanne kendinden oOnceki
sanat¢ilarin diisiincelerine dnem vermis onlarin diisiincelerini kendi sade sanat anlayisiyla baskalarina
aktarmistir. Klasik¢i gelenekle ortaya konulan ¢izim ve desen anlayisini; renkler ve zengin anlatimli firca
darbeleriyle birlestirmistir. Ama bu iki olusum, onun yapitlarinda uyumlu bir karisim degil, birbirini
tamamlayan bir ¢catigma halinde kendini gostermistir (Lynton, 2015).
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Firga darbeleriyle olusturdugu eskiz mantigma yakin boyama teknigini sekil ve form anlayisiyla
birlestirmistir. "U¢ boyutlu diinyay: diiz yiizeylerde temsil ederken objeleri tek seferde pek ¢ok acidan
gormesinin daha dogru bir yaklagim olduguna inaniyordu" Bu diisiinceyle ¢oklu bakis acisiyla nesnelerin
yapisinda degisim olusturmus ve geometrik form kavraminin resme dahil olmasi saglamistir (Hodge, 2019).
"Cezanne essiz derecede derinlik ve deseni ayn1 zamanda gérme 6zelligine sahipti ve resmin ii¢ boyutlu bir
illiizyon yaratmadan once diiz bir desen halinde var olmasi gerektigine inaniyordu" temeldeki yapisal
diizene ulagsmak igin gérme ile diisiinme duyusunun birlikte hareket etmesi gerektiginden yola ¢ikarak
caligmalarini hacimlendirmistir (Fleming-Honour, 2016).

Sekil 1: Paul Cezanne, Meyve Tabag: ile Natiirmort, 1879-1880, Tuval {izerine yagl boya, 46x55 cm, Modern Sanat
Miizesi, New York, ABD.

"Sanatciya gore, ressamin kendi optik yaklasimiyla yaptigi resim, doga gercekli§ine yeni bir deger
kazandirir, diger bir deyisle ressam, daha 6nce yapilmamis olan1 gerceklestirir. Bdylece salt bir yansitmanin
Oniine gegirecegini diisiinen Cezanne’a gore, sanatcinin pesinde olmasi gereken nosyon (kavram) uyumdur.
Uyumu yakalamak i¢in ressam, model aldigi dogayi olabildigince zihnin silizgecinden gegirerek
betimlemelidir" (Ondin, 2019).

Cezanne’in resimlerinin kalbinde, disiplinli bir sekilde "dogadan" c¢alisarak go6zlemlerini olusturma
kararlilign vardir. Duygusal tepkisini birlestirdigi ¢alismalarinda renklerini olustururken genelde toprak
tonlarimi "yesil, kirmizi ve mavi" kullanmistir. Paralel ¢izgilerle elde ettigi uyum ve yiizeyler iizerindeki
renk tonlamalariyla yeni bir olusumu sekillendirmistir (Cumming, 2008).

Cezanne c¢aligmalarda 151k, gdlge oyunlarina bagvurarak derinlik duygusu uyandirmak yerine, nesneleri ¢ok
boyutluluk igerisinde fiziksel varliklarini esas alarak olusturmustur. Nesnelerin genel yapisi ve aralarindaki
yiizey iliskilerini 6n planda tutarak nesnenin sade bi¢imini duyarlilikla yansitmak istemistir (Lynton, 2015).
"Cezanne 15181n ve rengin yiizeydeki etkisinin tasvirini ileriye gotirerek, gereksiz oldugunu diisiindiigi,
geleneksel tek ya da iki kagis noktali dogrusal perspektife bagli kalmaksizin, objelerin temellerini olusturan
geometrik yapiy1 yakalamaya calisiyordu" buna bagli olarak gdzlemleri sonucunda diisiinceleriyle
birlestirdigi ¢aligmalar, {ist Giste konulmus diizlemsel ifadeyi ¢agristirmaktadir (Hodge, 2019).

"Doga dgelerinin, resim yiizeyinin diizeni icin bir arag¢ oldugunu soyler ve dogayi, sanat¢inin bir
lligat gibi miiracaat edecegi kitap olarak goriir. Doga unsurlarini, resmin yiizey diizeni igin
degistirir. Firca darbelerini yukaridan asagr ve yatay olarak siirer. Peyzajlarinda ya da
natiirmortlarinda uzaktaki bir dagla yakindaki bir agacin renk siddetleri arasinda degisiklik
yvapmaz. Yukaridan asagi, sagdan sola renkler, bir hacim etrafinda toplanmaz. Hacimlerin mantiki
siralanmast onun eserinde yoktur artik. Hacimler par¢a parca ve yan yana tek tek ¢ikintili yiizeyler
halindedir. Natiirmortlart da ilginglesir. Bilimsel perspektif, eserlerinde tamamen kaybolmug
haldedir" (Turani, 2010).
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Sekil 2: Paul Cezanne, Sainte-Victorie Dagi, 1892-1895, Tuval iizerine ygh boya, 73x92cm, Barnes Vakfi,
Philadelphia, ABD.

Giliney Fransa'daki Sainte-Victorie dagiin goriindiigli manzarada Cezanne, derinlik ve uzaklik izlenimi
vermek icin On tarafta yar alan evin dikeyligini ve arka taraftaki yatay yol ¢izgisini kullanmigtir.
Kiitleselligi ile resmi iki par¢aya ayiran Sainte-Victorie dagi Cezanne’in hacim ve ii¢ boyutluluk {izerine
derin ¢oziimlemeleridir. "Sanat¢inin firga vuruslar1 bile, resimde hakim olan dikey ve yataylara gore
diizenlenmis, béylece dogal uyum hissi gii¢lendirilmistir" (Gombrich, 2004). Gombrich’in bu diislincesine
Diana Newall Empresyonistler-Ayrintida Sanat baglikli ¢alismasinda su sekilde katkida bulunur: "firga
darbelerinin acisi, doku ve formunu eklemek igin gesitlidir. Incelikli renk karisimlari birlesir, nesneler
gliclii bir ti¢ boyut hissi kazanir. Kuvvetli kontrastlarla ve degisen renkler sahneye ayrica derinlik ekler”
Bunun sonucunda form ve sekillerin yapisinda geometrik bigimselligi ortaya ¢ikarmis olur. Sekillerin ana
hatlarin1 sinirlandirarak nesnelerin bigimselligini daha belirgin hale getirir (Newall, 2014). "Cezanne renk
tonlarimi 151k ve golgeyle degistirmek yerine dogrudan renkleri degistirmistir. Dag ve cevresindeki arazi,
geometrik bicimlere ve renk alanlarina indirge yoluna giderek, sonugta ortaya gercege sadik degil, ama
151k-golge etkilesimiyle tonlama ve hacim kazanan bir resim ¢ikmistir" (Beykan, 2004).

"Cezanne dogadaki mitkemmel denge ve kusursuzlugu resimlemek istemistir. Cezanne’nin peyzajlarinda
sulara akseden piriltilar, 1sildayan renkler yoktu. O, goriintiilerle resmin yapisina zarar vermemek igin
ilgilenmiyordu. Ve doganin esasen karigik olan yapisimi agikliga kavusturmak igin geometriye miiracaat
ediyordu" Geometrik diizen icerisinde uyum ve giizellik ulagilmak istenilen sonug olmustur (Turani, 2010).
Rengi bir amag¢ olarak degil, form ve mekani insa etmesinde ona yardimci olacak bir ara¢ olarak
kullanmistir. Bi¢imli kayaliklar, bitki Ortiisii ve yeryiiziiniin rengi, gii¢lii belirlenmis firca darbeleri
esliginde nesnelerin geometrik formunu ortaya ¢ikarir (Newall, 2014).

Cezanne dogada eriyip kaybolan ¢izgisel hatlar1 belli bir sistemde kaliplastirmasini bilmistir. Goriilen
dogay1 anlamak ve ¢oziimlemeye tabi tutmak, onu nesnenin kavramina anlamaya yoneltmistir. Cezanne,
hi¢bir zaman dogay1 deforme etmeyi ya da kopya etmeyi diistinmemis, kiip, koni ve silindir gibi geometrik
bigimlere dayandirmistir. Ozellikle bircok kez ele aldigi Giiney Fransa, Aix-en Provence bolgesindeki
daglar, hacim denemelerinde resimlerine konu olmustur. Caligmalarini bir tiir ritim ve saglam bir yap1
tizerine kurmay1 kendisine amag edinmistir (Teber, 1999). Calismalarinda 151k, golge oyunlarina bagvurarak
derinlik duygusu uyandirmak yerine, nesneleri ¢ok boyutluluk icerisinde ele almistir. Cezanne; "Biz dogada
ne goriiyorsak gergek degildir, daginik ve ugucudur. Doga daima aynidir ve ondan bize goriinen seyde, ona
ait bir sey mevcut degildir. Bizim sanatimiz dogaya degismezlik vermelidir" soziiyle kalici bir sanat
anlayisinin 6nemine deginmistir (Turani, 2010).

"Endiistrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelistigi yiizytlimiz baslangicinda, plastik
bir bicim parcalama egilimi belirdi. Erich Fromm bu parcalama icgiidiisiinii soyle agikivyor:
"Par¢alayarak yok etme ig¢giidiisii, yasanmamugs bir hayatin tepkisidir". Yiizyuin ekonomik
savaslari, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu gibi, sanat¢yyr da i¢ huzursuzluklarina
gotiirmiiy ve hiirriyetini simirlamisti. Materyalizmin  sebep oldugu bu devamli endise ve
huzursuzluklara, i¢csel bir tepki olarak sanat¢i, resminde konu edindigi figiir ve nesneyi par¢alayip
yok etmekle cevap vermisti. Kiibist ve ekspresyonist (disavurumcu) akimlar, esyamn gercek
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goriintis bicimini parcalamakla ilk tepkiyi gostermisler;, bunu, esyamin dis goriiniistinii anlatim
aract olarak reddedip tuvalinden tiim olarak atmakla materyalist diigiiniise, materyalizme karsi
olan bikkanligi belirten ilk soyut resim sanat¢ilart izlemisti” (Turani, 2010).

Cezanne’1n, resmin diizenlenmesinde temel cisimleri kiire, koni ve silindir olarak belirtmesi Picasso ve
arkadaslarin1 etkilemis ve sanatcilar tarafindan bu sozlere uyularak resim sanatinda biiyiik bir degisim
yasanmistir. Doganin kopya edilmesi yerine nesnenin zihnimizdeki benzer bigimlerini bir araya getirerek
gercege ulasmay1 arastirmiglardir. Kiibist sanat¢ilar iki boyutlu (en ve boy) tuval yiizeyini, dogada ii¢
boyutlu (en, boy, derinlik) nesneleri ¢izebilmek i¢in kullanmiglardir (Gombrich, 2004). Rénesans’tan beri
uygulanmis olan perspektif ilkeleri Picasso tarafindan gdrmezden gelinmistir. Ust iiste, yapboz etkisi
olusturan nesneler, "kii¢iik kiipler" olarak adlandirilmig ve akimin genel ifade sekline déniismiistiir (Hodge,
2018). "Bununla birlikte Picasso, teknoloji ve sehir hayatinin 6zendirdigi ve ortam hazirladigi, o zamana
kadar gizli kalan genis bir geometri ve kesin ¢izgi begenisinin yayginlagsmasina yardim etmistir" (Lynton,
2015).

"Geleneksel perspektif kurallarina basvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan
hareketle Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20.
ylizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir"(Antmen, 2009) ¢iinkii o zamana kadar
form anlayiginda temel bir pargalanma s6z konusu degildir. Kiibizmle beraber sanat anlayigindaki yikici
etki geleneksel perspektif anlayisini gormezden gelerek kendi sistemini bi¢imlendirmesidir. Tiim kabul
gormiis adetleri ve yerlesmis fikirleri yikma istegi donemin en belirgin tavri olarak kendini gostermistir.
"Dolayisiyla tek bakis agisini ve normal oranlar1 terk edip, anatomiyi biiyiik 6l¢iide geometrik pastillere ve
ticgenlere indirgemis ve insan imgesini tamamlyla yeniden diizenlemistir" (Fleming-Honour, 2016).

Sekil 3: Pablo Picasso, Keman ve Uziimler, 1912, Tuval iistiine yagh boya 50,8x61cm,Modern Sanat Miizesi, New
York, ABD.

"Cezanne'tn adim attigi yoldan ilerleyen bu sanat¢ilar, nesneleri adeta optik bir par¢alanmaya tabi
tutarak radikal bir gorsel tavir sergilemislerdir. Parcalanmis yiizeylerin giderek kiictildiigii,
nesnenin farkly agilarinin adeta keskin cam kiriklary gibi iist iiste bindigi bu resimlerde nesneleri
se¢mek giiclesmis, resim yiizeyinin tiimiinii kaplayan imgenin i¢inde geleneksel anlamda bir 'espas’
la karsitlasmak olanaksizlagmistir. Bu dénem Kiibist resimlerin yesil, gri ve kahve tonlariyla sinirli
kalmasimin nedeni, rengin espas ve bigcim odakli yeni arayislar ugruna bilingli olarak arka planda
birakilmasidir” (Antmen, 2009).

Kiibizm sanat akiminda geometrik bicimler biitiinsellikten yoksun doganin anlatimini igermektedir.
Pargalanmis olan bir diinyada yalin nesnenin elde edilmesiyle olusan analiz diislinsel bir yap1 olusturularak
aktarilmistir (Tunali, 2013). Kiibizm belirli bir anda ve uzamdaki sabit bir noktada olana karsilik gelen
resimsel yanilsamay1 reddederek tek bir perspektif anlayisina bagli olan nesnenin goriisiinii vermez. Bunun
yerine nesnenin etrafindan dolanarak birgok bakis acisindan sunun saglar (Ondin, 2019). Bu nedenle
kiibistler gorsel sanatlarda o zamana kadar girisilen en karmasik gerceklik goriigiinii olugturmuslardir.
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Fiziksel varligin gergekligi, sinirlar1 keskin bigimde ¢izilmis yiizeylerin igerisinde kendine yer bulmustur
(Berger, 2003).

Yeni bigim verme anlayisi olarak ortaya ¢ikan soyut sanatta nesne ortadan kalkmig ve 6zellikle izlenimci
sanat¢ilarin ayrintili bir sekilde ele aldiklart "gérme sanat1" yerini "dogay1 diislinme" sanatina birakmistir
(Tunal1, 2013). "Cezanne ve Kiibist’lerin yorumlarina gore, doganin arkasinda bulunan geometri, yapisal
giizelligin temel bir parcasi olarak yasanir, 6l¢ii ve sayiya dayali ince bir harmoni, nesne-bigim ve resim-
bicim, kusatic1 bir yasallig1 ile belli bir birlige gdtiirmesini bilir." Resmin saf hali temelinde geometrik
diizeni barindirmaktadir. Bu geometrik sistem olusturulan resim yapisinda tek basina yeterli degildir aynm
zamanda belirli bir ifade karakterini tasimasi gerekir. Sanat eseri tiim bu birlesenlere sahip oldugu zaman
uyumu yakalar ve 6zgiin giizellige ulagir (Tunali, 2013).

t

Sekil 4: Pablo Picasso, Stiidyo, 1927-1928, Tuval {izerine yagl boya, 149,9x231,2 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

Yirminci yiizyilin bagindaki diisiinsel ifade, optik yanilsamaya karsit bir tavir sergilemis ve sanatcilari
nesnenin arkasindaki gercekligin arastirilmasina yonelmistir (Ondin, 2019). Imgelerin bakis agisi
cesitliligiyle olusturuldugu Kiibizm’de nesneler agikga belirtilmemis diisiinerek olusturulan bir kurgu haline
getirilmigtir. Nesnelerin bi¢iminin degismesiyle ortaya ¢ikan soyutlama bu diizenlemenin sonucudur
(Dempsey, 2019). Nesnelerin farkli agilardan yansitilmasi ve kiigiik, biiylik geometrik sekillerin yan yana,
iist iiste resmedilmesi bir sorunu da beraberinde getirmistir. Yakin planlardaki diizeylerin birbirine
yapigsmasi ve resimde karmagikligi onlemek i¢in golgelendirmelerden yararlanmiglardir. Boylece sanat
doganin etkisinden kurtularak kendi alanim bigimlendirmistir (Ipsiroglu, 1979).

Cezanne’in teorik diisiincelerine gore ilerleme gosteren kiibizm nesneleri saglam bir yap1 ilizerinde
birlestirerek dinamik bir biitiinsellik olusturmaya calisir. Geleneksel perspektif anlayiginin sorgulanmasi
sonucunda parcalayarak bicime ulagsma yolu nesneyi ¢oziimlemekten gecer. Goriilen nesne algilarimizdaki
gercekligini kaybettiginde geriye sadece bigim kalir. Buna goére, bicimin serbest kalmasi i¢in nesnenin
analiz edilerek zihinsel bir islemden geg¢mesi gerekir (Tunali, 2013). Kiibizm’de sanat¢ilar goriilenin
Otesinde zihninde tasarladiklarini bir biitiin haline getirerek aktarmaya calismislardir. Dogada var olan
nesneleri de (Gazete parcalari, kum, cam, kumag ve pargalari) resim diizlemine eklemislerdir Herhangi bir
nesnenin alttan, iistten, yandan, bir¢ok farkli yerden gosterilmesiyle ¢aligmalar kurgusal diizenleme haline
gelmistir (Ayaydin, 2016).

Kiibizmde koseli yiizeyler halinde resmedilen c¢aligmalarda {i¢ boyutluluk arayisi, resim yiizeyi igin
parcalara ayrilan doga bi¢imini olusturmustur. Tek bir bakis agisiyla olusturulmus caligmalar kiibist
sanatgilara yeterli gelmez. "Akildan esyanin g¢evresinde dolanir ve goriilen kimi bigimleri, akla gelen
formlarla birlestirir. Bir taraftan objeyi elden geldigince objektif olarak bigimlendirmek ister; diger yonden
resmi bagimsiz bir organizma olarak goriir." Sanat¢1 hem nesne hakkindaki bilgilerini hem de 6znel tavrini
ortaya koyarak g¢alismalarini yapilandirir (Turani, 2010). Degisen diisiinsel yapiya paralel olarak gelisim
gosteren gerceklik anlayisi Ozneye yonelerek kendini gostermistir "19.yilizyilin objektif-materyalist
gerceklik anlayis1 yerini siibjektif gergeklik anlayisina birakinca, varligi kavrayan olarak 6zne 6n plana
cikar." (Ondin, 2019). Geometrik bicimleme sonucunda diisiinsel boyut kazanan nesne, siiregte soyut
diistinsel bir sistem haline gelmistir.
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Kiibizmin devami niteligi tasiyan geometrik soyutlama Mondrian’in yapitlarinda diisey ve yatay dgelere
dayanan yeni diisiinsel tislubu meydana getirmistir (Lynton, 2015). Mondrian’in, 1919'da yayinlanmaya
baslayan "De StijlI" adli dergide ¢ikan Resim Sanatinda Yeni Bi¢imlendirmeler adli yazisinda: "Giiniin
uygar insaninin yasam giderek dogadan uzaklastyor ve soyut yasama doniisiiyor" (Ipsiroglu, 1979) diyerek
sanat1 dogadan uzaklasan nesnelerin olmadigi bir anlatima doniistiirmiistiir.

"Bi¢im ve dogal rengin Ozelliklerinin saf gercekligi karartan 6znel duygu evrelerini cagrigtirdigim
kesfetmem uzun zaman aldi. Dogal bi¢imin goriintiisii degisir, ancak gergeklik ayni kalir. Saf gercekligi
plastik olarak yaratmak icin dogal bigimleri daimi bi¢cim unsurlarina ve dogal renkleri ana renklere
indirgemek gereklidir. Amag, tiim sinirlamalariyla bagka tekil bigimler ve renkler yaratmak degil, daha
biiyiik birlikler ugruna bunlarin ortadan kaldirilmalarina ¢alismaktir" (Fleming-Honour, 2016).

Resmin doga giizelliklerini anlatabilmek icin renk ve bi¢cimin dinamik hareketlerinin dengeli bir sekilde
birlestirilmesi gerektigi diisincesinden hareket eden Mondrian, diizlemsel yiizeyin dik ¢izgi ve yatay ¢izgi
aracilifiyla birlesmesinden olusan dortgenler aracilifiyla salt geometrik gergeklige ulasilabilecegini
belirtmistir (Turani, 2010, s.609). Saf bi¢im araciligiyla ifadeyi olusturmak i¢in paletini {i¢ ana renk disinda
siyah, beyaz ve gri ile sinirlandirmis sadece yatay ve dikey ¢izgiler kullanmistir. Renklerin saf olarak ele
almmasi olusabilecek karmasikligi gidermek igindir. Goriinenin ardindaki gerceklige ulagma kaygisi
sanatginin renk ve ¢izgi sadeliginde kendini gostermistir (Hodge, 2018).

Sanatta soyutlama egilimi, izlenimci sanat akiminda sonra gelisim gosteren bir diislince olmustur.
Sorgulanan gerceklikle bigim ve renk esaslar1 {izerinde yapilan degisimler farkli iisluplarin olugsmasim
saglamistir. Renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bi¢imsel 6geleri her sanat¢i kendi benimsedigi alan igerisinde
calismalarina yansitmistir (Antmen, 2009). Mondrian’in geometrik kompozisyonlarinda, egrisel ¢izgiler ve
bicimi bozulmus sekiller géremeyiz. Bir noktada kesismis cizgilerin olusturdugu kare ve dikdortgen
geometrik sekillerle karsilagiriz. Sanatg1, sistemli bir sekilde dengeyi degigsmeyen bir yapiya doniistiiriirken,
1zgara goriiniimlii siyah renkle boyadigi ¢izgileri, ana renkler ve siyah, beyaz, gri seklinde renk boliimlerine
ayrarak olusturmustur (Beykan, 2004).

Ipsiroglu’nun aktarimiyla Mondrian, "Dogada bigim ve renk &zelliklerinin dznel duygular uyandirarak, salt
realite'ye golge diisiirdiigiinii bulgulayincaya degin ¢ok zaman gecti" (ipsiroglu, 1979) diyor. Gériinenin
ardindaki 6z gerceklige ulasma kaygisi, renk ve ¢izgi sadeliginde kendini gostermistir. Sanatei
calismalarinda yasamla esdeger sanat anlayisini en saf haliyle ele alarak dikdortgen diizlemlerde
birlestirmistir). Mondrian’in "Yeni Plastisizm" olarak adlandirdig1 geometrik soyut anlayis, herkes i¢in, her
zaman ayni olan evrensel bir diizeni temsil etmektedir. Imge {izerindeki bilgilerimizin toplami bir araya
getirerek nesnenin Ozsel yapisini agiga ¢ikarmaya caligmistir. Odak noktasinin olmadigi ¢alismalarinda
asimetrik dikdortgenler, sistematik bir geometrik kurgunun igerisinde karsit ikilikler olusturur (Antmen,
2009).

Sekil 5: Piet Mondrian, Kavanozlu Natiirmort II, 1911-12, Tuval {izerine yaglh boya, 92x120 cm, Hague Gemeentemuseum.

"Benim, resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf renk lehine olarak doga rengine
son verdim. Doga renginin tuval iizerinde gésterilemeyecegini hissetmeye basladim. Icgiidiisel
olarak duymaya basladigim sey, resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi icin, yeni bir yol
bulmamn zorunki oldugu idi. Mondrian yazisina séyle devam ediyor; "Benim, icinde iki seyi
kavradigim problem aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gergegin, yalniz renk ve bigcimin
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dinamik hareketlerinin dengesiyle anlatilabilecegi; Ikincisi: saf araclarin, amaca ulasmak icin en
etkili yolu garanti ettigi... Gittik¢e, kompozisyonun sonunda biitiin egik ¢izgileri, dikey ve yatay
hatlardan ibaret kalincaya kadar ¢ikardim” (Turani, 2010).

Kiibizm ile bicimsellik yoniinden benzer 6zellikler tasiyan Neoplastizm arasinda gorsel bir benzerlik vardir.
Geometrik bigimlerin iki sanatsal iislup icerisinde de 6n planda yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle kiip
seklinin kiibizmde etkin rol almasi, Neoplastizm ise kare ve dortgenler agisindan bir diizenin olusturulmast
akimlarin birbirini etkiledigi goriisiinii destekler niteliktedir. Fakat nesne tizerindeki deneyleri iki yaklagimi
da farh cikislara yoneltmistir (Ayaydin, 2016). Mondrian'a gore, "Kiibist sanat soyutlayictydi ama soyut
degildi." Parcalanmis olan nesne varliginmi hissettiriyordu. Ciinkii dogayla iliskisini koparmamis hacme
bagl kalmusti: "Bu yiizden" diyor, "hacmi yikmak zorunda kaldim" (Ipsiroglu, 1979). Bu durumu
olusturmak i¢in diizeyi dikey ve yatay cizgilerle ayirmis ve renk karsitliklartyla da dengeyi yeniden
saglamaya caligmistir.

"Mondrian’a gore, sanat yapitindaki harmoni, Cezanne’ in diliyle soylersek, dogaya paralel bir harmonidir.
Sanat yapiti, boyle bir harmoni olarak bir bi¢imsel diizeni gosterir." Bu bicimsel diizen geometriye dayali
matematiksel bir sistemi i¢cinde barindirir. Diizen denkleminde insanin duygular1 bi¢im diizeninin arkasinda
kalir. Boylece, ulasilmak istenilen uyum yakalanmig olur (Tunali, 2013). Mondrian, kompozisyonlarinda
gordiigii ilk bicimlerden yola ¢ikarak, daha sonraki baslica ¢izimlerini olusturmus ve estetik duygusunu
resimdeki adimlariyla izleyiciye aktarmaya ¢aligmistir (Lynton, 2015).

Sekil 6: Piet Mondrian, Bilesim A, 1920, Tuval tizerine yagli boya, 90x91cm, Galleria nazionale d'arte moderna e
contemporanea Roma, Italya.

Mondrian’in sozleriyle ger¢ege ulasmadaki temel yol dogay1 yikmak, yok etmek ve derinlige ulagmaktir.
Doganin kendine 6zgii rengini kopya etmeden ana renklerle soyutlama yapmak resimdeki harmoniyi
olusturur (Ipsiroglu, 1979, s5.60). Kiibizmde sanatc1 bir nesneyle bas basa kaldiginda onu parcalar halinde
kendi bilgileri gergevesinde sekillendirebilir fakat Soyut sanat¢1 evrene, nesneler diinyasina baktiginda, onu
kendi zihninde doniistiir, soyut-geometrik bir bilgi objesi olarak kavrar ve galigmalarina yansitir. Nesnenin
varligi, hissettigimiz giizellik duygusunu ikinci plana attig1 i¢in nesneleri resimden ¢ikararak evrenselligi
yakalamaya ¢alisan Mondrian i¢in sonsuzlugun bir pargasi gibi devam eden ¢izgiler bir noktada kesisirler.
Sanat¢1 boylece istenilen basit ve yalin geometrik bigime ulasarak gercegi yakalamis olur (Tunali, 2013).

4. SONUC

Maddenin genel yapisinin dayandigi geometri anlayisini benimseme siirecinde sanatgilar basite
indirgedikleri nesne yapilarini, hacim ve form disiincesinde kaliplagtirmaya c¢alismiglardir. Cezanne ile
kendini gosteren geometrik formlarim, doniisen evren algisi, var olanin 6ziinli olusturan geometrik altyap1
ile ortaya koyulmak istenen diislince yapisinin temelini olusturdugu sdylenebilir. Bir sonraki asamanin ise;
nesneleri yap-boz mantiginda diisiinme, parcalama bir araya getirip yeniden kurgulama oldugu
gozlemlenmistir. Bu form anlayisini benimseyen Picasso’nun keskin firca vuruslariyla olusturdugu
calismalarinda ana yapr geometrik formlar oldugu ve resimlerinde kurgusal bir diizenin elemani olan
nesneleri geometrik bigim olarak pargaladigi anlasilmistir. Cezanne ve Picasso’nun etkileri goriilen
Mondrian’in, salt realiteye yoneldigi anlagilmaktadir. Mondrian’mn, goriinenin Gtesindeki 6ze varmaya
yonelik arastirmalar yaptigi, goriinenin goz ile algilandigindan farkli olarak sanat¢i tarafindan nasil
goriildiigli tizerine yogunlastig1 anlasilmis, bunu olustururken de saf araclardan olusturulan soyut formlar
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ile nesneden uzaklasildigi sonucuna varilmistir. Nihai olarak incelenen sanatgilardan yola ¢ikarak
sOylenebilir ki; birbirinden etkilenen donemin sanat¢i ve sanat anlayislarinin olusumunda geometrik bigim
ve form anlayis1 temel yap1 6zelligindedir. Bu anlayisin sonraki siiregte geometrik soyutlama kavraminin
diger sanatcilar tarafinda da benimsenmesine etkili oldugu diigiiniilmektedir.
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