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OZET

Bu ¢aligmada Georges Mathieu’nun Lirik Soyut resimlerinde miirekkep ve fir¢a ile yapmis oldugu ¢alismalarin otomatist ve
kaligrafik egilimler ile bu anlatim bi¢imine nasil yon verdigi arastirilmistir. Bu baglamda Otomatizm ve Kaligrafi’nin Lirik
Soyut resimlerle baglantis1 da irdelenmistir. Lirik Soyut Resimde Mathieu, bireysel ve 6zgiin anlatimlarini olustururken,
miirekkebi plastik 6ge olarak caligmalarinda kullanmig ve igsel tepkilerini bir tavir olarak ortaya koymustur. Boylece saf
duyguyu denetimsiz bir sekilde ifade etmek igin, yiizeyde rastlantisal olusumlara olanak veren bir materyal olan miirekkep
ile ¢alismalarina yon vermistir. Lirik Soyut sanat¢i1 olan Mathieu, ruhsal sezginin yarattigi maneviyatla kendiliginden olana,
kendi igindeki ben’e ulagmistir. Bu yontemle olusturulan ¢alismalarda sanatci; kural olmadan, rastgele goriintii icinde,
herhangi bir sonuca dair hi¢bir dngoriiye dayanmayan ve tamamiyla sezgisel bir disavurumla anlik olarak hareket etmistir.
Bu yogunluk ve kendiligindenligin getirdigi anlik ve ¢ok hizli hareketlerin yiizeye aktarilmasini kaligrafik ogeler ve
otomatizmle bi¢imlendiren resimleriyle Georges Mathieu’nun c¢aligmalarini inceleyerek, bu durumu materyal olarak
miirekkep ile nasil destekledigi ve nasil bir anlayis sergiledigi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Georges Mathieu, Miirekkep, Lirik Soyut, Kaligrafi, Otomatizm.

ABSTRACT

In this study, it has been researched how Georges Mathieu's works with ink and brush in his Lyrical Abstract paintings gave
direction to this style of expression with automatist and calligraphic tendencies. In this context, the connection of
Automatism and Calligraphy with Lyrical Abstract paintings is also examined. In Lyrical Abstract Painting, Mathieu used
ink as a plastic element in his works while creating his individual and original expressions and revealed his inner reactions
as an attitude. Thus, he directed his work with ink, a material that allows random occurrences on the surface to express pure
emotion in an uncontrolled way. Mathieu, a lyric abstract artist, has reached the spontaneous and the self within himself,
with the spirituality created by spiritual intuition. In the works created with this method, the artist; it acted instantaneously
without any rule, in a random image, with a completely intuitive expression that did not rely on any prediction of any
outcome. By examining the works of Georges Mathieu with his paintings that shape the transfer of instant and very fast
movements brought by this intensity and spontaneity to the surface with calligraphic elements and automatism, it is
evaluated how he supports this situation with ink as a material and what kind of understanding he exhibits.
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1. GIRIS

Yirminci yiizy1l insanlk icin ¢ok hizli sekilde gergeklesen bir doniisiim ve gelisime sahne olmustur.  Iki
diinya savas1 da geride kalmistir fakat sanayilesme ve biiyiliyen teknoloji, bireyin toplumla olan iliskisini
zedelemistir. Boylece birey hem kendine hem de topluma yabancilagsmaya baslamistir. Toplumsal
sorunlarin getirdigi ruhsal bunalim, sanatcilarin da kendi i¢ine doniisiinii hizlandirmistir. Bu ice doniisiin
nedenlerini; kapitalizm, hizli kentlesme, insanin doga’dan uzaklagmasi, kimlik arayisi, kiiltiirel ve ulusal
savaglar, sinifsal catismalar olarak siralayabiliriz. Tim bu yipratici kosullar i¢inde psikoloji, felsefe,
sosyoloji bilimlerinde de hizli bir degisim yasanmistir. Psikanalizde Freud’un bireyin i¢ yasantisini
kavrayis metodu olarak kullanmasi, Hiimanist Psikoloji’de Fenomonoloji geleneginden gelen insanin kendi
0z yetisini gerceklestirme lizerine ve an1 yasamaya odaklanan yaklasimi, Varolusguluk’ta varolusun belli
bir 6zii olmadigi, insanin bastan verili bir dogas1 bulunmadig1 yoniinde ortaya koydugu diisiincelerin yanki
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uyandirmasi, higlik, biling disilik, kavramlari dahilinde felsefe yapma tutumlari, Bergson‘un
Sezgiciligi’nde bilgiye ulasma yolunda sezginin biligsel ya da zihinsel yetilerimizden, kavramsal
diisinmeden istiin tutulmasi gerektigi, gercegi tanimak igin baska bir yetiye yani iggiidiiye ihtiyag
oldugunu, ve tiim bu alanlarin Uzak Dogu felsefelerine kadar uzanan uluslararasi disiplinlerde de bu hizli
degisim devam etmistir. (Budak, 2003:257) Tiim bu yontem ve felsefelerden lirik soyut sanatgilar da
etkilenmis olup bu kavramlarla dayanak noktalarmi saglamlastirmis, farkli ve 6zgiin bir yaklasim
sergilemislerdir. Soyut sanatta ifadenin bu ige bakis ile derinlesen yaklagimi, bireyselligi en iist noktaya
tagiyan 6zgiin yapisiyla lirik anlatimi ortaya koymustur.

1940 sonras1 donemde giderek hizlanan bir degisim kendini 6zellikle Soyut Sanat’ta gostermistir. Bu
degisim, Soyut Sanatin her tiirlii malzemeyle yaratilabileceginin kanitlanmak istenisi, bigimsel kesiflerin
canlanmasini saglamistir. II. Diinya Savasi sonrasi doneme denk gelen Lirik soyut egilimlerin bigim
buldugu bu dénemde, yasanan bu degisim ve gelisimlerin Lirik Soyutu besleyen yanlar1 olmustur. Soyut
resimde lirik yaklasim, 6zgiin ruha sahip olmakla birlikte resmi olusturma siireciyle de farklidir. Ruhsal
dogaclama olarak anilan Lirik Soyut’ta, sanat¢i eylemini zihinsel denetimden uzak tutar ve bir bigim
yaratma ¢abasinda olmadan bilingdist bir {iretimle jestlerini dahil ederek eserini gergeklestirir. Sanatg1 bu
iretimlerini gerceklestirirken ruhsal ve bedensel hareket birlikteligi ile yiizeyde eylemsel bir varolus
sergiler. Eylem resmin kendisi olur. Otomatist (yapiti olusturmadaki asir1 hiz) bir tavirla yapilan bu
resimlerde sezgilerin ve rastlantinin biiyiikk 6nemi vardir. Lirik Soyut yapitlarin geleneklere karsi duran
durusu siirsellik ve ruhsalliga olan yonelimi, tam olarak karsitliklarin uyumunu (diizen-diizensizlik, denge-
dengesizlik, amag-amagsizlik) gosteren yaratici bir yaklagimdir. Hans Hartung bu uyumu (diizensizlik
icinde diizeni) su sekilde ifade etmistir: “Resim yaparken, dogay1 yoneten giiclere katildigim duygusunu
tagirrm. Rastgele kullanilmig ve bozulmus gibi goriinen malzemenin kurallarini, imgeler ve bicimlerle
yeniden kurmak isterim. Ne var ki, bu kurallar1 bozulmus ve rastgele goriintiisii, sonunda diizenini saglar ve
uyumlu kilar. Bir diizensizligin doniisiimii, miikemmel bir hareketle organize edildigi tek amaclilig1 ortaya
cikarir. Bu caba, diizensizlik i¢inde diizen yaratmak, diizensizlik yoluyla diizen olusturmak anlamina gelir.”
(Ragon,2009:97)

J.Paul Sartre, Lirik Soyutlama sanatgisin1 su sekilde anlatir; “Lirik ressam iyice Ol¢iip bigmeden, o an
icinden geldigi gibi girisir, degim yerindeyse saldirir tuvale. Sonra da, bu kez tuvalin bizi ¢arpmas igin
cekilir aradan. Tuvalle miicadele etmesi, resim yapmasi demektir. En sonunda, varolus, sanat¢inin bizzat
kendisi olarak gOriiniir tuvalde, sanat¢i eserine saldirgan bir eylem biitiinligi sokmustur.”
(Sartre,1997:100) “Kasirga icinde bir kasirga daha koparirlar ve iclerindeki en kiigiik pargalar bile taviz
vermeden organize ederler. Yarattiklar1 kurallar1 ve gorsel mantigi kullanarak bu toz dumani yeniden
bigimlendirmek ve korumak, bu ¢ok pargaliliklar arasinda katmerli bir birlik aragtirma, tuval {izerinde yeni
bir 6z kavrayisi yakalamak, karanlik bosluklari, lekeleri, boya birikintilerini, her seyi birbirine dolayarak,
bunlarin nasil seremoni icinde akiskanligi, yogunlugu, sert yapisal elemanlar olarak kullanmak
zorundadirlar.” (Sartre,1997:100)

Lirik soyut eserler serbest fir¢a darbeleri, boyay1 kazima, tiipten kullanma, karigtirma, bez pargasi, spatula
ve sopa ucu ile yaratilan dokular {izerinde bigimlenir. Bu resimlerin bir diger ortak yani ritm, renk
duyarlilig1, malzeme ¢esitliligi, hayal giicii ve ozgiinliiktlir. Lirik Soyut eserlerde ressam igsel anlatimim
iletebilecegi her tir gereci (spatula, kalin firga, tahta ¢ubuk vb.) her tiir kullanim tekniklerini uygulayarak
(sigratma, dokme, damlatma, savurma vb.) resmine katabilir. Bu g¢aligmalarda kurgu yoktur, bedensel
devinim vardir. Sadece o anda var olmanin disavurumudur.

Diger yandan dinamik bir yaklasimla olusturulan ¢izgisel bi¢imin kendine 6zgii plastik dgeler ile ritmsel ve
hizl1 hareketlerin goriintiisiinii soyut bir tavirla sunmamizi saglayan kaligrafi, lirik soyut sanatginin, yiizeye
yazidan farkli olarak kendi estetik degerlerini de katmasina olanak saglar. Kaligrafi yoluyla harf ve ¢izginin
duygusal etkilesimle disavurumu estetik bir kaygiyla sunulur. Lirik Soyut resimde kaligrafi anlayisi, firca
ve ¢izginin kendiliginden olusan esnek hareketleri ile ortaya ¢ikar.

George Mathieu’nun Lirik Soyut yapitlarinda ise 6zgiin ¢izgisel bicimlerin kaligrafik 6gelerle duygusal
disavurumu birlestiren tarzi; bu yonde tasist etkiler tasiyan ve ¢ok hizli resim yapmasina olanak veren
malzeme segimiyle de yakindan ilgilidir. Ozellikle otamatik (¢ok hizli) bigimlendirmeye olanak veren
miirekkep ve firganin onun resimlerinde islenis bigimi tizerine bilyiik katkisi oldugunu gézlemleyebiliriz.
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2. OTOMATIZM VE LiRIK SOYUT

Otomatizm, “igten gelen bir diirtii ile bir nedene dayanmaksizin ortaya c¢ikan psikolojik olaylara
denmektedir. Gergekiistiicliler bu kavrami, aklin dikkate alinmadigi sanatsal bir hareket tarzina, bilingsizlik
alanina niifuz edebilmek i¢in tasimislardir.” (Turani, 2020:109) Bir baska sozliikte, Otomatizm, “Higbir
estetik Onyargi, ilke ya da kurala bagl kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bigimde
yapilan ¢alismalari ifade eder. (Sezen, Tanyeli, 2010:232) Yine bir bagka tanimda Otomatizm; mantiksal
denetimin olmadigi, 6nceden herhangi bir estetik ya da moral hazirlik yapilmaksizin diislincenin y&netimi
olarak tanimlanmaktadir. (Passeron, 1988:266) Sanatc1 otomatik resimde, kismen bilingli ancak istem dis1
serbestlikle, hazirlik olmadan, kesin ve basit yolla ulasip, bu sayede i¢giidiisiinii dinleyebilir. Ozgiin bir
ifade araci olan otomatik ¢izim, zihnimizde yer etmis yasanmisliklarin serbest birakilmasina olanak tanir.
Bireyselligi cesur bir ifadeyle birlestiren bu anlatim tarzi kendiligindenligi ortaya koyar. Otomatizmi bir
yontem olarak ilk kullananlardan biri olan Andre Masson‘un sanatini, Andre Breton su sozleriyle ifade
eder: “Ressamin eli gercekte onunla birlikte ugmaktadir; artik el, objenin bigimlerini ¢izen bir organ
degildir, gercek hareketin ve yalnizligin bilincinde olarak istem dis1 bigimleri yaratir.” (Passeron, 1988:39)

Lirik Soyut anlayista iiretilen resimlerde, resmin her bir alan1 ayn1 6éneme sahiptir; ressam, tuval ya da
cergevesini koymak i¢in sdvalesine her zaman ihtiyag duymaz, yere koymayi tercih eder, boylelikle resmin
etrafinda dolagarak yiizeyin her yerine hakim olabilir. Bu tarz resimlerde All -Over Painting! olarak
nitelenen yaklasim deger kazanirken, agirlikli olarak da akitma, damlatma, sigratma teknikleri uygulanir.
Yapitin kendisi kadar olusum siirecinin de 6nemli oldugu lirik soyutta, igsel diirtiiniin etken bir jestle dis
tepkiye doniistiiriilmesi ve boylece malzemenin akigkanliginin derhal uygulanmasi sarttir. Miirekkep bu
akiskanlig1 saglamada ¢ok uygun bir materyaldir ve miirekkebin olusturdugu lekeler ylizeyde rastlantisal
bir diizen olusturmaya olanak verir. Miirekkep, otomatik ¢izimde yazisal formlar1 en hizli bigcimde
uygulayabilmemize olanak verir. Otomatizmin getirdigi kendiligindenlikle yiizeye hizli bir bigimde tutunan
lekeler, kendi ifadesini olusturur. Otomatizmle harekete gecirilen bu ifadeyi hemen hemen biitiin lirik
sanatcilarda gozlemleyebiliriz. Otomatizm, enerjinin disavurumuyla eylemsel bir varolus sunar. Biling
tarafindan engellenmeyen bir olusum, jestlerin resme dahil edilisi ve bir karsi durus sergilemeyi
otomatizm miimkiin kilar. Boylece anlik, duygusal i¢ tepkileri dogaglama hareketler ile materyale
yansitabiliriz. Sonunda, i¢sel olan, yilizeydeki goriiniimiine kendiligindenlikle kavugmus olur.

3. KALIGRAFi VE LiRiK SOYUT

Tarihi ¢ok eski ¢aglara dayanan kaligrafi, yiiz yillardir gorsel sanatlarin 6nemli bir pargasi olmustur.
Kaligrafi “Giizel el yazisidir. Hattatlarin yazdiklar1 sanat yazisidir. Ozgiin kaligrafi terimi, ressamin
yazarmisgasina rahat firga kullanmasi sonucu ortaya cikan, el yazisi karakterlerindeki cizgiler icin
kullanilir.” (Turani, 2020:62) Yine bagka bir tanimda; “Harfler arasindaki bosluklari belli estetik ve tasarim
kurallarina gore diizenleyerek kagit ya da ideografik benzeri malzeme iistiine kalem ya da fircayla giizel ve
zarif yazi yazma sanatidir. Var olmus tiim Kiiltiirlerde kaligrafik 6geler farklilik gostermektedir.”(Rona,
1997:934)

Kaligrafi, uzakdogu’da miirekkep ve firca ile uygulanirken bati toplumlarinda sivriltilmis u¢lu kalem ya da
yasst uglu kalem kullanilarak uygulanmaktadir. Uzak Dogu’da kaligrafi, sembolik degerler tagirken Bati’da
alfabetik formlar 6nem kazanmistir. (Resim 3) Uzak Dogu’da okunakli isaret ¢arpitilir, soyutlanir ve ona
resimsel bir deger kazandirilir. Bati’da bu isaret soyutun i¢inde yaratilir. (Ragon, 2009:91) Genellikle
miirekkep boyamay: Cince'de Shui mo hua, Japonca'da ise Sumi-e isimleriyle olarak kullanirlar . Kaligrafi,
Cince'de “yazi yasalar1 ” ve Japonca'da “yazi yolu ” gibi terimlerle bilinmektedir . Cin'de dogan bu disiplin,
Han hanedanligi déneminde (MO 206'dan MS 220'ye kadar) siradan yazilardan ayrilmis ve Nara
doneminin (710-794) sonunda Japonya'ya ulasmistir. (Resiml) (Georges Mathieu’nun c¢alismalarinin
kaligrafi niteligi) Cin Kaligrafisi, tarihsel gelisim siirecinde tiim hanedanlik donemlerinde farkli yenilikler
gozlenmektedir. (Resim 2) Cince yaz1 karakterlerinin 3300 yillik bir tarihi vardir. Bu uzun gegmise sahip
olan Cin yazis1 karakter ve bigimlerinde 6nemli degisiklikler ge¢irmistir. Genel olarak bilinen bes Cin

L All-Over Painting (Tiim Yiizey Degerlendirmesi): Terim, tuvalin tiim yiizeyinin esdegere yakin bir bigimde degerlendirilmesi anlamma gelir. Tlk
olarak Pollock‘un akitma (drip) resimleri i¢in, daha sonralariysa tuvali doku, renk ya da karalamayla (scribble) dayanarak boydan boya yorumlayan
sanatcilarin yapitlari i¢inde kullanilmustir. Bu tiir yapitlarda denge, diizenlilik (ritim), uyum agisindan yiizeyde higbir noktaya agirlik verilmemis;
tuval, farkliliklar olmayan bir biitiin olarak degerlendirilmistir. All-Over, resmin unsurlarinin, tablonun tiim yiizeyine kenarlardan tagacakmis gibi
bir izlenim uyandiracak bigimde dagitilmasidir.(Eroglu, 2006:25)
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Kaligrafi tislubu bulunmaktadir. Miihiir Yazisi, Resmi Yazi, Standart Yazi, El Yazisi, Akan Yazi. Her bir
yazi b1g:1m1 farkli kaligrafi usluplarlnl olusturmustur. (Qiangong, 2018:17)

Resim 1. Tachibana no Hayanari, Resim 2. Wang Xizhi, (303-361) Kagit Uzerine
Kagit tizerine miirekkep, Miirekkep, 23 x 14,8 cm, Ulusal Saray Miizesi,
(Japon Kaligrafi Ornegi.) Taipei (Cin Kaligrafi Ornegi.)

mgmmnnuﬁxmz nonil
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Resim 3. Parsomen Uzerine Miirekkep, Incil, El Yazmasi, 1407. (Bat1 Kaligrafi Ornegi.)

Kaligrafinin gelisim siireci yazidan farkli olarak kiiltiirel doniisiimiin estetik unsurlar ile 6zgiinlesmesidir.
Yani kaligrafi, sanat¢min diinya goriisiinii ve sanat anlayisini da i¢ine almaktadir. Kaligrafi sanat1 spontane
olusumlarla 6ne ¢ikan bir sanat dalidir. Kaligrafik Yazi, kendi soyut varliginin sanatgtya ruhsal bir ifade
bigimi olusturmasina imkan vermis ve soyutlama yeteneginin gelismesine yardimci olmustur. Bu sanatta
bicimlerin renk uyumu ile birlikte sunuldugu yiizeyde kaligrafik etkiler devinimsel goriiniim
sergilemektedir. Ozellikle Uzak Dogu kaligrafisindeki soyut bigimler, resim sanatinda kaligrafik anlayist
tercih ederek resim yapan sanatgilarin ifadesini giiglendirmek amaciyla kullandiklar1 simgelerdir. Bu
baglamda Uzak Dogu kaligrafisi felsefi ve edebi yaklasimlar bakimindan da Lirik Soyut sanatciy1
etkilemistir. Uzak Dogu kaligrafisinin iki temel 6gesi olan fir¢a ve miirekkep lirizmin siirselligini resimde
gorebilmemizi saglayan en uygun malzemelerdir. Miirekkep Uzakdogu’da uzun yillar boyunca biiyiik
kagitlar iizerine kullanmilmigtir. Biiyiiyen kagit ebatlariyla birlikte firgalarda biiyilik yiizeylerde kullanilmak
icin daha kalin ve yogun uclarla kullamlmistir. Yaz1 karakterlerinin 6zgiin stillerle bulusmasi bu sekilde
gerceklesmistir. Ozellikle Uzakdogu’da miirekkep ile olusturulan monokrom resimler, binlerce yildir
stiregelen, yalinlik ve 6zgiinlesme yolunda, sanatgilara 6zgiin uygulama bigimlerini bulmaya yonlendiren
o0zel bir yol olmustur.
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Yirminci yiizyila damgasini vuran soyut sanat seriiveni i¢inde yazi, Dogulu kaligrafin firgasindaki evrensel
kavrayis, felsefi tavir, tinsellik, hareket ve enerjiyle donanmis bir halde batili sanat¢inin yaratma
dinamigine zemin hazirlamigtir. (Antmen, 2001:76) “Dogu’da sanatin kendisi bir estetik diigsiincenin
betimlemesidir. Bu bakimdan kaligrafi birgok Dogu kiiltiiriinde 6nem tasir, zira sanat¢inin icsellestirdigi
anlam, giizellik ya da Walter Benjamin’in deyimiyle “aura”, hattatin/sanat¢inin bir medyum ya da araci
olan ruh ve viicudundan gecerek, parmaklarinin ucundan fircaya ve kagida aktarilir. Kaligrafi; gilizellik
anlayisinin, yasamin algilanisinin kavramsalliga en fazla doniistiigii bicimdir” (Erzen, 2011, s.134).

Resim 4: Hidai Nankoku, Kagit Uzerine Miirekkep, 44,1x19,3 cm, 1960. (Avangard Japon Kaligrafi Ornegi)

Lirik Soyutlama ile baglanti kurabildigimiz Avangart Japon Kaligrafisi ise 1940'larin sonu ile
1950'lerin bas1 arasinda, zen-ei sho adi altinda bir avangard Japon kaligrafisi yaratilmistir. (Resim 4) Firca
ve kagit gibi geleneksel malzemelerin kullanimi, bu avangardi olusturan sanatgilar tarafindan icra edilen
hat sanati uygulamalarinda varligmi siirdiirmektedir. Bu avangarda katilan sanatgilar tam bir hareket
Ozgirliigii artyorlardi. Bir “miirekkep imgesi” yaratarak kendini ifade etmenin ¢ok daha 6zgiir ve sinirsiz
bir yolunu deniyorlardi. Bu yol baska bir deyisle, zamanin, mekanin ve estetigin tiim engellerini agmal,
anin en bilingalti ve soyut duygularim veya ruhsal durumlarini serbest birakmaliydi. Bu anlayista,
“miirekkep imgesi” 20. ylizyilin soyut resmiyle yakindan ilgilidir ve bu sifatla zamaninin biraz ilerisinde
bir yaklasimdir. (Avangard Japon Kaligrafisi, https://beyond-calligraphy.com/2010/03/05/avant-garde-
japanese-calligraphy-il &1 & 1& -zenei-shodou/ )

3.GEORGES MATHIEU’NUN LIiRiK SOYUT MUREKKEP UYGULAMALARI

Tam adi Georges Victor Mathieu d’Escaudoeuvres olan ressam 1921°de Fransa’da diinyaya gelmistir.
Ingiliz Filolojisi egitimi almustir. 1942'de gorsel sanatlara ydnelmistir. Gergekgi manzara resimleri ve
portreleri iizerine ilk g¢aligmalarinin ardindan, 1944'te daha soyut ve etkileyici formlar denemeye
baglamistir. Mathieu'nun Tagizm tarzindaki ¢aligmalari, cagdas Amerikan Soyut Disavurumculuk ve Eylem
resminin i¢gidisel, kisisel yaklasimindan esinlenen Art Informel olarak bilinen hareketinin bir pargasi
olmustur. Mathieu 1940'larin sonunda Avrupa’da Soyut Disavurumcu ve Art Informel eserlerinin
sergilerini diizenlemistir. Ilk kisisel sergisi Paris Galerie René Drouin’da gerceklesmistir. 1950'lerin
ortalarinda Mathieu, hem Aksiyon resmine hem de Happenings'e atifta bulunarak, tiyatro etkinliklerinde
izleyicilerin oniinde resim yapmaya baglamistir. (Ragon, 2009:44) (Resim 5)
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Resim 5: Georges Mathieu, Fleischmarkt Tiyatrosu'nun sahnesinde, “Hommage au Connétable de Bourbon, auteur du
sac de Rome” isimli performans ¢alismasini uygularken, 250 x 600cm, 2 Nisan 1959.

Lirik Soyutlama terimi ilk kez 1947°de Fransiz ressam Georges Mathieu tarafindan, sanatg¢ilarin 6zgiin
kisisel ifadelerini yansitan eserleri tanimlamak icin abstraque-lyrique bigiminde kullanilmistir. (Farthing,
2012:468) Yine ayni tarihte Camille Bryen ile bir sergi diizenlemistir. “Gergekiistiiclilerin otomatik
yazimiyla yakinhiginin acgikg¢a goriildiigli baslangi¢ yillarimin ardindan, Paris’e gelir gelmez, kendisini
jestiiel, lekeci ya da enformel bir ressam olarak ortaya koymustur. Boylece doneminde ¢ok yaygin olan
geometrik soyutlamaya karsi durmustur. Lirik Soyutlama hareketinin diistiniirlerinden biri olarak kabul
edilen sanat¢i, Lirik soyutlama sanatgilarinin arayiglarini Amerikan disavurumcu hareketine gore
konumlandirmak amaciyla 1948 den sonra iki sergi diizenlemistir. (Colette galerisinde Hartung, Wols,
Tapie, Picabia ve Bryen’in katildigt HWPSMTB; Hartung, Wols, Tapie, Picabia ve Ubac’1n katildigi White
and Black). Georges Mathieu, Paris ile New York arasindaki iligkilerde, gercekten ¢ok onemli bir rol
oynamustir. 1949°dan itibaren yayimlanan bir dizi makale (“Figiirasyonun Benzerlikleri”, “Bir Isaret
Embriyolojisi Denemesi”’) enformel sanatla Action Painting’i kars1 karsiya getirmistir. 1951°deki Kargilikli
Coskular sergisiyle etkinlik devam etmistir. Michel Tapie, Bryen, Capogrossi, De Kooning, Hartung,
Mathieu, Pollock, Riopelle, Russel ve Wols’un ¢aligmalarinin yer aldig1 sergiyle her iki hareketin kimligi
iyice ortaya ¢ikmistir. Mathieu 1953°te ilk sayisini ¢ikardigi ve on yil siireyle yonettigi United States Paris
Review’da bu karsilagtirmay1 siirdiirmiistiir. Kisisel ¢alismalarini, 1952°de Stiidyo Facchetti’deki “tarihsel
konulu” biiyiik boyutlu bes tuvalde ve iki yil sonra, Rive Droite galerisinde aralarinda Les Capetiens
Partout’nun da bulundugu on dort tabloda ortaya koymustur.” (Farthing, 2012:468-69)

Mathieu, disavurumcu ve kaligrafik 6geleri yalinlagtirarak kullanmigtir. Davet ettigi izleyicilerin dniinde
bliyiik boyutlu resimler yaparak taninmighgi artmustir. (Farthing, 2012:469) 170'den fazla Kkisisel
performans sergiledigi bilinmektedir. (Georges Mathieu, Hizin Estetigi, 2012,
https://www.artprice.com/artmarketinsight/georges-mathieu-the-aesthetics-of-speed )

Mathieu, birgok kaynakta performans sanatinin Onciisii olarak belirtilmistir. Hatta, sonralart Amerikan
sanatinda 6nemli bir yer tutacak olan ‘Happening’lere de ilham kaynagi olmustur. Eserlerini olustururken
cok hizli galisan Mathieu ruhsal dogaglamalarini aktardigi eserlerinde, tek renkli bir zemin iizerinde farkl
renklerden olusan kaligrafik ¢izgiler kullanmistir. Resimlerinde soyut bigimler; dinamizm ve gerilim
onemli 6gelerdir. Mathieu, resim yapma eylemini gerceklestirme anim soyle ifade eder: ‘Oncelikle kendim
icin, diger insanlara katilabilmek igin, en derin ve en bencilcesine kendi igime? giriyorum. Rekorlar
kirarcasina hizli resim yapmamin nedeni benim ritmimin bdyle olmasidir’ Mathieu, disavurumcu tislubunu

2 jeebakis; zihnin kendi igine donmesi, benin kendi kendisinin bilincinde olmasi. Bilincin kendi iizerine donerek, kendi hallerini ve edimlerini
gozlemlemesi, kendi kendini gézleme tabi tutmasi. Benin zihnin dikkatini kendi i¢ine, zihinsel siireglere ve zihin hallerine yoneltmesi ve onlari, dig
olgu ve olaylardan, zihin diye ayirmasi. Biling hallerini gergeklestikleri anda, zihinsel islemleri dogrudan dogruya gozlemek veya tahkik etmekten
olusan gdzlem tiirii. Insanin kendi eylemlerini ve onlarin benle olan bagmtisini takip etmesi; bu haller ister dis uyaranlarin sonucu ya da ister zihnin
kendi bagimsiz faaliyetleri olsun, kendi zihin hallerinin gdzlemcisi olmasi. (Cevizci, 2003: 191).
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kaligrafik ogelerle yalinlastirmistir. Resimlerinde disavurumcu gizgilerini psisik enerjisinin lirik resimsel
ve biiyiik olgiide tek renkli formlarla agiga ¢iktigi bir noktaya tagimistir. (Farthing, 2012:469) Otomatist
hizda yapilmis olan bu ¢aligmalarina 6zellikle alt zemin yaratmada bu teknigi gelistirmis olmasi onun
biiylik ebath c¢alismalarina siiphesiz destek olmustur. Resimlerinin biiyiik bir imza niteligi tasidigini
hissettiren ona 6zel bu ¢aligmalarda, miirekkebin sagladig1 akiskanlik yazisal ¢izgilerin ¢ok hizli bir sekilde
yonlendirilmesine olanak vermistir. Mathieu’nun diger lirik soyutlama sanatcilarindan ayrilan belki de en
onemli fark, kaligrafik dgelerin resimlerinde 6nemli rol oynamasidir. Mathieu’nun yapitlarina kaligrafik
acidan bakildiginda, cizgisel estetigin dnemini fark ederiz. Kaligrafiden, Taoizm, Budizm ve Zen Budizm‘e
kadar Dogu‘nun ve Uzakdogu‘nun tiim kiiltiirel, diisiinsel ve sanatsal birikimine ilgili olan Mathieu,
resimlerindeki ifadesinde bu etki gozlemlenebilir. (Resim 6) Uzak Dogu resminde egemen olan
miirekkebin , siirekli bir devinim i¢inde olan yaz1 ile olan baglantisin1 Ergiiven sdyle agiklamistir, “Uzak
dogulu bir sanat¢i igin resim, kusursuz bigimler araciliiyla yaratilan bir atmosfer arayisidir, dolayisiyla
resmin amaci bicimdir. Boyle bir amag i¢in ¢izgi tek basina yeterli olup ¢izgiden beklenen ise ritm ve
kesinliktir. Dogal bir sonug olarak da yalnizca ¢ini miirekkep ve firgayla yetinen sanat¢1 i¢in fircanin (Cin
ve Japon) leke resminde 6nemi biiyiiktiir... Burada resim yapilmaz, yazilir. Bu yilizden, resimde rengin
degeri, yaz1 i¢in miirekkep renginin tasidigi 6nemden pek farkli degildir sonug itibariyla” (Ergiiven,
2002:97-98)

Resim 6. Georges Mathieu, Isimsiz, Kagit Uzerine Miirekkep, 1957.

1950'lerden itibaren Fransiz soyut sanatinda ikonik bir figiir olan Georges Mathieu, 1957'de Japonya'ya
gittiginde Uzak Dogu'yla karsilagsmis; kaligrafi ve Japon gelenegiyle temas kurmustur. André Malraux,
1950'de René Drouin Galerisi'nde diizenlenen sergide, onu dolayli olarak Uzak Dogu'nun hat sanatina
baglayan bir " batili hattat " olarak bahsetmistir. Sanat tarihgisi Sir Herbert Read 1954'te Mathieu'nun “Cin
kaligrafisinin ilkelerinden kesinlikle haberdar oldugunu” ve "iyi hat sanatimin iki temel
yoniinii - uyguladigini ve  bunlarin  vuruslarda bir yasam simiilasyonu ve bir dinamik oldugunu
yazmistir. (Georges Mathieu’nun Caligmalarinin Kaligrafi Niteligi, https://georges-
mathieu.fr/en/publications/the-calligraphic-nature-of-the-work-of-georges-mathieu/) Mathieu bu dénemde
sezgisel Kkaligrafisini Uzakdogu sanatiyla karsilastirmaya gittiginde , Saf Otomatizm degil, diisiinmeye
dalma , disiinme olan bu geleneksel sanatla kendi kaligrafisi arasindaki mesafeyi kavradigi dl¢tide bu
yolculuk Mathieu i¢in kuskusuz yararli olmusg; Dogu’da gegirdigi giinlerden ¢ikardig1 dersler onu itkisel
kalmasi gereken hareketlilige degil anlatimsal icerigine bir denetim katmaya yoneltmistir. (Cabanne,
2019:195)

1959'da, Japonya'da kaldiktan kisa bir siire sonra, Georges Mathieu, uzak dogulu hattatlarin hiz1 ve kisisel
ilhamlar1 hakkinda sunlar1 yazmistir: “Uzakdogu hat sanati, verili karakterler iizerinde dogaglama yapar.
Bu dogrudur ancak, kisinin kigisel ilhamina gore tam bir 6zgiirlik iginde ve belirli bir “coskunluk”
durumunda oldugu gibi hiz devreye girer. Gegen yil Japonya'dayken, usta hattatlarin sadece birka¢ saniye
icinde devasa isaretler yaptigmmi gorebiliyordum. Birkag saniyede yapildigi bahanesiyle hi¢ kimse
calismalarina herhangi bir sanatsal niteligi ¢iiriitmeyi diistinmez. Bu hiz ve dogaglama kosullarina, trans
benzeri bir bolgede olma ihtiyacin1 da ekleyecegim: hem psisik enerjilerin bir konsantrasyonu hem de
miimkiin olan en biitiinsel bosluk halidir.”(Georges Mathieu Resmi Web Sitesi)
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1963'te Au-dela du tachisme adl: makalesinde (Tagsizmin Otesinde) Mathieu , calismalariyla ilgili resimsel
aragtirmasini anlatan Mathieu; orada, 1949'dan itibaren tuvallerinin arka planminin daha tekdiize tonlar
aldiginm1 ve bunun sonucunda iizerlerine yazilan igaretlerin giderek daha bagimsiz hale geldigini ifade etmis,
ayni1 zamanda, hareket hizlandikga kavisli ve biikiilmiis formlarin giderek daha keskin ve daha kesin hale
geldigini aciklamustir. (Georges Mathieu Resmi Web Sitesi, https://georges-
mathieu.fr/en/publications/what-we-owe-georges-mathieu/ )

Miirekkebin suda hizli ve ahenkli dalgalar halinde yayilmasini izlemek bile bir cogumuzu etkiler. Bu
yayllmay1 kagida damlatarak, sigratarak, ya da sadece dokerek bigimlendirebiliriz. Miirekkep yazisal
caligmalar i¢in en uygun materyal ve anlatim bigimi oldugu i¢in sanatgilar tarafindan siklikla bagvurulan
bir yontemdir. Mathieu jestiiel ¢alismalarinda serbest bigimlerin otomatist tislup ve kaligrafik yaklagimlar
icin kagit lizerine miirekkep ¢alismalar1 yapmustir. Resimleri, goriildiigii tizere ¢izgilerin olusturulurken
biiytik bir hizla, tek seferde, igsel tepkilerin disavurumuyla olusturdugu karakteristik etkiler barindirir.
Bigimsel olarak inceledigimizde miirekkep yoluyla ¢cok daha 6zgiir ve sinirsiz bir ifade bigimi yakalamistir.
Mathieu’nun bu ¢alismalarinda, hiz ve kendiligindenlik dolaysiz bir hareketliligin temel unsurlar1 olarak
ortaya cikar. Lirik soyut islupta calisan bir¢cok sanat¢r miirekkebin, doga ve evrenle yakinlagsmasini
miimkiin kilan bir biitiinsellik, bosluk ve gériiniirliige sahip olma durumunu benimser. Miirekkep, bir diinya
gOrisiin, bir yasam bi¢imini, bir varolus halini, bir deger sistemini temsil eder. Miirekkep, ruhsal derinlik
olgusunu yasatan bir giigtiir ayn1 zamanda. (Smith, 2019:18) Mathieu, miirekkep resminin varlik/yokluk,
uzam/madde/bosluk/doluluk gibi karakteristik 6zelliklerini resimlerinde kullanmaktadir. (Resim 7) Bu
ozellikleri kullanan bir kaligrafi sanatcisinin Cince bir karakter yazarken firganin yaptigi ani bir hareket,
doviis sanatlarinda karsi tarafi afallatacak bir bilek hareketi gibi hiiner gerektirir. Bu, zihinsel , entelektiiel,
‘diigtinmeden yapilan’, ‘disiincenin disinda olan’, ‘zihinle alakasiz’, bedensel kontrollii bir enerji
yonetimidir. Aslinda bu kontrolli enerjiyi yonetmenin temeli el, kalp ve beyin arasinda bir igbirligi
saglamakla miimkiindiir. (Smith, 2019:20)

Resim 7. Georges Mathieu, [simsiz, Kagit lizerine Cin Miirekkebi, 47,5 X 62,5 cm, 1954.

Mathieu, kaligrafi sanatinin Uzak Dogu’daki gelenegini kendi bigimsel arayiglarinda gelenegin garantisini
kabul eden bir siireklilik bakis agisiyla gérmeye adim adim yonelmistir. “Denetim dis1 akmanin yerine
ifade-anlam uyumunu koyan Mathieu, ilk Lirik eserlerinde yeni arayislar igerisinde iken Eliot’un bir
soziini aktarir: “Kokiine kadar geleneksel olmayan hicbir sey gergekten yeni olamaz”.1960 yilinda Arts
dergisinde ise su s6zleri sdyler; Sanat¢inin gelenekselin i¢inde derin kokleri yoksa, asla gergek bir yenilikgi
olmayacaktir .Yenilik¢i ve Oncii , Oziinde yeni bigimlerin yarinin dili iginde sindirilmeden once
kavramisidir. Higbir sindirilme sansi olmaya bigimler sahte birer yenilikten baska bir sey degildir.”
(Cabanne, 2019:198) Mathieu’nun bu sozleriyle kaligrafinin kavramsal 6gelerinin bilincinde olmanin yeni
olusumlara engel olmayacagim aksine bu kavramlarin yeni bigimlere ulasmada kisisel bir dil
olusturabilecegini anlatmaya caligmistir. Uzakdogu kaligrafisinde belki de en 6nem verilen kavram bosluk,
iist diizeyde dinamik ve etkin bir elemandir. Mathieu’nun miirekkep resimlerinde de yiizeyin tgte ikilik bir
boliimiinii kapladigi goriilmektedir. Bosluk karsisinda yazi yaziyormusgasina igsel bir enerjiyle eylemini
resmine katar. (Resim 8)
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Resim 8. Georges Mathieu, Isimsiz, Kalin kagit iizerine miirekkep, 56 x 76 cm, 1958.

Onun miirekkep resimlerindeki bigimlerde, bosluktan dogan ve yiizeye dogru hizla atilan coskulu bir
hareket vardir. Mathieu’'nun miirekkebi kullanim bi¢imi, sanat¢inin psikolojik deneyimleriyle
kendiliginden ortaya c¢ikan 6zgiin bir ifade tarzini yansitir. Eserlerinde goriilen soyut bigcimlerin olusumu,
damlatmalar, serpmeler, akitmalar, firganin anlik ¢izgisel ve lekesel yonleriyle tekrari olmadan yaganmis ve
bitmis bir eylemin duygusal sonuglaridir. Eyleminde, miirekkebi kendi akigkanligina birakip, lekesel
degerlerin ise rastlantisal olusumuna izin verir. Uzak Dogu diisiincesinin i¢cedoniik ruhsal bakis agisi,
Uzakdogu kaligrafi sanatinin yarattig1 lirik etkiler ve lekeci bigim anlayis1 birgok sanatci gibi Mathieu’da
etkilemigtir. (Resim 9) Mathieu’nun kullandig serbest fir¢a vuruslarn ve kendiliginden ortaya ¢ikan lekesel
bigim degerleri yapitlarinda lirik bir etki yaratmak i¢in kullanilmistir.

Resim 9. Georges Mathieu, Isimsiz, Kagt {izerine miirekkep ve suluboya, 49x73 cm, 1960.

4. SONUC

Mathieu Uzakdogu kaligrafisini bizzat yerinde inceleyip gorme sansi olan ve oradaki sanatcilarla etkilesim
halinde olan bir ressamdi. Kaligrafinin kurallarii, yapilis seklini, felsefesini ve Uzak Dogu Zen sanatini
oldukga iyi biliyordu. Biitiin bu bildiklerini yadsimadan, tam tersine geleneksel degerlerin 6nemini bilerek
ve tamyarak yenilige adim atilacagim dile getirmistir. Eserlerinde kaligrafik ogeleri jestsel anlatim
bigimine dahil edip, en 6zgiin sekilde kullanmigtir. Mathieu’nun Uzak Dogu Hat Sanatiyla arasinda 6zel bir
bag vardir. Dogu ve Bati sanati i¢in ortak olanin kendini saf bir duyguyla denetlemek oldugunu sdylemistir.
Bu ac¢idan bakildiginda, Uzakdogu kaligrafi sanatcisinin dogayla birlesen saf sezgisel giicii, derin diigiinme
becerisi soyut bigimlere doniisiirken Mathieu’nun firga vuruslar1 ve leke degerlerini miirekkep kullanarak
ortaya ¢ikardigi eserleri ayn1 igsel gozlem ile olusmustur. Uzak Dogu Hat Sanatinin materyalleri firga ve
miirekkeptir. Sadece su ve miirekkeple yapilan Uzakdogu kaligrafi sanatinin, saflik, soyutluk ve dogallik
temel Ogeleridir. Mathieu’nun bu materyalleri kullanig bigimi geleneksel Ogeleri i¢inde barindirirken,
kendisiyle biitiinlesen otomatist hiz ve sezgisel disavurumu tarziyla uyum igindedir. Mathieu’nun
eserlerindeki bigimsellik, fircay1 kullanis bigiminde kendiliginden olusan jestlerin sayesinde var olur ve
lirik soyut bir ifade olusturur.
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