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AN KAVRAMI BAGLAMINDA CAGRI SARAYIN DESENLERI

Cagri Saray's Drawings in the Context of Moment

Dog. Gagri SARAY

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Bsliimii cagrisaray@gmail.com, istanbul/TURKIYE

OZET

Bu metinde farkli tarihlerde iiretmis oldugum 3 yapit, an
kavrami  baglaminda incelenmektedir. Felsefe tarihine
baktigimizda ‘an’, felsefeciler tarafindan zaman kavramiyla
iligkili bir kavram olarak ele alinmaktadir. Bu yiizden, dncelikle
felsefede ‘an’in anlam olarak neye tekabiil ettigine iligskin
tarihsel siire¢ anlatilmaktadir. Ardindan irettigim islerin ¢ikig
noktasini agiklayan ve hem bigimsel hem de igeriksel anlamda
iretim silireglerine dair metinler yine bu kavramla
iligkilendirilerek sunulmaktadir.

Ayrica bu metin, akademik olarak lisansiistii egitimdeki eser

ABSTRACT

This text analyses three different artworks | produced in
different points in time in the context of momentariness. When
philosophy is considered, philosophers have always tackled with
the “moment” as a concept related to time. Therefore, the first
part of the text explains the course of history that’s relevant to
what a “moment” means in philosophy. Afterwards, other pieces
of writing that explore my artworks’ points of origin and that
concern, both morphologically and contextually, the production
processes are presented in relation to the concept of moments.
This text also should be considered as a study written by the

artist about their own artworks; just like the academic artwork
text writing in graduate education. This approach, parallel to the
methodology of writing academic articles in social sciences, can
also be considered as a proposition for a method of academic
writing in the field of fine arts.

Keywords: Contemporary Art, Drawing, Painting, Philosophy.

metni yazziminda oldugu gibi, kiginin (yapit1 lireten sanatginin)
kendi iirettigi isler iizerine yazdigi bir c¢alisma olarak da
degerlendirilmelidir. Sosyal bilimlerdeki makale yazma
metodolojisine denk diisen bu yontem, giizel sanatlar alaninda
makale yazimina dair yontem Onerisi olarak da diisiiniilebilir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Sanat, Desen, Resim, Felsefe
1. GIRIS

Cagr1 Saray’mn Kayip Oda (2010), Bellek Mekanlar1 (2013) ve Unutmanin Esigi (2017) isimli
calismalarinda 6ne ¢ikan ¢izim pratigi ‘an’ ve ‘zaman’ kavramlari tizerine kuruludur. Her an dagilmaya ve
yokolmaya hazir olan bu imgeler dogrudan zaman kavramini merkeze almaktadir. An ve zaman
kavramlarmin felsefe tarihindeki karsiliklari, doniisiim ve gelisim siiregleri ¢aligmalarda bu kavramlarin
neden ve nasil bir sorunsal haline getirildiginin agiklanabilmesini saglayacak unsurlardir. Bu metin, 6nce
an kavramina felsefe tarihi baglaminda kisa bir bakisi ve sonrasinda Bergson’un zamana bakisi iizerinden
calismalarin incelenmesini ve felsefe tarihinin bir sorunu olarak zaman kavramimin gecirdigi siireci
kapsamaktadir. Ayrica iiretilmis olan desenler hem kendi yaptigim is okumalari hem de caligmalar
hakkinda yayinlanmis olan metinler 15181nda degerlendirilmektedir.

Durgun bir su birikintisine atilan bir tasin yiizeyde yarattigi ve giderek biiyiiven dalgalar. Insan da hayata
atilmis bir tastir, bir yildizdir ya da bir oktur. Yiizeyde dalgalar yaratarak kendisini cogaltir (Ogdiil,
Birgiin Gazetesi, 23 Nisan 2015).

2. BULGU VE YAPIT OKUMALARI

An’in terminolojik karsiligi; ‘zamanin boliinemeyecek kadar kisa olan pargasi’dir (TDK). Fizik alaninda
ise, an zaman ekseninde, tarihin kesin bir degerini karsilayan noktadir. Bu nokta uzayin bir noktasinin
zaman bakimindan esdegeridir. Felsefede an, Antik Yunan’dan gilinlimiize kadar tiim diisiiniirler tarafindan
“zaman” baglaminda ele alinmistir. Felsefenin gelisim siirecinin bilimsel verilerden bagimsiz
olamayacagimi diisiiniirsek, elbette felsefenin zaman kavramini ele alis bigimlerinde farkliliklar ve
degisimleri gormemiz mutlaktir.

Aristoteles’e gdre, eger evrenin yaratildig1 bir an varsa, yaratilmadan dnceki bir an da vardir. insan zaman
kavramindan kagamaz ve eger zaman siirekli ise, zamanda bir 6nce ve bir sonranin varligindan bahsetmek
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miimkiindiir. Aristoteles’e gore zaman harekete baglidir ve bu hareket de t6z degil, téziin bir niteligidir. O
sOyle der: “Zaman, 6nce ve sonraya gore hareketin katsayisidir” (Aristoteles, 1997, 1V, 219a 30).

Tarih iginde filozoflar tozii farkli bi¢imlerde ortaya koymuslardir. Thales igin her seyin kaynagi su’dur,
Anaximandros i¢in ise ana toz, ilksiz ve sonsuzdur. Anaximenes i¢in bu madde hava, Herakleitos icin ise
atestir. Herakleitos zaman kavramina iligkin su metaforu one siirer: “Hersey akar... aynmi irmakta iki kez
yikanamayiz, ikinci kez girdigimizde bu irmak biisbiitiin baska bir wmaktir artik. Kalict seyler varmis
sanisina kapilmamiz degisimin kuralsiz degil, belli bir diizene, belli bir 6l¢li ve yasaya gore olmasi
yiiziindendir. Herakleitos bu 6l¢iiye “logos” der (Gokberk, 1961, s.25-26).

Anaxaporas’in Nous’u da, Herakleitos’un Logos’u gibi evrene egemen olan kuvvettir. Protogoras ise, duyu
algis1 ve bundan dogan saninin (doxa) temel bilgimiz oldugunu belirtir. Socrates doxa’nin karsisina
episteme bilgiyi koyar. Platon ise tanrimin devinen ilksiz-sonsuzluk imgesini yarattigini sdyler.
Augustinus’a gore, varolan gecmis ve gelecek degil, hal’dir. Hal, an’a karsilik gelir. Zaman kavrami ise
ancak ‘an’ gecerken Olciilebilir.

Islam diisiiniirlerine baktigimizda ise, ibn Sina’ni zamam déngiisel hareketin 6lgiisii olarak tanimladigim
goriiyoruz. Buradaki zaman, mesafe agisindan degil, ncelik-sonralik baglaminda diisiiniilmelidir. islam
felsefesindeki ‘dehriyye’ adi verilen ve tanrinin kontrolii disinda olan ezeli bir zaman anlayisindan
bahsedilir, ancak bu bakis Islam dini ile gelisik bulundugu icin Gazali basta olmak iizere bircok Islam
diisiiniirii tarafindan reddedilmistir.

Budist felsefede ise, en kiigiik pargaciklar olan ‘dharma’lar birleserek varolusu meydana getirir. Dharma’lar
kalic1 ve siirekli degillerdir. Budizme gore her varlik gegicidir ve sadece bir ‘an’ i¢in parlar ve algilandig
anda soner ve gecmiste kalir.

Kant’a gore zaman kavrami eger olmasaydi, aklin 6zdeslik ve c¢elismezlik ilkelerinin bir gecerliligi
kalmazdi. Ciinkii bir seyin ayn1 zamanda hem o sey, hem de o seyden baska bir sey olamayacaginin ifadesi
olan celismezlik ilkesinin dayanagi zamandir. Zaman eger yok ise, her seyin her sey olmasi miimkiin olur.
Kant’a gore siireyi ve zamani idrak edemeyiz. Her idrak zaman ve mekan diisiincesini igerir, ama zaman ve
mekan idrakin konusu degil, seyleri idrak etme formlaridir. Bu yilizden onlar, diisiinen varliktan
ayrilmayan, i¢giidiisel aligkanliklardir (Weber, 1964, s.270).

Bergson’da yasamin 6zii siire’dir. Siire, benligimiz kendisi yasamaya koyuverdiginde ve kendi durumunu
onceki durumlarindan ayirmay1 biraktiginda bilingli durumlarimizin kabul ettigi bigimdir. Siire, ge¢misi ve
gelecegi icinde tas1 ve bu iki unsuru ardisik bir biitlin olarak kapsar.

Bergson’da siire kendini bellekle ortaya koyar kendini, ¢iinkii bellek gegmisin simdi i¢inde yasadigi yerdir.
Bergson’un bellek kuramina gore, animsanan seyler bellekte yasar, gegmis ve simdi bilincin birligi i¢cinde
karigmiglardir. Simdi ise, devinmekte olan ya da devinecek olana karsi olarak duran devinendir. Simdi
eylemi simdide olandir, ge¢miste ya da gelecekte degil.

Bergson felsefesinde tiim varliklar i¢in tiim ardisik olay dizgesini kapsayan evrensel bir zaman kurami s6z
konusudur. Bu devamlilig1 olmayan anlar dizisindeki anlarin her biri, ¢ok sayida bireysel diisiince arasinda
kurulan iligkinin bir sonucudur. Diisiinceler es zamanli olarak bu iligkinin bilincine varir. “Normal sartlarda
birbirinden uzakta olan bu diistinceler her kesistiginde, kendilerinden ¢ikar ve bir anligina, hem bilingleri
hem de onlarin aralarindaki iliskiyi kapsayan daha genis bir temsil iginde erirler: Eszamanlilik iste buna
dayanir” (Halbwachs, 2018, s.114-115). Biz de bu sayede zamanin kisimlarimi yillara, aylara, giinlere,
saatlere, dakikalara ve saniyelere indirgeriz.

Peki siirenin niteliksel ¢oklugu, niceliksel ya da sayisal ¢oklukla karsitlik icinde nasil tammlanir? Oznel
olan ile nesnel olan arasindaki ¢atismay1 Bergson soyle agiklar: Bir nesne sonsuz bigimde boliinebilir; oysa
bu bolmeler gergeklestirilmeden bile, diisiince onlari, nesnenin biitiiniinde hi¢bir degisiklik olmaksizin,
olanaklar olarak kavrar. Oyleyse sdz konusu bolmeler zaten nesnenin imgesinde goriilebilirler:
Gergeklesmedikleri (yalnizca olanakli olduklar1) halde, edimsel olarak algilanirlar ya da en azindan
algilanabilirler (Deleuze, 2014, 2.81).

Peki an ve zaman kavramlar1 Cagr1 Saray’in lirettigi desenler {izerinden nasil okunabilir? Sanat¢inin 2010
yilindan bu yana liretmeye devam ettigi cok katmanli desenler, ilk olarak ‘Kayip Oda’ isimli, sinemasal
anlatiy1 referans alan ve ¢izimlerden, bir kitaptan, kendisi tarafindan yazilmis olan bir senaryodan olusan ve
video, fotograf ve enstalasyon gibi pratikleri birarada kullandig1 ¢ok parcali bir projenin ilk ¢aligmalaridir.

i |€R sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

2354



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2020 Issue:63 pp:2353-2359

Kayip Oda’nin senaryosu, tipki ayni serinin diger iki par¢asi olan Kirmiz1 Oda (2004) ve Bekleme Odasi
(2007) isimli islerde oldugu gibi dogrudan bellek kavramiyla iligkilidir. Hafizadaki sakli olan imgelerin
ortaya ¢iktig1 ve katmanlar halinde st {iste ¢izgilerden olusan bu desenler, sagladiklart optik etkinin bir
sonucu olarak hareketli imgeye de referans vermektedir. Sanatginin Kayip Oda isimli igin sonrasinda
gergeklestirdigi projelerde de; hem plastik bir unsur olarak hem de olusturdugu igerikle iliskiselligi
baglaminda teknik olarak ayni yontemle olusturulmus desen serilerine devam etmis bulundugu
gozlemlenmektedir.

Sanat¢inin soz konusu desenlerin 6ncesi ve sonrasinda da odaklandig tarih, bellek, kimlik gibi kavramlar
iizerine kurulu olan g¢aligmalari arasinda ortak bir dil olusturulmasini saglayan bu g¢izimler; her an
yokolmaya hazir ya da her an yeniden dagmik olmayan net bir kiitleye doniismeye hazir olan imgeler
olarak degerlendirilebilir. Desenlerin teknik olarak {iretim siireci, ilk katmani tek ¢izgiyle tamamlanan ve
sonrasinda katmanlar halinde ¢izgilerin iist {iste tekrarlanarak devam ettigi bir uygulamayi icermektedir. Bu
katmanlardaki tekrar her ne kadar dijital imgeyi ¢agristirsa da, tam olarak birebir tekrarlar degildir.

-

Resim 1: Cagr1 Saray, Kayip Oda (kitap), 2010

Her katman birbirinden bagimsizdir; bazi ¢izgiler eksiltilmis bazilar1 ise eklemlenmistir. Bu siiregte
desenlerde bir 6zne olarak elin varliginin hissedilmesi, daha organik ve akigkan bir gorsel ortaya koymak
icin sec¢ilmis bir tercihtir. Katmanlar arasindaki her bir tekrar, merkezden kayarak olusturulmus olan
formun digina ¢ikma egilimindedirler, katmanlar saga-sola kaymakta ve elde edilen bu optik etki iki
boyutlu diizlemde olusturulmus bu duragan imgeyi bir hareket imgesine doniistiirmektedir.

Rahmi Ogdiil, bu calismalarla ilgili olarak; ¢izimlerin hayatla birlikte titresen bedenin titresen uzantilari
olduguna dikkat c¢eker.” Varlik, hayatin i¢ine atildiginda, hayati hedef aldiginda bir ok gibi saplandig
yerde de titresmesini siirdiiriir. Varlik, hedefine ulasamasa da, Blanchot’nun dedigi gibi hedefi, yani hayat
titrer, gelir ve onu bulur: ‘Cok uzaktan atilan, hedefine ulasamayacak bir ok gibi bir sey bu, ne var ki bu ok
durdugunda ve distiigiinde uzaktaki hedef titrer ve karsilamaya gelir.” Her haliikkdrda hayatla birlikte
titresime geceriz. Hayatla birlikte titresime gegen varligin sinirlarini, konturlarini yakalamak zordur artik.
Formu yakalamak i¢in boguna ugrasir sanat¢i. Ya da Cagri Saray’in durumunda oldugu gibi, dogru konturu
bulmak icin ¢izilen arastirma ¢izgileri, formu yakalamanin imkansizligin1 anladiklarinda alip baslarini
gitmiglerdir.
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Resim 2: Cagri Saray, Kayip Oda (detay), 2010

Artik formun konturlarinin nerede baslayip nerede bittigini kestirmek imkansizdir; sadece figiiriin hayat
icinde, hayatla birlikte titresen arastirma cizgileri kalmstir geriye. Olii bir kabuk olarak formu, hayatin
form bozucu titresimlerinde yitirdigimizde arastirma ¢izgilerine doniismiisiizdiir” (Ogdiil, Birgiin Gazetesi,
23 Nisan 2015).

Bellek kavrami Cagr1 Saray’in iirettigi desenlerde bir {ist kavram olarak yeralmaktadir. Bu kavramin altinda
ise an ve hareket kavramlan iki farkli asamada goriiniir hale gelmektedir. Hafizada tiim anilarimiz nasil ki
stirekli degisim halindeyse, bu degisim tekrar ve tekrar hareketi ¢agirmaktadir. Hafizamizda yeralan anlarim
ve anilarin timii aslinda simdinin icerisinde hareket halindedir, siirekli bi¢cim degistirmektedirler ve
yasantimizin i¢inde edindigimiz tiim tecriibelerle yeniden sekillenmektedirler. Bu, hareket kavraminin s6z
konusu desenlerdeki ilk karsiligidir. ikinci karsiligi ise, oncelikle fiziksel ve optik bir efekt olarak kendini
gostermektedir. Bu efekt, duragan imgeyi hareketli imgeye doniistiiren bir aract gdrevi tasimaktadir.
Sanatc1, desenlerdeki bu gorsel etkiyi ilk olarak metne/senaryoya bagli olarak olusturdugu sinemasal
anlatiya referans verebilmesi i¢in kullanmaya baglamistir. Fakat hareket unsurunun ortaya koydugu
rezonans ve titresim, aslinda resmettigi imgenin varligina iligkin bir alan1 da sorgulamaya neden olmustur.
Desenlerin kadraji igerisinde titresim halinde olan figlir-mekan iliskisi, dolayisiyla pozitif-negatif alanlarin
iligkisi ilk bakista resimsel bir soyutlamay1 akla getirse de aslinda birbirini etkileyen, doniistiiren bir
biitiiniin pargalari niteligindedirler.

Bergson soyle der: “Hareket bende oldugu kadar benin disindadir da; Ben’in kendisi de siiredeki
durumlardan ibarettir” (M.Merlau-Ponty, 2003, s.331). Desenlerde yeralan akiskan ¢izgiler de bu baglamda
farkli zaman araliklarimi icermektedir ve kadrajin igerisinde ortaya ¢ikmis olan imgenin rezonansi ve
titresimi kagidin/ylizeyin 0Olgiileriyle siirli degildir, kadrajdisina dogru devam etmektedir.

2015 tarihli Bellek Mekanlar1” isimli seri ise, 12 resimden olusan bir ¢alismadir. Temel olarak, yakin
tarihimize ve toplumsal bellegimize dair hem mimari olarak yapilarin imajlarint hem de birer bellek mekani
olarak ayn1 baglamda ele alabilecegimiz nesne ve imgeleri igerir.

Tim bu imgeler, iktidarin yikici giiciiniin temsillerini olusturmaktadir. S6z konusu iktidar ve yarattigi
hegemonik yapi; Gramci’nin de vurguladigi lizere kimi zaman hiikiimet, askeriye ya da dogrudan siyasi
yapilanmalar {izerinden gergeklesebilecegi gibi farkli goriinlimler ve farkli formlarda da karsimiza
cikabilmektedir.
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Seride yeralan 12 resim graviir teknigiyle iretilmistir ve yatay yonde ters basilmislardir. Buradaki
gorsellerin bir aynadan bakarcasina ters Uretilmis olmasi; kamusal olanin bellegimizdeki karsilig
niteligindedir.

Resim 3: Cagri Saray, Bellek Mekanlaﬁ, 2015

Uretim siireci 6ncelikle ¢izimleri yapilmis, daha sonra ise asit indirme yontemi ile cizgilerin disbiikey gofre
olarak elde edilebilmesi i¢in ¢inko plakalar hazirlanmis ve boya kullanilmadan sadece beyaza beyaz
cizgilerin goriilebilecegi yiizeyler olusturulmustur. Teknigin bellek mekanlariyla iliskisi, imgelerin
tarihselligi ve egemen sdylemin gelisim siirecine dair bellek ile dogrudan iliskilidir.

Resim 4: Cagr Saray, Bellek Mekanlar1 (detay), 2015

Cagr1 Saray’i titresen figiirleri kabina sigmayan, yiizeyde titreserek genisleyen varligi gosteriyor. Buna
artik varlik demek dogru mu? Kimlikli ve belli bir formu, cirmi olan varlik, hayata atildiginda olusun
titresen sularindadir artik. Titreserek dalgalar halinde yayilan olus

halleri. Titrestiginde, dokundugu yiizeyleri de titresime sokar. Bu titresimler, gecmis ile gelecegi
boylamasina kat ederek bellegi de harekete gecirmislerdir (Ogdiil, Birgiin Gazetesi, 23 Nisan 2015).
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Bellek Mekanlar1 isimli serinin devami olan Unutmanin Esigi serisi (2018), siireklilik duygusunun ve
tekrarin hissedildigi mekan ¢izimlerinden olugmaktadir. Bu seride yine Tiirkiye’nin kolektif bellek
mekanlar1 olan Dolmabahge Sarayi, Istanbul Universitesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi, AKM,
Haydarpasa Gari ve Sansaryan Han gibi mekanlara odaklanilmstir.

Bu cizimlerde kullanilan; hafizanin korunmasina yonelik bir ¢agri ve kaybina vurgu yapan kesintili
cizgiler; gegmise ait olan anlari/mekanlari simdi’ye tekrar yerlestirmektedir. Calismada bu hafiza
mekanlari, artik igine kolayca yerlesemedigimiz ancak derinden bagli hissettigimiz ve arsivini yapacak
kadar mesafeli durdugumuz bir yerde muhafaza etmeye ¢aligilmaktadir.

Pilot Galeri’de sergilenen Unutmanm Esigi isimli seri hakkinda Pilot Galerinin direktorii Azra Tiiziinoglu
sOyle diyor:

“Unutmanin Esigi isimli serisinde Saray, birer bellek mekani olarak anitsallastirdigi imgelere yeniden
bakmay1 Onerir. Bu imgeler, bir gii¢ miicadelesinin temsilleri olarak belirirler. Tarihe kalacaklar ve yok
olacaklar arasindaki miicadelenin odak alanlarimi1 hayali bir haritada isaretler. Saray’in haritasi, kenti
deneyimlemenin bir yolu olarak psiko-cografyadan ilham alir. Kentsel alanin, bireyin duygu ve davraniglari
iizerindeki etkilerine odaklanan psikocografya kavrami, 1950’lerde Situasyonist Enternasyonal’in iirettigi
bir kavram. Kent i¢inde hiza dayali ve tekrarlanan davraniglarin daraltici etkisini azaltmak i¢in “basibos”
dolagmay1 ve beklenmedik karsilasma ve hislere agik olmay1 onerir. Bu anlamda psikocografik haritalar,
kentte gdriinmeyen potansiyelin agiga ¢ikmasi konusunda yaraticiliga dayali duygusal bir eylem alanimm
yeniden ve yeniden tanimlarlar.”

Resim 5: Cagri Saray, Unutmanin Esigi (detay), 2017

Sanat¢inin 2009°dan bu yana kullandigi katmanli ¢izim yontemi, halen kendi i¢inde bir doniisiim siireci
gecirmeye devam etmekte ve caligmalarinda ‘an’ kavrami baglaminda konumlandirdigi bir anlatim dili
olarak yeralmaktadir. Desenlerin diger mediumlarla iliskiye gegmesiyle gerceklesen doniisiim siireci de;
izleyiciye algilama siireci baglaminda farkli katmanlarda yeni olanaklar tanimaktadir.
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3. SONUC

Cagri Saray’in gergeklestirdigi ¢aligmalarin iginden segmis oldugum 3 ¢ok pargali seri, bu metinde an
kavraminin olanakli kildig1 okumalarla agiklanmistir. Felsefe tarihinde, farkli donemlerde diisiiniirlerin
zaman kavrami baglaminda ele aldiklar1 an kavraminin ¢alismalarimda bir icerige nasil doniistiigii ve sanat
nesnesinin kavrami betimleme olanaklarinin yani sira kavramin imgeye doniisiim siirecini nasil goriniir
kildig1 ortaya konmaktadir.

Makalenin yazan olarak kendi islerime dair okumalar1 gergeklestirdigim bir arastirma Onerisi olarak bu
metin, kuskusuz iiretilmis olan yapitlara dair subjektif bir bakist gerekli kilmaktadir. Bu subjektif okumayi
gergeklestirmek i¢in bagvurulan yontem ise, ele alinan kavrami felsefe tarihi {izerinden agmak ve kavramin
gecirdigi doniisiim ve bu doniislime dair yorum farkliliklarini iglerin igerigini olusturan unsurlar olarak
konumlandirmakla miimkiin olabilmistir. Bir anlamda {ireten kisinin / sanat¢inin kendi ortaya koydugu
isleri metnin 6znesi olarak konumlandirmasi, elbette gelistirilmeye agik - mutlak olmayan bir metodoloji
olarak yorumlanabilir.
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