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0z

Bu calisma postmodern edebiyatla birlikte genis bir uygulama alanina agilan tarihsel iistkurmaca yonteminin fotograf pratigine
yansimasini ve Ornek uygulamalarini incelemek {izerine yogunlasmistir. Edebiyat ve film alaninda 6rneklerini siklikla gdrmiis
oldugumuz tarihsel iistkurmaca, 6zellikle bellek ¢alismalar1 ¢ercevesinde yeniden ele alindiginda fotografin bu alanda bellegi ya da
tarihi yeniden olusturma gibi stratejilerde kullanildigi goriilebilmektedir. Temsil krizi ve postkolonyal elestiri ile birlikte 6znel
anlatilarin ¢ogaldig1 sanatsal g¢alismalarda, yeniden canlandirma (re-enactment), yeniden kurgulama (re-construct) ve yeniden
fotograflama (re-photograph) gibi miidahalelere olan elverisliligi sayesinde siklikla tarihsel tist kurmaca igerisinde
kullanilmaktadir. Calisma, bu baglamda ayn1 zamanda fotografin gergeklik sGyleminin tarihsel {ist kurmaca ile nasil degistigini ve
hangi temsil yontemlerinde nasil kullanildigini da incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Tarihsel tistkurmaca, fotograf, yeni tarihselcilik, 6zdiistiniimsellik.

ABSTRACT

This study focuses on the reflection of historical metafiction method to the photography practice and its sample works which is
opened to a wide field of application with the help of postmodern literature. When the historical metafiction, which we have seen in
the field of literature and film, is taken into consideration in the context of memory studies, it can be seen that photography is used
in strategies such as memory or historical reconstruction in this area. In artistic studies, where subjective narratives have grown,
along with the crisis of representation and postcolonial criticism, the photograph is often used in historical metafiction, due to the
availability of techniques such as re-enactment, re-constructing and re-photographing. In this context, the study also examines how
photography's discourse of reality has changed with historical metafiction and how it is used in the methods of representation
techniques.

Keywords: Historical metafiction, photography, new historicism, self-reflexivity.

1.GIRIS

Fotograf 1839°da Paris Bilimler Akademisi’'nde duyuruldugunda bu yeni icada ithaf edilen ilk 6zellik onun
nesnesiyle kurdugu nedenli iliski olmustur. Modernizm Oncesi, 19.yy’mn en 6nemli bilimsel ve sanatsal
ihtiyac1 olan gerceklik, ontolojik olarak fotografin kendisini olusturdugu ve bu anlamda kendisine ithaf
edilen en 6nemli bilgi iiretme ¢iktis1 olarak karsimiza ¢ikar. Bilimsel bilginin gorsellestirilmesi ve realizm
ile natiiralizmin doga ile kurmaya calistig1 iliskide kirilma yarattig1 fotograf, bdylece donemin pozitivist
geleneginin en dnemli araci haline gelir. Fotografin nedensellik ve belirtisellik yetenegi, onu hem sanatin
hem de bilimsel calismalarin dogrulanabildigi bir referans noktasi olustururken, izleyiciyi dogrusal
perspektife ve ayn1 zamanda tek bir karar anina dogru yonlendirilir. Fotografin nedenselligi ve belirtiselligi
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yanliglanamayacak kadar nesnesine bagli olarak goriiliir. Bilimsel calismalar fotografin ilk yillarinda
Ozellikle sosyal bilimler alaninda etnografik gercekligi ‘eve’ tasiyarak cografi kesiflerden itibaren Dogu ve
‘digeri’ {izerine sdylenen biitiin rivayetleri ve sOylenceleri sadece goriintii lizerinde tersine gevirir. Fotograf
Ozellikle etnograflar tarafindan saha aragtirmalarinda kullanilarak, gordiiklerini ispatlamalari agisindan
biiylik 6nem tagir. Elbette, fotografin nesnesiyle kurdugu iligki, ortaya ¢ikan goriintiiniin plastik degeri
acisindan gerceklikle ontolojik bir bag yaratir. Dolayisiyla ‘gerceklik’ tek bir noktadan gelen referansla
degerlendirilir ve fotografik goriintii bu referansa bagli kalinarak dogrulanir. Referans noktasi ¢ogunlukla
pozitivist gelenekle birlikte, ‘beyaz’ adamla iliskilendirilen, dogrusal ve gozlemin tek bir merkezden
yayildig1 bakis agisidir. Fotografin 19.yy’in gercekligiyle ele alinmas1 kuramsal olarak Fox Talbot (Talbot,
1980) ve Daguerre (Daguerre, 1980) tarafindan doganin kendisini mekanik ve olarak dogrudan iiretebilme
giiciiyle iligkilendirilir. Andre Bazin (Bazin, 1967) ise fotografin nesnesiyle kurdugu iligskide analojiye
vurgu yapar. Nedensellik ve belirtisellik, 1990’lara kadar Barthes (Barthes, 1980) ve Sontag (1977) gibi
kuramcilar tarafindan 6znel ve toplumsal degeri agisindan yeniden ele alinarak siklikla belirtilir. Fotograf
politik bir temsiliyet ve bir burjuvazi refleksi olarak her ne kadar goriintiiylii demokratiklestirse de, yine de
ulagilabilirlik ve temsiliyet agisindan belirli bir ztimrenin elindedir. 19.yy’da fotografik gergeklik sosyal
bilimler agisindan tek merkezli ve hegemonik bir yapida iken, aile fotograflar1 gibi daha demokratik temsil
olanag1 saglayan temsiller ise daha mikro anlatilar1 olusturmaktadir. Sontag’in (age, 8) degisi ile 6zellikle
endiistri devrimi ile yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalan ¢ekirdek aileyi bir arada tutabilecek olan ve
onun hafizasi olabilecek olan en Onemli ara¢ fotograftir. Ancak bu demokratik iiretim bicimi yine de
fotografin nedensellik ve belirtisellik tanimindan hareketle ve elestirel bir bakisla 6znelerin var olmalarina
yeterli degildir. Ciinkii evde her ne kadar kiilt bir degeri de olsa, politik ya da elestirel bir temsil yaratma,
yani ‘Gteki’nin sesi olanagi heniiz yoktur. Bu birka¢ acidan miimkiin degildir: temsil yontemleri agisindan
heniiz fotografin emik bir anlayisla kullanilmas1 diisiincesi yoktur; ve bunu saglayacak olan postkolonyal
elestiri, temsil krizi gibi bilginin iiretim bi¢imini degistirecek, yapisokiime ugratacak felsefi soylemler
heniiz ag¢iga ¢ikmamustir. Dolayisiyla ister dogrudan ¢ekilen aile fotograflart olsun, ister kolaj ve fist iiste
pozlama (Two Ways of Life, Oscar Rejlander, 1857) gibi diger fotograf tabanli sanatsal uygulamalar
olsun, 6znenin kendisini ortaya koyabilecegi yaklagimlar olmamiglardir. 1960’lara kadar fotografin iki tiirlii
kullanim ve tartigma alani bulunur: birincisi dokiimanter 6zelligi, ikincisi ise sanatsal olup olmadigi
meselesinde nasil bir tavir izlenecegidir. Uzerinde durulan ana konu ise, fotografin nedensellik ve
belirtiselliginden hareketle tarihsel bir dokiiman gibi goziiktiigii ve bunu plastik degeri olarak kolayca
gosterebilmesidir. Ancak anlam ve yan anlamlari ile okunmasi onu gergeklik ve tarihsel gerceklik
konusunda ikircikli duruma disiirebilir. Fotografin nedenselligi onun dokiiman olarak kullanilmasi ve
belgesel fotograf tarzinin olugsmasinda da etkili olmustur. Etnografi ve sosyoloji dolayisiyla fotografin
belgesel yonteminden hareketle konusuna yaklasir. Etnografi, Kita Avrupasi’nmin digindaki ‘Gteki’ ile
ilgilenirken, sosyoloji ise kita icerisinde sehirdeki ‘Gteki’nin gercekligine odaklanir. Ancak her iki
yaklagimda da etik, yani disaridan igeriye dogru bir bakis bulunur. Bu karsilikli etkilesim fotografi sosyal
belgesel, etnografik belgesel gibi melez uygulamalarla birlikte diistiniilmesini saglar. Nitekim, Jacob Riis
ve Lewis Hine gibi erken donem modern ornekler fotografi 6zellikle sehir sosyolojisi igerisinde kullanarak
gocmenlerin ve ¢ocuk iscilerin dokiimantasyonunu yapmaya calismislardir. Fotografik dokiimantasyon ya
da sosyal ve etnografik belgesel yontemi bir tarih yazimi olarak diisiiniildiigiinde ise ‘o an’1 belgelemek, ya
da zamanin belirli bir kesintisini alarak yorumlamak ilk bakista dogru goziikkmektedir. Boylesine bir
gerceklik durumu yaratmak, hem goriintii agisindan hem de tarihsel referanslar agisindan fotografin
dokiimantasyon o6zelligini de dogrular niteliktedir. Ister etnografik, ister sosyolojik, isterse de giindelik
yasamda kullanilan aile fotograflar1 boylece tarih yazimina uygun olarak birer belge konumuna gegerler.
Tarafsiz olarak fotografin mekanik yeniden {iretimi, tarihin ve tarihsel yazzimin donemsel séylemiyle bu
anlamda paraleldir. Tarih yazimi, nasil ki tarihle arasina mesafe koyan, kesintisiz, dogrusal ve hegemonik
bir sdylemle sekillenmigse, fotograf da karar aninda mekanik yeniden liretiminde gercekei bir tavir izler.
Ancak fotografin 1960’lardan itibaren kavramsal sanatla birlikte ger¢ekliginin kirilmasi, postmodern ve
postkolonyal elestirilerle birlikte 1980’lerde temsil krizinin yarattig1 etkiler, ve bunlara paralel dijital
fotograf, fotografin gercekliginin sorgulanmasina neden olur. Fotografin dokiimanter O6zelligi, Cindy
Sherman, Jeff Wall, Andreas Gursky gibi sanatcilar tarafindan sorgulanirken; tarih yazimi olarak onun
yarattig1 bellegi ve tarihsel, etnografik ve kiiltiirel gercekligi postkolonyal sdylemde Pia Arke, Shirin
Heshat, Dave Lewis ve Pushpamala N., gibi ‘6teki’ sanatgilar tarafindan elestirel baglamda ele alinir.
1980’ler sonras1 ayn1 zamanda fotografin kuramsal olarak gergekliginin sorgulandigi bir donemdir; Sontag
ile baslayan elestiri, Allan Sekula (Sekula, 1984), Abigail Solomon-Godeau (Godeau, 1994), Martha Rosler
(Rosler, 1989), John Tagg (Tagg, 1988) ve Victor Burgin (Burgin, 1982) gibi yazarlar tarafindan devam
ettirilir. Dolayisiyla, postmodernizmle birlikte dogrusal gercekligin kirildig1 ve yapisokiime ugradigi birgok
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disiplin gibi fotograf ve tarih yazinu da gergeklikle kurduklar iligki bakimindan kirilmaya ugramislardir.
Fotografik gerceklik ve paralel bir yontemle tarih yazimi gergekligi, dogrusal ve merkez olanin disina
cikmaya zorlanarak, ortak tamimlamalarindan farkli bir tanimlaya tabi tutulmuslardir. Bu anlamda her
ikisinin de postmodern elestiriyle birlikte yeniden paralellik gosterdigi yeni bir temsil dili ortaya ¢ikmistir.
Daha cok tarihsel {istkurmaca olarak adlandirilan ve tarih yazimimin metodolojik degismesiyle ortaya ¢ikan
anlatilarda edebiyat ve sinema baglaminda siklikla goriilebilecek 6rnekleri olmakla birlikte, bu caligsma
tarihsel iistkurmaca ve fotografi iligkisini irdelemektedir.

2.YENI TARIHSELCILIiK ve TARIHSEL USTKURMACA

Tarih anlatisi, metodolojik olarak nedensellikle birlikte hareket ettiginde, tipki doga bilimlerinde oldugu
gibi dogrusal bir yonteme zorlanmis olur. Boylelikle determinist bir yapiya biiriinerek tarihsel olaylari,
ozellikle kiiltiirel ve kimliksel arastirmalar1 anlamlandirabilmek tarihsel anlatiy1 bir temsil krizine dogru
siiriikler. Her iki agiklama da bilindigi ilizere modernizmin biiylik anlatilarinin ve 19.yy. Viktoryen
diistincesinin pozitivizmle birlikte tipik bir yansimasimi olusturur. Tarih anlatis1 dolayisiyla ge¢mise olan
bakisin determinist bir yapiya biiriindiiriilemeyecegi, boylesine dogrusal anlatilarin 6zellikle G6zneleri
disarida biraktigi yeni bir tarihsel anlatida olanakli kilinabilir. Dolayisiyla tarih anlatisina ve tarih
yaziciligim yeniden tanimlamak, tarihsel geri doniis —historic return, olarak adlandirilan ve Yeni
Tarihselcilik —The New Historicisim, metodolojisi ile karsimiza ¢ikar. Buradaki temel soru ve elestiri, tarihi
kimin, nasil yazdig1, konusunun ne olmas1 gerektigi gibi tarih anlatisi1 epistemolojine yonelik metodolojik
bir yenilik getirmektir. Yeni metodoloji 6zellikle 1980’li yillarda edebiyatla birlikte diigiiniilen tarihsel
anlatinin, merkezi, resmi anlatilarla sekillenen ve bigimci sdylemlere alternatif olarak sekillenir. Tarihsel
anlatinin yeni bir metodoloji ile sekillenmesi Oppermann’a (Oppermann, 1999: 8), gore zaten tarih
anlatisinin dogasinda olan bir durumdur: "Tarihin bilimsellik iddiasi, tarih¢inin olaylar: bir se¢me siireci
Sonucu belli bir diizen icinde anlatiya ¢evirmesiyle zaten yikilmaktadir. Yalnizca se¢me ve ayiklama
isleminin kendisi tarihin ne denli nesnellikten uzak oldugunu gostermektedir." Boylece ayni zamanda resmi
tarih anlatisinin 6nemsemedigi ve yeni tarihselciligin alanina giren, 6rnegin koku, sag, kisisel go¢ hikayesi,
kayip bir ev esyasi gibi mikro anlatilar ve bunlara bagli 6zneler dogrusal ve siirekli ilerleyen tarihsel anlati
karsisinda siireksizlik® ile yeniden ele almirlar. Ayni zamanda metodolojik olarak, edebiyatin tarihsel anlat:
icerisinde yer almasi tarih anlatisimin ve anlaticisinin kendisinin farkina varmasi gerektigi, kendisini
soyutlayamayacag1 gercegini de ortaya ¢ikarir. Ozdiisiiniimsel, —self reflexivity, olarak adlandirilan bu
durumda, kendisine referans veren bir anlat1 ve anlatict ortaya ¢ikar. Barthes (Barthes, 1989:135), tarihgi ve
tarih anlatis1 arasindaki iliskiyi Falubert gibi gercekgi yazarlar lizerinden tartisarak, nesnel anlatinin
problemli yapisina deginir: “Bir anlamda denilebilir ki, ‘nesnel’ séylem sizofrenik soylem durumunu ekler -
ki bu aslinda positivist tarihin durumudur, her halukarda, soz eylemini radikal olarak sansiire ugratma,
[...], ifadelere yonelik soylemlerin kitlesel bir geri ¢ekilmesi ve hatta (tarih¢inin durumunda) géndergeye
vonelik: ifadeyi iistlenecek kimse yoktur.” Oppermann’a (1999: 6) gore Barthes, tarih yazimi ve kurgusal
yazim arasindaki nesnellik iddiasinda, 6z-diisiiniimsel sOylemi tercih etmis, kendine referans veren ve
yaratma siirecine dikkat c¢ekenlerin, tarihi nesnel olarak aktarma iddiasinda olanlara gore daha gegerli
bicimler iirettiklerini belirtmistir. Barthes’in (1989: 139) gerceklik etkisi, -reality effect, olarak tanimladig:
nesnel tarih anlatis1 problemlidir: “‘nesnel’ tarihte ‘gercek’, hi¢cbir zaman formiillestirilemeyen bir
‘gosterilen’, gondergenin arkasinda korunakli goriinen smmrsiz giictiir.” Metodolojik olarak yeni
tarihselciler, basta edebiyat olmak iizere tarih anlatisinda otoriter ve merkezi anlatinin disinda ¢ok ¢esitli
yontemler kullanirlar. The Return of Martin Guerre (Martin Guerre’nin Dontigii, 1983) kurgusal tarih
anlatisinda, kiiltiir tarih¢isi Natalie Zemon Davis tarihgilerin Martin Guerre gibi tarihsel kisilikleri nasil
kesfedebileceklerini sorgulamistir. Metodolojik olarak tarihgiler, yani “Bizler, mektuplara ve giinliiklere,
otobiyografilere, aile ge¢mislerine bakariz. Yazinsal kaynaklara bakariz —oyunlar, lirik siirler, ve oykiiler-,
ki bunlarin belirli karakterlerin gercek yasamlar ile olan iliskileri ne olursa olsun, yazarin bilinen belirli
bir zaman dilimi icin makul olarak hangi duyarlilik ve tepkileri kabul ettigini gosterir. (Davis, 1983: 1)”
Davis’in 6ne siirdiigii metodolojik yaklasimla ilk olarak tarihsel anlatinin kaynak olarak kullanabilecegi
neredeyse sinirsiz bir alana sahip oldugunu cikarabiliriz. Tarihsel anlatiyr destekleyebilecek zaman ve
mekana iligkin kiltiirel, sanatsal ve bilimsel verilerden; resmi veya resmi olmayan buluntulara kadar her
tirlii nesnel ve sozel dokiimanlar degerlendirilir. Boylece kullanilan dil ve ortaya ¢ikan tarihsel anlati,

2 Yeni tarihselciler, siireklilik kavrami karsisinda siireksizlik kavramin1 Foucoult’tan alintilayarak kullanmislardir. Foucault, cinsellik, disiplin ve
delilik gibi goz ardi edilen alanlara dikkat ¢ekerek, gercek tarihin bir idea olarak belirli bir baslangi¢ ve bitis noktasi olmadigini, siireklilik, gelenek,
devamlilik iizerinden bir smiflandirmayla betimlenemeyecegini ileri siirer. Dolayisiyla yeni tarih kesintisiz bir tarih anlayisindan ¢ok, doniisen,
stireksiz olan bir anlatimla kargimiza ¢ikar. Bkz, (Urhan, 2000).
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merkez disina ¢ikarak daha estetik ve 6znel bir baglamda ger¢ek ve kurgunun i¢ ice gectigi bir yapiya
dontistir.

Diger taraftan yeni tarihselci yaklasimin ele aldigi yeni metodoloji ‘tarihsel iistkurmaca’ (historical
metafiction) olarak adlandirilir. William H. Gass (Gass, 1970), L.Hjelmslev (1961), Stephen Greenblatt
(1983) ve Hayden White (1973) gibi dilbilimci, tarih¢i ve elestirmenler tarafindan ‘metalanguage (iistdil)’,
‘metapolitics’ (listpolitik) ve ‘metarhetoric’ (listsdylem) olarak 1960’lardan itibaren c¢esitli sekillerde
adlandirilsa da, terim Linda Hutcheon’un ‘A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction’ (1988)
calismasiyla referans edilir. Hutcheon, geg¢misi nasil bilebiliriz ve onun hakkinda ne 6grenebiliriz sorusuna
verdigi cevapta, tarihsel iistkurmacanin metodolojisine isaret eder. Tarihsel tistkurmaca, tarihsel gergek ve
kurgunun ayirt edilmesinin tersine hareket eder. Sadece tarihin dogru sdyledigi iddiasin1 reddederek, hem
tarih hem de kurgu, insan tarafindan insa edilmis ve anlamlandirilmis yapilardir. Dolayisiyla da her ikisi de
kimliklerini bu temel yap1 {izerinden tiiretirler. Terimin etimolojisinde meta (6tesinde) ve fiction (kurgu)
kelimelerinin tarih anlatisint kurgu oOtesinde oldugu, yani sadece kurgu olmayip kurguyu belli eden,
Ozdiistinlimsel bir yaklagim olarak niteledigi goriiliir. Tarih anlatisinin sorgulandigi postmodern elestirinin
yaninda, tarihsel iistkurmaca tarihi bir kurgu olarak insa eder ve bunu 6zellikle vurgulayarak yapar. Cilinkii
tarih dogasi geregi kurgulanmus bir anlatidir. Patricia Waugh (2015: 2), tstkurmacay1 soyle tanimlar:
Gergeklik ve kurgu iliskisini sorgulamak icin onun yapay durumuna ozdiisiiniimsel ve sistematik olarak
dikkati ¢eken kurgusal yazidr.” Tarihsel anlati ve tstkurgunun birlesmesi, daha ¢ok tarih yaziminin
tekilligine olan elestiri ve tarih¢inin kendini soyutlayarak nedensel bir metodoloji ile tarafsizligim
korudugu iddiasina kars1 yoneltilen bir elestirel yazim performansidir.

3. TARIHSEL UST KURMACA ve FOTOGRAF

Fotografin gerek uygulama gerekse de kuramsal anlamda ge¢irdigi énemli degisimlerden birkac1 olarak
postmodernizmin, dijitallesme ve 1980’lerdeki temsil krizinin etkisi, fotografin tarihsel, gergekei, nedensel
ve dokiimanter kimligine ve gegmisine iligkin dnemli bir etkisi olmustur. Tarih yazimi ile birlikte,
sosyoloji, antropoloji gibi diger sosyal bilimlerin erken donemlerde siklikla bagvurdugu gorsellestirme
yontemi olarak fotograf, tarihsel {istkurmaca gibi elestirel ve yeniden kurgulama (re-) metodolojilerinde,
postmodern ve postkolonyal elestirinin odaginda yeniden ele alinmustir. Ozellikle belgesel fotograf
yaklagimi kullanan ve tarihsel gerceklik referansindan hareketle etnografik ve sosyolojik saha ¢aligmalari
ya da Nazi donemi propaganda ve savas fotograflar1 gibi ornekler, ‘Gteki’nin kaybettigi, arastirmaci
tarafindan temsil edildigi, hafiza, tarih ve gercekligine sahip ¢ikma refleksini tetiklemistir. Ortaya g¢ikan
tarihsel imkansizlik ya da temsil krizi Adorno’nun (1997: 34) degisi ile “Auschwitz sonrasi siir yazmak
barbarliktir” ifadesinde, aslinda bu tiir travmatik olaylar (gog¢, savas, kolonyalizm) ve temsillerinin
yapilamayacagina iliskin degil, bagka tiirlii bir temsil metodolojisi ile olmasina isarettir. Adorno’nun bu
erken ¢ikisi, edebi metinlerde kendisini gosterirken, Claude Lanzmann’in holokost belgeseli Shoah (1985)
gibi 6znelerin kendi anlatilarina yer veren ¢aligmalar ile konvansiyonel belgesellerin disina ¢ikilmaya
calisilmistir. Fotograf alaninda ise tarihsel iistkurmaca ve fotograf iligskisi metodolojik olarak farkli
baglamlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Literatiir arastirmasinda dogrudan tarihsel list kurmaca ve fotograf
iligkisini irdeleyen herhangi bir calismaya rastlanamasa da, tarihsel tstkurmacanin metodolojik olarak
kullandigi bazi yaklagimlar bu iliskiye referans olacak niteliktedir. Niteliksel yontemlerde fotografin
kullanimina iligkin 6zdiisiinimsel olarak yer alan bazi fotograf tabanli arastirma yontemleri ve gesitli
sanatgilarin postkolonyal, postmodern ve posthistory (tarihsonrasi) anlatilarda, yeniden canlandirma (re-
enactment), yeniden kurgulama (re-construct) ve yeniden fotograflama (re-photograph) gibi metodojilere
bagvurduklar sdylenebilir.

3.1 Re-enactment - Yeniden canlandirma

Yeniden canlandirma ya da tarihsel yeniden canlandirma, tarihsel olaylarin egitim, arastirma ya da anma
torenleri gibi belirli amaclar i¢in dénemine uygun olarak teatral yontemlerle yeniden sahnelenmesi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak, bu tanim ve uygulama tarihsel {istkurmaca ve fotograf i¢in ortaya konan elestirel
bakisin disindaki kullanimidir. Burada ise yeniden canlandirmanin tarihsel tstkurmacanin tanimi
icerisindeki kullammmi daha c¢ok postkolonyal elestiri baglamda sanat¢ilarin bir refleks olarak ortaya
koyduklar1 6rnekler olarak diisiinilmektedir. Bu anlamda, fotografin 19.yy. etnografisi ve
antropolojisindeki kullanimina yonelik postkolonyal elestiri, yeniden canlandirmanin fotograf ile olan
iligkisi baglaminda degerlendirilmistir.

Hintli sanatg1 Pushpamala N.’nin, Ingiliz fotografci Clare Arni ile birlikte yaptiklar1 ‘Native Women of
South India: Manners and Customs’ (Giiney Hindistan Yerli Kadini: Davraniglar ve Gelenekler, 2000-
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2004) calismasi yeniden canlandirmanin konvansiyonel taniminin ve niteliksel aragtirmalarin Gtesinde
tarihsel listkurmacanin 6nemli bir 6rnegidir. Pushpamala’nin referans ve elestiri noktasindaki hedefi 19.yy.
antropoloji ve fotograf iliskisinde antropometrik® yontemlerde fotografin kullammina iliskindir. Bu
donemde antropometri igin siklikla kullanilan bazi temel fiziki antropolojik yontemlerini elestiren sanatgi,
ozellikle John Lamprey’in 1zgara sistemi, Thomas Henry Huxley’in ‘photometric instruction’ (fotometrik
talimatlar)ve M.V.Portman’in antropometrik calismalarini yeniden canlandirmustir.

Gorsel 1,2 ve 3 -Solda, Huxley’in ‘Giliney Avustralya’li aborijin kadin’ isimli fotometrik talimatlar caligmast. Fotografcis
bilinmiyor, 1870. Ortada, Lamprey’in ‘Malezya’li adam’ 1zgara sistemi ¢alismasi, 1868-69. Sagda M.V. Portman’in ‘Andaman’li
adam’ ¢alismasi, 1894.

19.yy’da fotograf ve antropolojinin birlikteligi, fotografin nedensellik ilkesine bagli olarak,
etnografik caligmalar1 kanitlar nitelikte olmasi ve fotografin Olgiilebilir, hesaplanabilir ve
karsilagtirilabilir gorsel veri olarak degerlendirilebilmesidir. 19.yy’in genel egilimi anlaminda
fotograf ve antropolojinin birlikteligi daha ¢ok yerlinin disaridan bakisla belgelenmesi ve kolonyal
ilgiyle birlikte gorsel tek tip (stereotype) yaratilmasina yoneliktir. Pushpamala ‘nin kolonyal arsive
yonelik calismasi Pinney’e gore kolonyal estetik ve antropolojik bakisi tersine ¢eviren bir yapiya
sahiptir. Fotografa dikkatli bakildiginda sanat¢i Andaman’li adamdan ¢ok Giiney Hindistan’da
yasayan Toda yerli kadinina benzemektedir. Pinney’e (2012: 137-140) gore Pushpamala, kendisini
tektiplestirerek, basta Portman olmak iizere donemin diger antropologlarin siniflandirma amaciyla
kullandiklar1 estetigi kimliksizlestirir. Fotografta Andamanli olarak goérmeyi diigiindiigiimiiz

Gorsel 4, 5 ve 6 - ‘Native Women of South India: Manners and Customs’ serisinden ii¢ fotograf, 2000-2004, sepya tonlanmig
jelatin giimiis baski, Pushpamala N.

% Eski Yunanca anthropos (insan) ve metria (6lgme) sdzciiklerinin birlestirilmesinden meydana gelen “antropometri”, insan bedeninin 8lgiilmesi
anlamina gelir. Kudret Emiroglu, Suavi Aydin , Antropoloji SozIiigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2009, Ankara, s.54.
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Pushpamala, Andamanli adam fotografinin yerine kendisini basta Toda kadin1 olmak flizere cesitli
kimliklerle yeniden canlandirarak fotografin etnografik arastirmalarda nesnel bir ara¢ olmasi ve otantik
goriintii liretmesi yetenegini ironik bir sekilde sorgular. Pushpama, kameranin hem &znesi hem de
nesnesidir. Bu ydntem, yeniden canlandirmanin tarihsel ve kurgusal olarak fotografta referansinin belli
olmasi, tarihsel iist kurmacanin fotograf baglaminda 6nemli bir 6rnegidir.

3.2 Re-construct — yeniden kurgulama

Tarihsel tstkurmaca igerisinde fotografin kullanimina bir diger 6rnek olarak tanimlanabilecek yontem
yeniden kurgulama olarak ele alinabilir. Yeniden kurgulama, yeniden canlandirma ile benzerlik gosterse
de, yeniden kurgulama daha ¢ok fotografin geleneksel tanimini ve belgesel ve niteligini elestirmek amagli
olarak kullanilir. Kavramsal sanat ve temelliikk sanatinin izlerinin de goriilebilecegi yontem oOzellikle
1990’1ar ¢agdas fotograf sanatgilarinin bagvurdugu yeniden kurgulanan ve yorumlanan, sanat tarihinden
kimlik politikalarina kadar genis bir araliktaki ¢calismalari kapsar. Yeniden kurgulamanin 6nemli bir 6rnegi
olarak Jeff Wall, gerek kuramsal gerekse de iirettigi ¢aligmalar bakimindan yakin donem fotograf tarihinin
en ilham verici fotografcisi olarak adlandirilabilir. Sanat tarih¢isi olmasinin getirdigi etkiyle Wall,
caligmalarin1 sanat tarihindeki onemli resim yapitlarini tekrar kurgulayarak ve bunlarin yaninda Robert
Frank gibi fotografin klasik uygulayicilarinin ‘o an’ felsefesiyle gektikleri belgesel fotografi elestirir. Yakin
belgesel (near documentary, Waldron, 2017) adi verilen bir yontem kullanan Wall, kendiliginden
(spontane) gergeklesen anlari kurgulayarak ya da dijital olarak diizenleyerek resme yaklastirir ve gergekei
izlenimini verir. Belgesel ve kendisinin ‘sinematografi’ olarak isimlendirdigi melez bir alaninin yaratildig
fotograflar biiyiik 6l¢ekli ve 1g1kli panolarda sergilendigi igin resme yakindir ve bu nedenle sanat¢i ‘modern
hayatin ressami’ olarak da adlandirilir. Wall’un ilk tiir ¢aligmalar1 erken dénemde basladigi, Hokusai,
Delacroix, Caravaggio ve Manet gibi ressamlarin eserlerini tekrar kurguladigi orneklerdir. 1970 ve
80’lerdeki bu ilk drnekler, 6zellikle Bati sanat tarihinde yer edinmis 6nemli figiirlerin ‘giizel sanatlar’
baskin egilimine konu, materyal ve bi¢imle karsi ¢iktiklar1 yapitlarla iliski kurar. Yeniden kurgulama
tekniginde ve Wall’un Orneklerinde yeniden canlandirma gibi yapitlarla plastik acidan birebir iliski
kurulmaz. 1979’daki ‘Picture for Women’ ¢alismasi, Edouard Manet’nin 1882’deki ‘A Bar at the Folies-
Bergere’ resminin yeniden canlandirilmis degil yeniden kurgulanmis halidir.

| N B e
{ e o

==

Gtil;sel 7 ve 8 -Solda, Picture for Women, Jeff Wall, 1979. Sagda, A Bar t the F

olies-Bergere, Edouard Manet,

1882.
Picture for Women fotografinda Wall’un kendisini sagda kadina bakarken ve solda ise bir kadin1 dogrudan
izleyiciye bakarken goriiriiz. Fotografin merkezinde ise aynadan da goriilebilecek sekilde fotograf makinesi
vardir. Wall kameranin kablolu deklansoriinii elinde tutarak ve bakisini da kadina g¢evirerek, Manet’in
yapittyla iki tirli iliski kurar. Birincisi elindeki deklansor, fotografin ve erkek egemen hakimiyetin
kendisinde oldugunu, ikincisi ise erkek bakisinin (gaze), dogrudan hem kendisi hem de izleyici tarafindan
kadina yoneltilmesini saglar. Wall, bu anlamda 1960’larda baslayan ve 1970’lerde yiikselen ikinci dalga
feminizm ile esitlik, ayrimeilik, cinsiyet¢i gii¢ yapilarinin baskilari gibi kadinin toplumsal yasamdaki yerini
elestirel yonde tekrar hatirlatir. Wall’un yeniden kurguladigi Manet’in ¢alismasinda da, kadina yonelik
erkek bakist benzer bigimdedir. Resmin ana figiirii 19.yy. Parizyen kabaresinde barda ¢alisan bir kadindir
(barmaid). Ifadesiz ve duygusuz bir bakisla, kabareye gelen erkek miisterilerin ona olan seksiiel bakislarim
ve siparis isteklerini yerine getirmek i¢in hazirda bekler vaziyettedir. Resme bakan izleyici kadinin sirtinin
aynada yansimasini ve kenarda sikismig erkek miisteriyle ile géz goze gelirken, bir anda erkek bakisinin
yerine gecerek resmin izleyicisi olmaktan resmin aktif katilimcisi olur. Ayni baskin, erkek ve cinsiyetci
bakisa izleyici de sahiptir. Donemin diger sanatgilari gibi, Wall’da yeniden kurgulamay1 kullanarak, erkek
bakisinin politik, kiiltiirel ve sanat tarihsel gecmigini sorgular. Tarihsel iistkurmaca, bdylece Wall’un erken
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donem c¢alismalarinda sanat tarihinden referanslar, giincel pratikler ve problemlerle alintilama
(appropriation) ve pastis (pastiche) gibi postmodern yaklagimlarin da izlerini gosterir.

Wall’un tarihsel {stkurmacanin tekrar kurgulama tekniginde bir diger yaklagimi olarak
degerlendirilebilecek Ornekleri zamansal araligin daraldigi calismalaridir. Tarihsel iistkurmaca genel
yaklasimu itibariyle sanat tarihsel ya da tarihsel olaylar ve gorsellerin sanat¢inin 6zdiisiiniimsel yaklagimi
ile yeniden yorumlanmasina dayanir. Ancak Wall’un bu yontemi belgesel fotografin gerceklik, dogrudan
fotograf ve ‘o an’ kavramina dayandig icin tarihsel istkurmacanin diger ornekleri gibi zamansal olarak
gecmise gitmez. Wall burada daha c¢ok giindelik yasamda gordiigii anlik karsilasmalar1 yeniden kurgular.
Yakin belgesel tekniginde Wall yeniden kurgulamak istedigi mizansenler ve anlik olaylar i¢in sahneleri
tipki sinemada oldugu gibi kurgulayarak onlarin daha ¢ok spontane fotograflardan ziyade uzun siirecler
sonucunda tasarlandiklarin1 da gostermek ister. Fotograflarin zamansal olarak arada olma hali ise hem
siireci gosterir, hem de fotografin klasik tanimini sarsici ve sorgulayici bir tavirla sonuglanir. Ayrica
fotograflar olduklarindan daha biiyiik 6l¢ekte, metrelik baskilarla ve 1sikli pano ile izleyiciye sunulur. Bu
alisilagelmis bir fotograf sunumu degildir. Boylece yine klasik 6l¢ekte fotografa bakma egilimi, biiyiik bir
tabloya, sinema perdesine ya da reklam panosuna deneyimi ile yer degistirir. Bresson’un karar an1 ve kii¢lik
Olcekli fotograf baskilarina bakma deneyimi, Wall’'un oOnceden gordiigii anlik olaylari, ‘o an’i
fotograflamaktansa, aklinda tutarak yeniden kurgulamasiyla, belgesel fotografi izlemenin anlamim
degistirir. Wall, fotograf ¢ekmeye fotograflamadan basladigini sodyler, o anlarn ilk gordiigiinde hemen
fotograf ¢ekmez; yani onlar1 daha sonra yeniden kurgulamak i¢in aklinda tutar (Michaels, 2010). Mimic
(1982) caligsmasi, giinliik hayatta goriilebilecek ve ¢ogu belgesel ve sokak fotografi ya da fotoréportaja
konu olabilecek bir 6rnektir. Fotograftaki {i¢ figiir, irk¢ilik konusunun ana aktorleri olup, anlik goriintiiniin
yakalanabilmesi i¢in Wall’un daha 6nce diisiindiigti ya da goérdigii bir sahneyi yeniden kurgulamaktadirlar.
Kompozisyonda, el ele tutusan ve gelir diizeyi diisiik iki ‘beyaz’ ¢ift ve yanlarinda yiiriiyen gelir diizeyi
biraz daha yiiksek Asyali figiir gorilir. Fotografta dikkat ¢eken nokta ‘beyaz erkek’ figiiriin irk¢i bir
mimikle Asyali figiire kars1 gosterdigi tavirdir.

Wall i¢in bu sinematografi ve belgesel fotografin bir araya geldigi kurgusal bir andir. Dolayisiyla bir
yandan belgesel bir tarafi barindirirken, diger taraftan belgesel fotograf ve sokak fotografinin (Garry
Winogrand’in L.A. Sidewalk, 1969, gibi) ger¢eklik soylemine ters diisen kurgusal oldugunu gosterir.
1960’lar agir basan sokak fotografinin ve snapshot (enstantane) estetiginin dogrudan fotograf yaklasimi
ile ifade edilmesi Wall’un c¢alismalarinda mimesis’in sorgulanmasina neden olur. Tipki Mimic
calismasinda oldugu gibi aslinda beyaz adam Asyali figiirii taklit eder. Bu fiziksel mimetik yaklagim mikro
mimiklerle birlikte Wall’un enstantane fotografim1 kurgusal olarak diisiinmesine neden olan bir diger ana
fikirdir.

Girsel 9 -Mimic, Jeff Wall, 1982.

Giinliik hayat mimesisle doludur. Sokak fotografcilart bu mimesisleri yani mimikleri ve anlar1 ‘karar ant’
ya da dogrudan fotograf mantig1 ile fotograflarlarken, Wall biitiin mikro mimikleri tekrar kurgular.
Giindelik hayatla ortiisen boyda fotograf baskilar1 ve gorintiiniin tamamen Wall’un kontroliinde olmasi,
boylece belgesel fotografin biitiin tiirlerinin gergeklik sdylemini baski altina alir.
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3.3 Re-photograph - Yeniden fotograflama

Yeniden fotograflama, yaklasim olarak diger iki yontemden biraz daha farkli olmakla birlikte, 6zellikle
ekosistemin takibi, cografi degisiklikler, sehir sosyolojisi ve sehir antropolojisi gibi doga ve sosyal
bilimlerde niteliksel arastirma yontemi olarak siklikla kullanilan bir fotograflama yaklasimudir (Webb,
2010; Rieger, 2014). Daha ¢ok tarihsel degisimleri vurgulamak ve anlayabilmek i¢in 6nceden ¢ekilmis bir
binanin, sehrin ya da goc¢ gibi sosyolojik bir olayin fotografi daha sonra burada olan degisimleri
karsilagtirabilmek igin tekrar ¢ekilir. Ancak burada tartisilmak istenen yontem, tarihsel iist kurmaca
baglaminda yeniden fotograflamanin farkli bir uygulama teknigidir. Bu teknik, kurgunun kendisini ve
‘gergegin’ kendisini ayni diizlemde gostererek zamansal ve mekansal olarak st tiste ¢akisma hali olarak
tanimlanabilir. Diger yontemlerde dnce ve sonra olmak {izere arsive dayali bir ¢aligma ile ilk fotograf
bulunur ve daha sonra bu fotografa benzer bir kadrajla yeni fotograf ¢ekilir. Tekrar fotografi (repeat
photography) ya da dnce-sonra fotograf (before — after) olarak da isimlendirilen yontemde elde edilen her
iki fotograf yan yana getirilerek amaca yonelik bir fotograf okumasi ve analiz yapilir. Yeniden
fotograflama, tekrar fotografi ve once-sonra fotografi tekniginden daha zor bir ydntemdir. Ust iiste
getirilecek her iki fotografin da dogru perspektiften birlestirilmeleri gerekir. Yeniden fotograflama teknigi
tarihsel {ist kurmacadan bagimsiz olarak, genellikle bilimsel veri amaciyla kullanildigi goriiliir (Smith,
2007). Ortaklasa ve katilimc1 ¢aligmalarda (collaborative), tarihsel olaylari yasayanlarin kiiltiirel, cografi ve
politik gecmisle ilgili birinci elden sahitlikleri dinlenir; ya da daha once belirtildigi gibi doga bilimlerinde
degisimin tespit edilmesi i¢in nesnel gozlem aracit olarak kullanilir (L.Berg, 2008).  Yeniden
fotograflamanin, tarihsel {istkurmaca yaklasgiminin temelinde ise yeniden bir kurguyla eski ve simdi aym
fotograf igerisinde tekrar gosterilir. Konu igerigi bakimindan ise, tekrar fotografin ve tarihsel {ist
kurmacadaki uygulama alanlar1 benzerlik gosterebilir. Doga bilimlerinin inceleme konularinin diginda,
deprem, gb¢ ve savas gibi tarihsel olaylar ya da mikro 6lgekli sosyolojik ve etnografik arastirmalarda aile
gecmisi inceleme konusu olabilir.

Yeniden fotograflamanin tarihsel tistkurmaca ile olan baglantisina bu alanin 6nemli iki ismi Shawn Clover
ve Sergey Larenkov’un calismalar1 6rnek gosterilebilir. Clover geleneksel olarak ¢ogu fotografcinin yaptigi
gibi eski ve yeni fotograflar1 yan yana getirmez, fotograflari manipiile ederek ve kurgulayarak onlar
yeniden tek bir fotografta birlestirir. Ik bakista bu yéntem yeniden fotograflama olarak adlandiriimayabilir.
Ciinkii ortaya ¢ikan fotograf geleneksel anlamda ¢ekilmemistir. Ancak tarihsel {istkurmacada kurmacanin
gosterilmesi ve 6zdiigiiniimsel olarak kurmacanin yapitin iginde oldugunun bilinmesi prensibine uygundur,
dolayisiyla ¢aligma yeniden fotograflanmistir. Clover’in en 6dnemli ¢alismasi sayilabilecek 1906’daki San
Francisco depremi ile harabeye doniisen sehrin izlerini tekrar takip ettigi ‘Fade to 1906’ (1906’da
Kaybolmak) serisidir.

orsel 10 -Fade to 1906, Shawn

ver, 2010.

1906°da San Francisco’yu neredeyse yok eden ve sehrin %80’ nini harabeye ¢eviren deprem sonrasi gekilen
fotograflar, Clover’in izlerini siirdiigii arsiv fotograflaridir. Sergey Larenkov ise konusunu 2.Diinya
Savasi’nda savas ve savas sonrasi ¢ekilmis fotograflarla belirlemistir. Kendisinin de bir Rus olmasindan
dolay1 daha ¢ok Rusya ve diger lilkelerin 2.Diinya Savasi sirasindaki etkilesimlerine ve biraktiklari izlere
yogunlagmistir.
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Gorsel 1 -Ghost of World War I1., Sergey Larenkov, 2010.

Ghost of World War II. (2.Diinya Savasi’nin Hayaletleri) ve Link to the Past (Ge¢misle Baglant1) isimli
serilerinde Berlin, Paris, Prag, Leningrad, Moskova gibi 2.Diinya Savasi’nin gegtigi énemli sehirlerde
savas sirasinda c¢ekilen fotograflari, giiniimiiz haliyle tekrar fotograflayarak gegmis ve simdiyi zaman ve
mekan olarak aym diizlemde gdstermektedir. Paris Isgali, Moskova Savunmasi, Leningrad Kusatmas1 ve
Normandiya Cikartmast (D-DAY) gibi onemli kirilma anlarinin izlerini siiren fotografci, tarihsel
iistkurmacanin kendini yansitan (self-reflection), ayn1 zamanda temsilin nasil olmas1 gerektigini gosteren,
tarihin sadece dogrusal olarak ilerlemedigini gosteren 6zelliklerini ¢aligmalarinda gosterir.

4.SONUC

Tarihsel {ist kurmaca ve fotograf arasinda Ornek sanatgilar ile kurulmaya calisilan iligki baglaminda,
niteliksel arastirma yontemlerinden farkli olmakla birlikte, karsimiza farkli egilimlerin ve yontemlerin
ciktig1 goriilebilir. Tarihsel {ist kurmacanin kendine referans veren yapisi ile temsil, postkolonyal elestiri,
tarihsel anlati gibi konularla cesitli sanatcilarin fotograf odakli ¢aligmalarda ortak noktalarda birlestigi
sOylenebilir. Bu acidan sanatcilarin tarihsel iist kurmacada fotografin kullamiminda genellikle iki egilimde
yer aldiklar goriilmiistiir: Birincisi, postkolonyal sanatcilarin 6zne olarak kolonyal ge¢misle kurduklar
tarihsel ve elestirel baglanti1 ile kendilerinin fotograflarda yer aldiklari ¢aligmalar. Bu tiir ¢aligmalarda
sanatgilar 19.yy antropolojisinde fotografin bilimsel amagli pozitivist kullanimina getirdigi elestiri ile kendi
bedenini yeniden canlandirarak bir beden ve kimlik performansi ortaya koyar. Bu yontem agirlikli olarak
antropoloji-beden-kimlik-fotograf kavramlarinin i¢ ige gectigi temsillerin elestirisine yonelik bir yontemdir.
Diger yontem ise daha ¢ok fotografin belgesel, sokak roportaji, fotordportaj tarzlarmmin sorgulandigi
modernist karar an1 ya da ‘0 an’ felsefesine yonelik yeniden kurgulama ve yeniden fotograflamadir. Her iki
yontemde de tarihsel list kurmacanin izleri goriiliir. Yeniden kurgulama Jeff Wall gibi fotografin klasik
yapisina giincel politik ve mikro anlatilarla elestirel yaklagirken; yeniden fotograflamada tarihsel olaylara
olan referans daha belirgindir. Her iki yontem de kurgunun gosterildigi, kendisine referans veren
calismalardir. Diger taraftan kullanilan yontemler ayrica sosyal bilimler ve doga bilimlerinde de
kullanilmalarina ragmen, burada daha ¢ok sanat temelli elestirel bir durum s6z konusudur. Buradaki amac,
fotografi bilimsel veri araci olarak degil, tarihsel ilistkurmaca baglaminda o6zellikle temsil ve politik,
kiiltiirel elestiri i¢erisinde kullanmaktir.
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