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1960’11 y1llarda giindeme gelen postmodernizm hayatin tiim alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da biiyiik degisim ve doniistimlere
neden olmustur. Bu siirecte resim sanati kendinden 6nceki tiim geleneksel yaklagimlardan koparak farkli bir sanat dilinin ortaya
¢ikmasina kaynaklik etmistir. Genel olarak eklektik ozellikleri barindiran bu estetik dil, temel olarak istikrarsizlik, pargalanma,
heterojenlik gibi sanatsal egilimleri barndirir. Degisen zaman algisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu egilimler temelde zamansal
boyutlarin (gegmis, simdi, gelecek) birbirinden ayrismasi ya da kopmasiyla yakindan iligkilidir. Zaman konusu ile postmodern resim
sanati arasindaki iligkileri ele alan bu makalede postmodern siirecte zamansal biitiinligiin pargalanmasi ve bu durumun resim
sanatina yansima bigimleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, sanat, zaman, par¢alanma

ABSTRACT

Postmodernism, which arose in the 1960’s, caused considerable alterations and transformations in the field of art just as in all aspects
of life. Within this period, the art of painting has become a resource of emerging of a distinctive language of art by, separating from
the previous traditional approaches. This language which contains eclectic characteristics, in general, contains artistic trends such as
instability, deterioration, and heterogeneity as a basis. These trends, which emerged in consequence of changing time perception, are
closely associated with decomposition or separation of temporal dimensions (past, present, future) in essence. In this article which
addresses an issue of the relationship between the topic of time and the art of postmodern painting, fragmentation of temporal
collectivity and the reflection of this condition to the art of painting in the postmodern period will be examined.

Keywords: Postmodernism, art, time, disintegration

1. GIRiS

Postmodernizm 1950’lerin sonlarinda ya da 1960’hh yillarin ilk yarisindan basladigi kabul edilen kiiltiir
alaninda gergeklesen bir mutasyon, modernizmden radikal bir kopma hareketidir. Bu kopus sozciiglin
kendisinden anlagilacagi tlizere ylizyillik modern hareketin sondiigii, ortadan kalktig1 ya da ideolojik ve
estetik olarak reddedildigi goriigiine baglanmaktadir. Kiiltiir-sanat alaninda modern olarak tanimlanabilecek
tim egilimlerin ya da akimlarm kendilerini tiikettigi goriisiinden hareket eden postmodernizm felsefede
varolusculugu, edebiyatta modernist siir ekoliinii, resim sanatinda Soyut Ekspresyonizmi, modernist
diirtiiniin son ve artik arkaik hale gelmis iiriinleri olarak goérme egilimi tasir. (Jameson, Lyotard,
Habermas,1994: s5.59) Bu egilim ayn1 zamanda postmodern sanatin kendinden onceki sanat anlayiglarindan
timden kopusunun, modern sanati olusturan zamansal dinamiklerin dagilisinin, gegmisle simdiki zaman
arasindaki stirekliligin sonu olmustur.

Halbuki modern sanatgilar bu siirekliligi yeni sanat bicimlerinin ortaya ¢ikmasimin temel bileseni olarak
sanat pratiklerinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmislerdi. Gegmisin sanat bi¢imlerinin {izerine insa ettikleri
her yeni sanat hareketi temel olarak ge¢misle kurulan kesintisiz bag ve zaman bilinci sayesinde
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gergeklesmistir. Cizgisel zamanin doniistiiriici giicli ve istikrarli yonii modern resim sanatina 6zgii tislup
olusumlarinin, belli bir sanat anlayisinin ardindan baska bir sanat harekenin ortaya ¢ikmasinin, alternatif
sanat akimlarin yolunu agmasinin en temel kaynagi olmustur.

Modern sanatin devinimini saglayan zamansal iligki tarzi sanatgilarin tiretim bigimlerinde belli bir tutarlilik
kazandirirken, belli iislup ve akimlarin temel bileseni haline gelmistir. Ornegin izlenimciler dogadaki renk ve
151k degisimlerini “an”lik kodlara indirgeyerek zamani simdi’den gelecege akan siirekli bir doniistim,
devinim olarak algilamiglar, resimlerini ise bu diisiinsel prensip ¢ergevesinde bicimlendirmislerdir. Benzer
olarak Kiibizm’de fakli bakis agilarindan elde ettigi goriintli parcalarini eszamanli bir biitiinliik olusturacak
sekilde tuval tlizerinde kompoze etmislerdir. Disavurumcular ise gegmiste yasadiklar1 sarsintilar1 psikolojik
bir refleks bi¢cimine doniistiirerek yeni bir anlatim dili olusturmus, ge¢mis ve simdi olmak iizere her iki
zaman dilimi arasindaki psikolojik baglamlari tuvallerine yansitmislardir.

Dolayisiyla baslangicindan itibaren modern resmin seyrini belirleyen dinamikler temel olarak ge¢mis, simdi
ve gelecek olmak tizere her li¢ zamansal bilesenin birbiri arasinda kurdugu iliskilerin bir sonucu olmustur.
Sanatg¢inin sanatsal iiretimine iligkin her eylem bigimi simdiki zamandan hareket ederek gecmise ve gelecege
yonelme seklinde gerceklesmis, resimlerinin genel karakterini ise her ii¢ zaman diliminin eszamanlilig
belirlemistir.

Bu durum 1960’larda ortaya c¢ikan postmodernizm ile birlikte radikal bir degisim ve doniisiim siirecine
girmis, modern sanatin yaratict dinamiklerini olusturan zamansal siireklilik duygusu tiimden dagilima
ugramistir. “Ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek
duygusunu terk ederken”, (Harvey, 1997:5.71) bir yandan da ge¢mis sanat bigimlerinin taklidi iizerinden
kendini var etmeye calismistir. Bu yoniiyle eklektik estetigin tiim pratik uygulamalarini biinyesinde
barindiran postmodern sanat zamanla koklerden ziyade yiizeylere, derinlikli ¢alismadan ziyade kolaja,
islenmis yiizeylerden ziyade iist iiste getirilmig alint1 imgelere, ayaklar1 {izerinde saglam bigimde duran
kiiltiirel nesneden ziyade ¢Okmiis bir zaman ve mekan duygusuna bagliligi igeren sanatsal pratige
dontigmiistiir. (Harvey,1997:5.79) Ortaya cikan bu degisim modernizme o6zgli zaman biitlinliigliniin
parcalanigini, sanatcinin kendi tarihselligi ile kokten kopusunu, {islup ile yapit 6zdesliginin tiimden dagilisini
beraberinde getirmistir.

2. POSTMODERN SANATTA “ZAMAN”IN PARCALANMASI
2.1.Sizofrenik Parcalanma

Postnodernizme 6zgli zaman algisinin bigimlenisi ilk olarak Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanimiyla
baglamigtir. Onun 1917°de kullanilmis bir pisuar1 bir sanat objesi olarak sergiledigi “Cesme” (Resim 1) adl
yapit1 siradan bir nesne ile sanat eseri arasindaki farki oldukca belirsiz bir yone siiriiklemistir. Duchamp’in
giinliik kullanima yo6nelik bir nesneyi islevinden ayirip sanatsal bir kimlik kazandirmasi, izleyicinin bu sanat
eserine hangi gézle bakmasi gerektigi sorusunu da beraberinde getirmistir.

(Resim 1) Marcel Duchamp, Cesme, Hijyenik gere¢ ve emaye boya, 1917
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Siradan bir nesnenin bilindik anlamlarindan bagimsizlagsmasi izleyicinin nesneye ait gegmis deneyimlere,
nesnenin bilindik anlamlarma degil bir sanat eseri olarak simdiki durumuna odaklanilmasini mecbur
kilmistir. Bu durum modern sanata 6zgii zamansal siireklilik duygusunu pargalarken ayni zamanda zihinsel
olarak sanat olup da fiziksel olarak sanat olmamasi bi¢imindeki karmagik kimligi ortadan kaldirmis dis
diinyayla baglant1 kurmasini saglamaya yonelik her tiirlii ¢abay1 bosa ¢ikarmigtir (Kuspit, 2010:s.38-39).

Duchamp’in giinliik yasam ile sanati1 ayn1 potada eritme Onerisi sanatta yeni anlatim olanaklarinin kapisini
aralarken ayn1 zamanda kendinden onceki sanatsal tiretim bigimleri ile baglarin1 tamamen koparmistir. Bu
durum modern sanatin birbirini doguran tarihsel siirekliliginin sonu olurken postmodern sanat¢inin kendisini
tarihsel olarak bir yere yerlestirme yetisini de alip gétiirmiistiir (Sarup, 2004:5.209).

Duchamp’in simdiki ile gegcmis zamani birbirinden ayirarak farkli bir bakis acist kazandirdigi sanatsal
girisimi resimsel planda ilk olarak Robert Rauschenberg ile giindeme gelmistir. Rauschenberg tipki
Duchamp’da oldugu gibi izleyiciye ait estetik deneyim ile eser arasindaki baglamsal iliskilerle ilgilenmez,
daha ¢ok eserin “simdi” de yarattig1 etkinin olasi sonuglariyla ilgilenir. Ornegin onun “Havayolu” adli resmi
(Resim 2) bu yaklasim bi¢imini yansitan tipik bir ¢aligmadir.
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(Resim 2) Robert Rauschenberg, Havayolu, 1964, uval iizerine yagliboya Veelek baski, 5.49x4.88 cm.

1964 tarihini tagiyan bu resim cesitli gazete ve dergilerden 6zensiz bir sekilde kesilmis gorsellerin rastlantisal
olarak yan yana getirilmesiyle olusturulmustur. ipek baski ydntemi ve yagliboya firga isciliginin hakim
oldugu bu galisma Rubens’in 1614 tarihli “Siislenen Veniis” adli resminden, J.F. Keneddy’nin gazete
fotografina, bilim dergilerinden koparilmis sayfalardan, is makinelerine kadar bir¢ok ilintisiz goriiniimii
barindirir. Kendi baglamindan koparilmig birbiri iizerine bindirilmis bu goriintii parcalar1 bir konudan
digerine sig¢rayan, biitiinliik duygusundan uzak, heterojen bir goriintii karmasasina sahiptir. Birbirleri ile
uzam ve zaman bakimindan bagdasmaz goriintiileri barindiran ¢alismadaki her bir imge belli anlamlara
gonderme yaparlar. Ama sistematik bir ikonografi olusturmazlar. “Her bir goriintiiniin olas1 ¢agrisimlarinin
¢oklugu, kisinin tek tek unsurlart ayni anda ¢ok farkli sekillerde okumasina olanak tanir” (Fineberg, 2014
5.168).

Postmodern resim anlayigimin tipik bir 6rnegi olan Rauschenberg’in bu resmi diger postmodern sanatgilarin
uyguladigi resimsel formiilasyonun tipik bir drnegini olusturmustur. S6z konusu resimlerin (Resim 3,4)
bir¢ogu birbiriyle ilgisiz pargalarin bir araya getirilmesi yoluyla parcalanmisligi, anlam dagiikligini, parca
ile biitiin arasindaki uyumsuzlugu 6n plana cikarir. Bu degisim kdkensel olarak dilbilim alaninda ortaya
cikan yeni goriislerin plastik sanatlar alanindaki yansimasi olarak degerlendirilir. Ozellikle Derrida’nin post-
yapisalct dilbilim kurami ¢ergevesinde One siirdiigii yapibozumculuk postmodern sanatgilarin iiretim
bicimini ve estetigini sekillendiren en 6nemli kaynak haline gelmistir.
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Resim 3) John Baldessari, Panel tizerine karisik teknik, 1991, 701x381 cm.
] > T — ;i“
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(Resim 4) David Salle, Komedi, 1995, Tuval iizerine akrilik boya, 243.8x265.8 cm.

Durum bdyle olsa da bir¢ok diisiiniir postmodernizmin estetik boyutta bir degisiklik degil ayn1 zamanda
insan deneyimine ait zamansal siireklilik duygusunun farklilasmasi, zamansal boyutlarin par¢alanmasi olarak
degerlendirir. Ozellikle postmodern sanatin kendinden énceki sanat bigimleriyle bagini tiimden koparmasi ya
da bu bag1 yok saymasi bu zamansal par¢alanmanin ilk ve en dnemli asamasi olarak degerlendirilir.

Gegmis ve simdi arasindaki bu radikal kopus Jameson’a gore postmodern sanatgiy1 kendini odaklagtiran tiim
faaliyetlerden ve amagliliktan yalitarak oOzgiirlestirmistir. Bu 0Ozgiirlik bicimi kafamizda canlanan
ozgiirliikten farkli olarak gecmis ve gelecek zamandan yalitilmig salt simdiki zamanin kodlariyla hareket
eden esrime ya da sanrisal bir yogunlugu iceren gergekligin yitimidir (Jameson, 2011: s.68). Bdylesine bir
yitim postmodern sanati anlik ve rastlantisal olana yonelen ilgi ile sekillendirmis, “modernizmin goreli
olarak istikrarli estetigi, yerini, farklihgi, gelip geciciligi, gosteriyi, modayr ve Kkiiltiirel bigimlerin
metalagmasini yiicelten bir istikrarsizliga birakmistir” (Harvey, 1997: s.180).

Postmodernizmin derinde yatan mantiginin bir gdstergesi olarak islevsellik kazanan bu estetik yaklagim
gecmisini ve gelecegini tutarli bir deneyim icinde Orgiitleyebilme yetisini yitirmis Oznenin rastgele
heterojenligini, par¢alanmighigini gosterir. Gegmis ve gelecekten kopuk ve bu yiizden ancak kendi kendine
gondermede bulunabilen bu parcalanmiglik hali ise Jameson’a gore patolojik bir durumdur. Ona gére bu
patoloji barindiran postmodern sanat, genel karakteri itibariyle sizofrenik bir 6zellige sahiptir. (Jameson,
2011:s. 13).

Jameson 0Oznel zamansal boyutumuzda tarih duyumunun zayiflamasi (Jameson, 2011:s.35) olarak
degerlendirdigi ve postmodern sanat ile 6zdeslestirdigi sizofren kavramini aslen Lacan’dan alintilamustir.
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Lacan’in dil bozuklugu olarak ornekledigi sizofren kavramu, dil bilimsel agidan gosteren ile gdsterilen
arasindaki iliskinin bozulmasiyla ¢ikan bir durumdur. Bu baglamda Lacan “dil”i gegmisin, simdinin, bellegin
ve kisisel kimligin siirekliliginin deneyimlesmesini saglayan temel bir arag olarak belirler. Her sey gibi dil de
belli bir ge¢mise ve gelecege sahiptir. Bu agidan zamansal bir seydir. Tiimcenin zaman igerisinde
devinmesinden dolay1 kisiye somut ve canli goriinen bir zaman deneyimi saglar. Fakat sizofren dil
eklemlemesini bu bicimde bilmemesinden dolay1 zamansal stireklilik deneyimi yoktur. Ge¢mis ve gelecek ile
ilgili baglamlar olusturamadigi igin sizofrenin zaman deneyimi birbiriyle eklenen ve birbiri ile ilintisiz
siirekli “simdi”’lerden ibarettir. Bizim “simdi”miz ge¢cmisi ve gelecegi iceren birtakim genis tasarimlarin bir
parcasiyken, sizofrenin simdisi birbiriyle baglantisiz gostergelerin uygun bir diizen igerisinde bir araya
getirilemedigi yalitik bir deneyimdir (Sarup, 2004:5.210).

Lacan’in goriisleri c¢ergevesinde Rauschenberg’in resmine tekrar donersek karsimiza su oOzellikler
cikmaktadir: resmi olusturan kolajin her bir pargasi ait oldugu baglamdan (gosterilenden) belli bir amag
gbzetmeksizin koparilmig ve kendisiyle anlamsal bir bag olusturmayacak sekilde yan yana dizilmistir. Bu
bakimdan izleyici her goriintii par¢asinin ait oldugu uzama (gegmisine) yonelmekten ¢ok bu ilgisiz parcalarin
birbiriyle olan iliskisine, yani simdiye odaklanmaktadir. Gosteren ile gdsterilen arasindaki zorunlu iliskinin
bu yonde dagilima ugramasi, izleyiciyi sadece kendine génderme yapan birbirinden ilintisiz salt gosterenler
ile bag basa birakmaktadir. Salt gosteren ise Lacan’a gore anlamdan yoksundur, o agiklanabilir ya da
aciklanmaz secenekleri icine girmez. Betimleyici olmasindan ¢ok, bigimsel bir ulamdir. “Neyi gosterdigi
onemli degildir. Tipk: bir sizofrenin birbiri ile ilintisiz konusmalar1 gibi gosteren daima konusan bir varligin
gayri iradi ifadesidir” (Nasio, 2007: s. 21-22).

Bu durumun edebiyat alanindaki yansimasina deginen Foucault postmodern edebi bir yazinin kendisini, ifade
boyutundan kurtardigini, kendi igselliginin sinirlarina hapsolmadan sadece kendine gonderme yaptigini dile
getirir. Boylelikle yazinin, gosterilenin iceriginden ¢ok, gdsterenin dogasina gore diizenlenen gostergelerin
karsilikli etkilesiminden olustugunu sdyler (Foucault, 1993:5.99). Edebiyat alaninda gergeklesen bu durum
ozellikle postmodern estetiginin en Onemeli yoOniinii olusturmustur. Bu durumun plastik sanatlardaki
yansimasi bir¢ok sanat¢i tarafindan benimsenen ve iiretim bi¢imlerini bu yaklagim bi¢imine gore diizenleyen
genis capta bir kabulle karsilagsmistir.
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(Resim 5) David Sélle, Byr’s Reference to Wellingto, 1987, Tugzal {izerine akrilik Ve agllboya, 396.2x320 cm.

Bu sanatcilar arasinda 6n plana ¢ikan David Salle tipki Rauschenberg’de de oldugu gibi resimlerini kendi
baglamindan koparilmis ve birbiri ile ilgisiz goriintiileri bir araya getirerek olusturur. Bu resimler cesitli
dergilerden, reklam afiglerinden, kitaplardan, ¢esitli sanat¢ilarin resimlerinden, elde edilmis birbiriyle

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

5820


mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2018 pp:5816-5827

ilintisiz goriintli parc¢alarinin belli bir biitlinliik olusturmayacak sekilde yan yana, iist {iste kullanilmasiyla 6n
plana cikar. Goriiniimlerin fotografik 6zelligi korunarak fir¢a is¢iligi ile tuval yiizeyinde tasiman bu
gorlinlimlerde herhangi iislup kaygisi ya da teknige dayali bir yorumu barindirmaz. Taklide dayali ve hicbir
acik anlatim hedefi olmadan olusturulmus bu resimler genelde biitiinliigli yadsiyan, parcali kolaj benzeri
kompozisyondan olusur. Ornegin “Byron’s Reference to Wellington” adli resmi (Resim 5) birbirinden
kasten koparilmis ii¢ ayr1 resim tuval yiizeyinde kabaca bir araya getirilmistir. Ust boliimde bir Hollanda
natiirmortundan almmig O6lii baliklar1 gosterirken, alt planda 18. yiizyilda yasayan bir koyli ciftin
illiistrasyonu ve dikenlerle yapilmis taca benzer bir sey tutan bir geng bir kadin figiirii yer alir (Heartney,
2008: 5.123).

Resimde oldugu gibi Salle’nin diger ¢aligmalari da “bir kism yiiksek sanattan bir kismiysa popiiler kiiltiirden
alman, birbiriyle geligkili imgeler, belli dlglide diisiinsel ¢atigma, biligsel yanki yaratirlar. Bunlar tam olarak
tam olarak heyecan verici degillerse de izleyicinin merakin1 uyandiracak kadar ilging olan kullanish bir
diistinsel eglence haline getirerek sahnelenirler (Kuspit, 2010: s.141).

N

(Resim 6) John Baldessari, Landscape Man with Cane and Bird, 2002, Dijital fotograf, Akrilik boya, 216x214 cm.

Aym yilizey lizerinde baglamsal olarak birbiriyle uyusmayan, hatta belli noktalarda birbirini diglayan
goriiniimlerin bir araya getirilmesi Salle’de oldugu gibi diger bircok postmodern sanat¢inin basvurdugu
temel yontemdir. Bu yontemi resimlerinin temel bileseni haline getiren Amerikali sanatci John Baldessari’de
calismalarinda Salle’ye benzer bir yontem izler. “Landscape Man with Cane and Bird” adli resminde (Resim
6) oldugu gibi Baldessari’'nin ¢alismalar1 eski ve unutulmus Hollywood filmlerinin fotograflari, reklam
posterleri, dergi sayfalarinda alintilanmig goriintiilerin rastlantisal olarak bir araya getirilerek organize
edilmis kolajlardan olusur. Yan yana konulan bu gorintii pargalar1 arasindaki diizensiz iliskiler her
izleyicinin kendi ontolojik ge¢misine bagli olarak fakli anlamlar ve iligkiler ¢ikarmasina olanak verecek
bi¢imde degiskenlik gosterir. Bu degiskenlik temel olarak kendi anlamsal baglamlarindan koparilan ilgisiz
goriintlilerin birbiri arasinda kurdugu heterojen biitiinliikkten ileri gelmektedir. Nitekim sanat¢i bu durumu
birbiri ile ilgisiz konugmanin ayn1 anda duyulmasi ve bu konusmalarin kendi baglamlarindan kurtulup
dinleyicinin hayal giicii ile farkli anlamlar kazanmasi olarak niteler (Heartney, 2008: s.21).

Rauschenberg, Salle ve Baldessari’nin ¢ok pargali ve biitiinsellikten uzak eserleri temel olarak Derrida’nin
dilbilim alaninda temellendirdigi yapibozum yontemi g¢ergevesinde belirli bir anlama kavusur. Yapibozum
kolaj ve montaji postmodern sdylemin birincil bigimi olarak gériir. “Ister resimde, ister yaz1 ya da mimaride
olsun, bigimin i¢kin heterojenligi bizi, yani metnin ya da imgenin alicilarini, ne tek anlamli, ne de istikrarl
olabilecek bir gosterim liretmeye tesvik eder” (Harvey, 1997:5.66-67). Bu yiizden yapibozum diisiinsel bir
durum olmaktan ¢ok “okuma”ya iliskin bir yontem niteligi tasir. Bu okumada birbiriyle ilgisiz gosterenler
yigin1 arasindan birlestirme yontemiyle baglamindan kopuk bagka gosterenler tiiretilir. Bu noktada sanatgi
“bir yapit1 dolduran sonsuz anlamlandirma kaynagi degil” yapitin 6zgiir olusumunu, ayrismasini ve yeniden
aciga cikisinin 6niind ag1p ortadan kaybolan bir figilire doniistir (Foucault, 1993:5.98).
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Dolayisiyla postmodern ressamlarin iirettigi ¢ok pargali resimlerin anlam c¢agrisimlarinin referans noktasi
geemis ve gelecek yasanti degil ilgisiz pargalari birlestirme yontemiyle “simdi”de agiga ¢ikardigi sonsuz
anlam iligkileridir. Bu durum “hem sanat yapitinin hem de onu kavrayisimizin biitiiniiyle rastlantisal
oldugunu, resmin derinlerdeki gramerini ayirip ¢ikarabilecegimizin ve bunu diizenli bir bi¢cimde tiirlere boliip
resmin i¢inde bulundugu 6zel kiiltiirel baglamda anlamini ve islevini agikca ortaya cikarabilecegimizin
imkansizligini da dile getirir (Murray,2009:s.121).

Derrrida modernizmin gosteren ile gosterilen arasindaki zorunlu iligkisine dayanan yapisalciga ve onun
biitiinselligini 6n plana alan dayatmaci yaklasimina karsi gelistirdigi serbest cagrisima doniik, salt simdiki
zamani temel alan goriisii “bulunus metafizigi” basligi altinda ¢oziimler.

Derrida, ‘simdi’ diye tanimlanabilecek belli bir tikel ‘an’a karsilik gelen bulunusg goriisiinii reddeder. Pek ¢ok
insana gore ‘bulunus’ bilincin (‘bilinen’in) bir tasrasidir. Nasil ki ge¢miste neler olup bittiginden emin
olamryorsak, gelecekte neler olacagindan ve simdi baska yerde neler olup bittiginden de emin olamayiz; ama
‘bulunus’a iligkin bilgimizden kesinliginden burada ve simdi emin olabiliriz —bu anlamda, ‘bulunus’ o an
deneyimledigimiz algisal diinyanin ta kendisidir (Sarup, 2004: s.55).

2.1.Bilin¢altinin Sonu

Postmodernizm Derrida’nin yapibozum yonteminde oldugu gibi hem goriintiileri hem de kavramlar: radikal
bicimde ¢ok tarafli olarak goriir. Gerek edebi alanda gerekse plastik sanatlar alaninda rastlantisal
birlestirmeleri ve dizileri, anlamlarim1 6ziinde istikrarsizlastirilan bir bi¢imde hi¢ durmadan degistirerek,
kisinin diinyay1 deneyimlemesinde yeniden bir yapilanma saglar. Dolayisiyla postmodernist sanatin baskin
stilistik 0zelligi tutarsizhigin cesitliligini besleyen ve bu dogrultuda 6zgiin amaglarla ilgilenmeksizin
kapsayict bir estetik Ozelligi tasir (Fineberg,2014:5.353). Bu dogrultuda reklam ve film endiistrisinden,
geemis Usluplardan, bagyapitlardan alintilar yapmak gibi her tiirden eklektik bilesime olanak tanir.

Postmodernizme 6zgii bu esneklik yeni yontem ve iiretim bigimlerini giindeme getirmekle birlikte sanata
yeni kavramlar da kazandirmistir. Bunlardan en yaygin olan1 kendine mal etme (appropriation) gegmis
donemlerin {islup ve eserlerini dolaysiz bir sekilde kullanilmasinin, kopyalanmasinin ve yeniden
iiretilmesinin yolunu agmistir.

(Resim 7) Cindy Sherman, Untitled Film Still #15, 1978, Siyah-beyaz fotograf, 25.4x20.3 cm.

Bu yontemin en 6nemli temsilcisi olan Cindy Sherman moda fotograflari, porno dergilerinin orta sayfalari,
eski siyah-beyaz film sahneleri ya da Ronesans portre resimleri gibi genis bir yelpazeyi kapsayan tiirdeki
goriintiileri fotograf aracilig ile yeniden canlandirir ya da taklit eder. Genellikle kendisinin model oldugu bu
sahneleri taklit ederken kendini her zamankinden daha gesitli ve tuhaf bir karakter setine doniistiirmek tizere
makyaj malzemeleri, sahne kostiimleri ve prostetik cihazlardan faydalanir. Onun fotograflari cinsel cazibeli
modelleri, popiiler kiiltiire mal olmus kadin figiirleri, klasik donem ressamlarinin kadin modelleri gibi imge
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olarak toplumsal bellekte iz birakmus figiirleri bilingli bir sekilde taklit eder. Bunlar arasinda 6n plana ¢ikan
1978 tarihli “Untitled Film Still #15” adli ¢alismas1 (Resim 7) digerlerinde oldugu gibi popiiler kiiltiiriin
kaliplasmis imgelerinin tipik bir goriinlimiine sahiptir. Bir film karesinin yeniden iiretimine doniik bu
calismada kendini model olarak kullanan sanatci kigkirtict bir kiyafetle dalgin dalgin digartya bakan bir geng
kizi canlandirmistir. Biiylik sehirde ayakta kalmak i¢in erdeminden vazge¢cmek zorunda kalmis kiigiik
kasabali kizin bilinen senaryosundan uyarlanan bu sahne 1950 ve 60’l1 yillarin ikinci smif Avrupa film
tarzinin tipik bir dykiinmesidir (Heartney, 2008:s.124).

(Resim 8) Sherrie Levine, After Marcel Duchamp, 1991, Bronz, 37.9x63.9 cm.

Ozgiin ve kopya arasindaki iliskileri sorgulayarak bunu eserlerinin ortaya ¢ikis nedeni olarak sunan Sherrie
Levine postmodern sanatta melez bir lislup olarak girmis olan “kendine mal etme” pratigini Sherman gibi
dolaysiz bir sekilde gerceklestirmistir. Duchamp, , Van Gogh, Constattin Brancusi gibi modern sanatin
onemli temsilcilerinin yapitlarim1 ¢ok az degisiklige giderek birebir yeniden iiretimini yapan sanat¢i bu
eserlere kendi imzasi atarak sergilemistir. Ornegin Duchamp’in “Cesme” adli hazir-yapit eseri olan ters
yerlestirilmis pisuari aslina uygun olarak bronz ¢esitlemelerini yapmis ve buna “Duchamp’tan Sonra Cesme”
(Resim 8) ismini vermistir.

Benzer olarak Yasumasa Morimura’da yapitlarini medya ve sanat diinyasindaki {inlii ve popiilerlesmis
figlirleri, resim sanatinin bilindik bagyapitlarin1 bilgisayar destekli montaj ve fotograf tekniklerden
faydalanarak yeniden canlandirmistir. Bu ¢aligsmalar1 arasindan 6zellikle “Art History” (Sanat Tarihi) serisi
onemli bir yere sahiptir. Avrupa Resim sanatinin 6nemli bagyapitlarini kendine model olarak alan sanatg1, bu
resimlere ait kompozisyonu birebir canlandirmistir (Resim 9-10). Bu canlandirmada kendini model olarak
kullanan sanat¢1 yapitin birebir kopyasini iiretmek adina ¢esitli makyaj, fotomontaj tekniklerine basvurmus
ve elde ettigi goriintiiyii fotograflayarak sergilemistir.

(Resim 9) Yasumasa Morimura, Daugter of Art History Theater A), 190,Tua1 tizerine yapistirilmis renkli fotograf,
246.05x180.01 cm.
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(Resim 10) Edouard Mant, FOIieS-Bergere’e Br, 82, Tuv

al lizerine yagliboya, 130x96 cm.

Avrupa Resim sanati igerisinde belli bash iisluplara ait sanatgilarin iinlii resimlerini yapitlarinin konusu
yapan bir diger sanatci1 ise Mike Bidlo’dur. Bidlo diger postmodernist sanatcilar gibi ge¢mis donemlerin
zgiin eserlerini canlandirmaktan dte, bu eserlerin birebir kopyasini yaparak sergiler. Ornegin Picasso’nun
“Kirmiz1 Koltukta Oturan Kadin” adli resmini (Resim 11) birebir taklit etmis ve esere “Picasso Degildir”
(Resim 12) adin1 vererek kendine mal etmistir.

(Resim 16) Mike Bildo, Picasso Degildir, 1987,Tuval iiz. yagliboya, 161x98 cm.
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Sherman, Bildo ve diger sanatcilar gibi gecmis usluplart kendine mal ederek resimlerini olusturan
sanat¢ilarin ¢aligmalarina baktigimizda sanatgiya has belli bir iislup 6zelligi bulmak hayli zor gériilmektedir.
Bu durumu ortaya ¢ikaran en dnemli 6zellik yapita esas olan bigimin ya da eserin herhangi bir yoruma izin
vermeksizin salt kopya mantigiyla bicimlendirilmis olmasidir. Orijinal ile kopya arasindaki bu iligki bigimi
gecmisten alinan bir gériiniime ya da yapita kisisel bir nitelik kazandirmaktan ziyade var olan bir bi¢cimin
yeniden liretimine doniiktiir.

Ozgiin amaglarla ilgilenmeksizin salt bi¢imin tekrar iizerine kurulu bu sistematik yéntem bircok diisiiniire
gore “modernizmin zaman ve zamansallikla ilgili biyiik izleklerin” (Jameson,2011:5.54) ortadan
kalkmasiyla iliskilidir. Ornegin Hewison tarihsel miras ile postmodernizm arasinda bag kurar ve her ikisinin
de “simdiki hayatlarimizla ge¢gmisimizin arasina giren s1g bir ekran” yarattigini sdyler. Ona gére modernizm
déneminin elestirisel sOylemi postmodernizm ile birlikte ortadan kalkmus, bu elestirisellik yerini tarihin
yeniden yaratilmasina, kendi degimi ile “kostiimler icinde sunulan bir tiyatroda tarihin” yeniden
canlandirilmasina birakmistir (Harvey,1997:5.109). Bu nihai durum ile ilgili olarak Jameson’da benzer seyler
sOyler: “toplumsal, tarihsel ve varolussal bugiiniimiiz ile ‘kendisine gonderme yapilan’ ge¢misle yiiz yiize
geldigimizde, postmodernist ‘nostaljik’ sanat dili ile gercek tarihselli§in uyusmazligr daha da dramatik
bigimde belirginlesir” (Jameson,2011:5.59).

Postmodern sanat¢inin bir yandan her tiirli tarihsel siireklilik ve bellek duygusunu terk ederken bir yandan
gecmisteki bir bicimi simdinin “bir boyutu” gibi sunmasi (Harvey,1997:5.71) Kkiiltiirel bigimlerin
metalagsmasini ve en onemlisi de sanatsal alanda keskin bi¢cimde istikrarsizligin zemini olmustur. Bu zemin
iizerinde modernizm dénemine egemen olan klasiklesmis radikal tecrit, yalnizlik, anomi ve kisisel isyani
iceren Van Gogh tipi delilik deneyimlerinin de yeri kalmamistir. Bir¢ok diisliniire gére modernizm dénemine
hakim  olan bu  tliirden  toplumsal  yabancilasma  yerini  “Oznenin  parcalanmasina”
birakmistir(Jameson,Lyotad,Habermas,1994:5.75).

Oznenin pargalanmasi temel olarak sanat¢inin zamansal siireklilik duygusunun zayiflamasi, gegmis ve simdi
olmak tizere her iki zaman boyutunun birbirinden ayrismasi bi¢iminde degerlendirmek miimkiindiir.
Zamansal iligkilerin bu yonde dagilima ugramasi postmodern sanat¢inin iiretim bi¢iminde de radikal
degisimler yaratmigtir. Bu degisim daha 6nce de belirtildigi gibi birbirinden kopuk simdiki zaman kodlar1
iizerinden sekillenmekte, istikrarsiz bir estetik dilin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmektedir. Kuspit’e gore
modernist donemin yaratict potansiyelini olusturan bilingaltinin sanat disina atilmasi bu istikrarsiz dilin
ortaya ¢ikmasmin temel nedeni olmustur. Bu durumun psikolojik koékeni Kuspit’e gore postmodern
sanat¢ilarin modern doneme Ozgli yaraticiliga karsi gelistirdigi bir inang kaybidir. “Orijinal olmayan
kopyayi, orijinal olarak iiretilmis olanin iistiine ¢ikarmayi igeren bu inang kaybi, sanat¢inin orijinal bir eser
ortaya koyacak kadar yaratici olamama yoniindeki bilingdisi korkusunun bilingli bir disavurumudur”
(Kuspit,2010:s. 155).

Kuspit’in modernizmden postmodernizme gegis evresini “bilingaltinin sonu” olarak nitelendirdigi duygu
durum degisikligi Jameson tarafindan da ele alinmis ve bunu “duygulanimin silinmesi” olarak adlandirmistir.
Modern sanatin tam tersi olarak i¢ yasantinin, psikolojik egilimlerin ve anlik duygularin sanatsal iiretim
siirecinden ayrilmasini igeren “duygulanimin silinmesi” Jameson’a gore sadece modernist doneme 6zgii
duygulardan ve kaygidan kurtulmak degil ayni zamanda diger tiim duygular1 da iceren benligin ortadan
kalkmas1 demektir.

Benligin ortadan kalkmasi ise sadece gegmise iliskin estetik bir kopus degil ayni1 zamanda sanat¢inin kendi
psikolojik ve estetik deneyimlerini kapsayan tiim bir gecmisten kopma anlamina gelmektedir. Bu kopma
sanatta Ozgiinlikk fikrini devre digi birakirken, modern ¢aga &zgii travma, yabancilasma, karamsarlik ve
tedirginligin gibi duygu durumlarinin sanatin disina atmayi da beraberinde getirmistir. Halbuki modern
sanatta bilingdisinin temsil ettigi ice yonelis yeni bir yaraticik kaynagina c¢aresizce bir yonelisi temsil
etmekteydi (Kuspit,2010:5.111). Bu egilim sanat¢inin kendi islubuyla biitinlesmesini saglarken ayni
zamanda yaraticigina yon veren, lretim bi¢imini belirleyen 6nemli bir kaynak olmustur. Bu kaynagin
postmodernizm ile birlikte devre dist kalmasi yerini ge¢mis Usluplari baglamindan kopararak ya da
duygularindan arindirarak yeniden iiretilmesine doniik yonteme birakmistir. Simulakrum kiiltiiriinde
uzantisini bulan bu yeni estetik tarz kendi 6znel zamansal boyutumuzda tarih duyumunun zayiflamasi, tarihi
etkin bir bicimde deneyimlime konusunda bir zamanlar sahip oldugumuz olanagin silinigi anlamina
gelmektedir (Jameson,2011:s.35-60).
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3. SONUC

1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan Postmodernizm hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alanina iliskin
bir¢ok kavrami ve igerigi tiimden degisime ugratmistir. Bu degisimin one c¢ikardigi en biiyiikk 6zellik,
kendinden oOnceki donemleri kapsayan estetik anlayis ile yollarii tiimilyle ayirmasi ve yaygin olarak
benimsenen tiim sanatsal yaklagimlarinin tam tersi yonde bir egilimde olmasidir.

Tarihsel siire¢ icerisinde benzeri goriilmeyen bdylesi bir radikal degisiklik yine tarihte nadir goriilen
ekonomik, kiiltiirel sapmanin bir sonucu olarak giindeme gelmistir.

Ekonomik alanda yasanan koklii degisimler, post-endiistriyel toplum yapisinin yayginlagmasi ve cesitli
reklam stratejileri ile olusturulmak istenen tiiketim toplumu modelinin hizla benimsenmesi postmodernizmin
ortaya ¢ikmasinin temelinde yatan belli baghi nedenlerdir. Bunun disinda modern dénemin sanatsal {iretim
seklinin kuramsal kokenini olusturan yapisalciligin yerini post-yapisalciliga birakmasi, devaminda giindeme
gelen yapibozumculugun tiim sanat alanlarinda hizla kullanima sokulmast postmodernizmin kiiltiirel ve
sanatsal plandaki degisiminin ana kaynag haline gelmistir.

Bu siirecte postmodern sanat kendi iiretim seklini degistirmis kendinden 6nceki doneme nazaran belirsizlik,
istikrarsizlik ve parcalanma tizerinden sekillenmistir.

Postmodern sanat ortaminin kiiltiirel ve estetik ruhunu yansitan bu 6zellikler modern donem sanat
anlayiginin, istikrarli estetiginin, tislup ve sanatgi 6zdesliginin de sonu olmustur. Bunun bir sonucu olarak
postmodern eserlere yonelik anlam olusturma, estetik bir tutarlik arama ya da estetik bir yargt olusturmaya
doniik geleneksel yaklasimlar yerini tam bir kafa karisikligina birakmis, neyin sanat oldugu, neyin olmadigi
doniik sorular cevapsiz kalmustir.

Bdylesi bir sanatsal ortamda iiretilen eserler elbette bu belirsizlikten hakkina diisen pay1 almistir. Bu eserler
birbiri arasinda anlamsal baglar bulunmayan ilgisiz goriinlimlerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus,
tutarsiz bir yontemle kompoze edilmis, ¢ok pargali, heterojen bir yapiya biirlinmiistiir. Bu durum birgok
elestirmene gore estetik bir tercih degil, zamansal siireklilik duygusunun ortadan kalkmasi, ¢izgisel zamanin
doniistiiriicli giiclinlin islevsizlesmesi, gecmis ve simdi olmak iizere her iki zaman boyutunun birbirinden
kopmasidir. Postmodern sanatta zamansal boyutlarin bu yonde dagilima ugramasi ya da zamansal diizeninin
¢okiigli, ayn1 zamanda sanat¢ilarin gegmis sanat anlayiglarina yonelik bakis agisini degistirmistir. Bu
cergevede gegmis, simdiki zamanin bir uzantist degil, sanat¢inin iginden bir seyler ¢ekip ¢ikarabilecegi,
baglamindan koparip tekrar iiretebilece§i ¢esitli sanat bigimlerinin bulundugu nostaljik bir vitrine
doniigmiistiir. Kendine mal etme ya da “appropriation” olarak adlandirilan gegmis tisluplarin kopyalanmasina
doniik postmodern yontem zamanla {islup birliginden uzak, istikrarsiz, derinligi olamayan yiizeysel bir
iiretim tarzina doniismiistiir.
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