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0z

Icadindan giiniimiize kadar olan siiregte fotograf tarihinin vazgegilmez konularindan birisini ¢ocuklar olusturmaktadir.
Gelecegin, yasam enerjisinin, yaraticiligin, ozgiirliigiin, yaramazligin, sevimliligin, masumiyetin vb. sembolii olan
cocuklar, kendilerine has ilging diinyalari, ifade ve davramiglarindaki dogalliklart ile her dénemde fotograf¢ilarin
ilgisini ¢ekmislerdir. Bu durum ¢ocuk haklar1 baglaminda bir takim tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Bakima ve
korunmaya ihtiyaci olan ¢ocuklarin goriintiileri alinirken ve paylasilirken, hem pedagojik hem de psikolojik olarak
onlara zarar verebilecek olumsuz tiim unsurlara dikkat edilmesi gerekmektedir. Kamuoyunun dikkatini ¢ekmek,
izlenme oranlarini arttirmak, ticari bir basar1 kazanmak ya da iyi bir kariyer elde etmek amaciyla ¢ocuk haklar1 géz
ard1 edilmemelidir. Fotografcilarin gocuklara olan yaklasimi ve gocuklarin fotografta temsil edilme bigimleri
hassasiyetle tizerinde durulmasi gereken énemli bir konudur. Bu makale, fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip ya
da giincel fotograf uygulamalarinda dikkat ¢ekmis gocuklari konu alan bir dizi fotografi, donemleri gercevesinde
bigim ve igerik iizerinden incelemeyi, birbirleri arasindaki iligkiyi ¢oziimlemeyi ve g¢ocuk haklar1 baglaminda
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Metin ve eser analizleri iceren bu ¢alismanin, ¢ocuklarin gorsellestirilme bigimleri
iizerine farkindalik yaratmasi ve kuramsal arastirmalara katki saglamasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Sanat, Cocuk, Temsil, Cocuk Haklar1.

ABSTRACT

Children are one of the indispensable subjects in the history of photography since the invention. The children who are
the symbol of future, life energy, creativity, freedom, mischief, loveliness, innocence, etc. have attracted the attention
of photographers in every period with their unique worlds, their naturalness in expression and behavior. This has led
to a number of discussions in the context of children's rights. When the images of children in need of care and
protection are taken and shared, attention must be paid to all negative elements that could harm them both
pedagogically and psychologically. Children's rights should not be underestimated in order to attract public attention,
increase ratings, gain commercial success or achieve a good career. The approach of photographers to children and the
way children are represented in photography is an important issue that needs to be emphasized. This article aims to
analyze a series of photographs that take an important place in the history of photography or have attracted attention
in contemporary photography practices, in terms of form and content, to analyze the relationship between each other
and to evaluate them in the context of children's rights. This study, which includes text and work analysis on the
subject, aims to raise awareness on the ways children are visualized and contribute to theoretical research.

Keywords: Photography, Art, Child, Representation, Child Rights.
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1. GIRIS

Cocuklar, sevimli tavir ve mimikleri, masum giizellikleri, ¢ogunlukla hafife alinan fakat zaman zaman
sorduklar1 yaraticit sorularla ve verdikleri ilging cevaplarla yetigkinleri bile sasirtan saf hayal giigleri,
bliylimiiste kii¢iilmiis halleri, diinyay1 algilama big¢imleri, savunmasiz yapilari, vb. dolayisiyla hem
fotografcilarin hem de seyircilerin siirekli olarak ilgisini ¢ekmistir. Bu sebeple de ¢ocuk imgeleri kamuoyu
olusturmada haber, reklam ya da propagandanin etkili bir silah1 olarak tarih igerisinde siklikla
kullanilmugtir. Fotograf sanatinin da 6nemli temalarindan birisini olusturan ¢ocuklarin temsil bigimleri,
zaman icerisinde ¢ocuk haklar1 baglaminda daha c¢ok tartisilan bir konu haline donilismiistiir. Cocuklar
fotografeilar icin her daim zengin bir kaynak olustursa da, 6zellikle anin dogalligin1 yakalamaya ¢alisan, bu
sebeple de konusunun karar anmi gizlice takip eden belgesel fotografcilar igin ¢ocuklarin goriintiilerini
kaydetmek ve paylagsmak giin gegtikce daha da zorlagmistir. Kamusal alanlarda oynayan cocuklarin
ailelerinden izinsiz olarak fotograflanmasi, 6zellikle giiniimiizde bircok medeni toplumda hukuksal olarak
koruma altina alinmis korkuyla karsilanan bir davranig bigimi haline gelmistir. Diger bir yandan gorsel
medyada yer alan ¢ocuk temsilleri, egence amagh seyirlik bir ritiiel olarak, sasirtmak ve giildiirmek diginda,
acima ve dehset duygusunu koriiklemek icin kolay kolay akildan c¢ikmayan 6nemli bir malzemeye
dontisebilmektedirler. Yayim ve yayinlarda siklikla karsilasilan konularin basinda, savas, afet ya da kaza
magduru, terkedilmis, kagirilmis, siddet gérmiis, istismara ugramis, yoksulluk icerisinde sokakta yasamak
zorunda kalmis, agliktan 6lmek iizere olan ya da toplum i¢in potansiyel tehdit unsuru olusturan ¢ocuklar
gelmektedir. Bir ¢ocugun basina gelen herhangi iyi ya da kdtii bir olayin temsili goriintiisii, ayni sartlardaki
bir yetiskin ile karsilastinldiginda seyirci iizerinde cok daha gii¢lii bir etki yaratmaktadir. izleyicinin
siradan olanlara kayitsizligi ile iliskili olarak fotografci, asir1 uglardaki durumlart sok edici 6zellikleri ile
gorsellestirmek ve onu da kitlelerle bulusturarak biiylik yardim kampanyalar1 toplamak amaciyla ¢ocuk
haklarin1 g6z ardi edebilmektedir. Fakat insanligin en masum tarafini simgeleyen ¢ocuklarm
savunmasizlikliklar1 somiiriilmemesi i¢in ¢ocuklarin fotograflanmasina ya da goriintiilerinin paylasilmasina
dikkat edilmesi gereken oldukca hassas bir konu olarak yaklasilmalidir. Bu makale, ticari amagh tiretilmis
caligmalarin disinda, fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip ya da giincel fotograf uygulamalarinda dikkat
¢ekmis cocuklar1 konu alan bir dizi fotografi, donemleri ¢er¢evesinde bigim ve igerik iizerinden incelemeyi,
birbirleri arasindaki iligskiyi ¢6ziimlemeyi ve ¢ocuk haklar1 baglaminda degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Cocuklar, insan neslinin devamini ve gelecegini temsil etmektedirler. Bu dogrultuda da sadece ait olduklar
ailelerin degil ayn1 zamanda dahil olduklar1 toplumlarin da sorumlulugu altindadirlar. Kolaylikla incinebilir
yapilartyla ¢ocuklarin 6zellikle belli bir yasa kadar mutlaka, bakima, tehlikelere karsi korunmaya, anlayisa
ve sefkate ihtiyaclar1 vardir. Ozellikle modern kent hayatiyla birlikte giiniimiizde yayginlasan yasadist
insan ve organ ticareti, ¢ocuk kacirilma ve kaza gegirme oranlarindaki artis, cocuklarin giivenligine yonelik
biiyiik endiseleri de beraberinde getirmistir. Bu tiir giivenlik sorunlar1 dolayisiyla kent hayati icerisinde
sokaklarda ozgiirce dolagmasina miisaade edilmeyen, kapali ve gilivenli duvarlar arkasina tutsak edilen
cocuklarin sosyallesme bicimleri de biiylik Olclide degisiklik gostermistir. Teknolojinin gelismesiyle
birlikte bos vakitlerinin ¢ogunu televizyon, bilgisayar, tablet ve telefon karsisinda gegiren, ekrana bagimli
yeni bir kusak meydana gelmistir. Bu durum diinyanin tamamini kapsamasa da, giinlimiiz kent hayati
icerisinde siklikla karsilasilan belirgin bir olgudur. Dolayisiyla giiniimiiziin giivenlik problemleri ¢ocuklar
sadece disarida baslarina gelebilecek kotii seylerden korumakla sinirli kalmamaktadir. Ayni zamanda
cocuklarin, ekranlarda karsilagabilecekleri sakincali ve zararl igeriklerden uzaklagtirmak, hem pedagojik
hem de psikolojik olarak onlara zarar veren her tiirlii olumsuz aligkanliga bagimli olmamalarina c¢aba
gostermek ve kendilerinin de ekranlarin birer malzemesi haline doniiserek kotii amacli kullanilmalarini
engellemek igin oncelikle ebeveynlerinin, es zamanli olarak egitmenlerinin ve ait oldugu toplumlarin
rehberligine ihtiyaglar1 vardir.

Her toplumun insana verdigi deger, zamana, sosyokiiltirel yapisina ve gelismislik diizeyine gore
birbirinden farklilik gostermektedir. Insan haklar iist bashg altinda yer alan, toplumlarin en savunmasiz
iiyelerini korumaya yonelik hazirlanmisg ve diinyadaki hemen hemen biitiin iilkeler tarafindan kabul edilmis
olan 1989 tarihli Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 S6zlesmesi, dogumdan geng yetiskinlige kadar olan
siiregte (18 yasma kadar), hi¢bir ayrim gézetmeksizin ¢ocuklarin saglikli ve giivenli bir ortamda istismar
edilmeden yasayabilmeleri i¢in baglayici birtakim yiikiimliliikler getirmistir. Ayrica uluslararast bu
antlagmaya gore cocuklarin goriislerini ifade etme 6zgiirliigii ve kendilerini gelistirebilmeleri i¢in yardimet1
olabilecek bir takim olanaklara sahip olma haklar1 da bulunmaktadir. (UNICEF, 2007: 18, 43, 63).
Toplumlarin bu dogrultuda gerekli olan tiim 6nlemleri almig olmalar1 beklenmektedir. Fakat ¢ocuklara
iligkin tanimlanan bu evrensel haklarin her toplumda bir karsilig1 yoktur. Diinyanin bir¢ok yerinde yeterli
beslenme, saglikli bir ortamda yasama ve egitim alma vb. temel ihtiyaclardan yararlanamayan, fiziksel ve /
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veya zihinsel istismara ugrayan sayisiz miktarda ¢ocuk bulunmaktadir. Bu tiir temel ihtiyaglara sahip
olamayan c¢ocuklarin sorunlarina ve korunmalarina yonelik careler {iretmeye c¢alisan, olumsuz sosyal
etkileri en aza indirmek i¢in koruyucu ve iyilestirici faaliyetlerde bulunan birgok yardim kurulusu olsa da
asir1 niifus yogunlugu sebebiyle bu yardimlar hala yetersiz kalmaktadir.

Cocuklarin popiiler yayin ve yayim politikalar1 dogrultusunda kaliplasmis bir takim temsiller icerisinde
etkili bir haber malzemesi olarak siklikla kullanilmasi, ¢ocuk haklari baglaminda bir takim sorunlari da
beraberinde getirmektedir. Medyanin, birey ve toplumlarin bilgilendirilmesinde, toplumsal farkindaligin
arttirtlmasinda olduk¢a 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Bu anlamda medya ¢alisanlarina rehberlik yapmasi
amactyla, uluslararasi gegerliligi olan, tarafsizlik, dogruluk, nesnellik, vb. yaklasimlar1 temel alan bir takim
etik ilkeler olusturulmustur. Hem yayin ve yayim yapan kisilerin, hem de bunlara konu edilenlerin
haklarinin korunmasi adina alinmis ve uyulmasi beklenen bu kurallar, bir takim ticari kaygilar sebebiyle
g6z ardi edilebilmektedir. Kamuoyunun dikkatini ¢gekmede, izlenme oranlarini arttirmada oldukea etkili ve
giivenli satig stratejilerinden birisi olarak 6zellikle ¢ocuklarla ilgili konularda yapilan yayim ve yaynlar,
cogunlukla bir takim popiiler kalip yargilar igerisinde, gocuklarin hassas durumlari ve haklar1 géz oniinde
bulundurulmadan gergeklestirilebilmektedir.

Uluslararas1 Gazeteciler Federasyonu’na gore medyanin c¢ocuklari sunma sekli ¢cogunlukla sansasyonel
konulara odaklanarak ve genellikle “Afrika’daki ‘agliktan 6len gocuklar’ veya ‘sorumsuz gengler’” benzeri
kalip yargilar igerisinde gergeklesmektedir. Bu dogrultuda federasyon, haber iiretim ve paylasim siirecinde
cocuklarla ilgili olaylart aktarirken cocuk haklarmi ihlal etmemek ve etik davranig standartlarini
koruyabilmek adina uyulmasi i¢in ¢aba gosterilmesi gereken bir takim rehber ilkeler olusturmustur. Bu
kurallara gore, “Cocuklarla ilgili konular1 haber yaparken dogruluk ve hassasiyet agisindan miikemmeli
hedeflemelidir; [...] ¢ocuklarla ilgili haber malzemelerinde kalip yargilarin ve sansasyonel sunumlarin
kullanilmasindan kaginilmalidir; cocuklarla ilgili her tiirlii malzemenin yaymlanmasinin doguracag
sonuglar1 dikkatlice degerlendirmeli ve ¢ocuklara verilebilecek zarar en aza indirilmelidir; bariz bir sekilde
kamu yarar1 olmadig siirece cocuklarin gorsel olarak ya da baska bir sekilde kimliklerinin ortaya ¢ikmasini
engellemelidir; [...] cocuklar cinsellikle iligskilendiren goriintiileri kullanmaktan kaginmalidir; ¢ocuklarin
fotograflarini ¢ekmek igin adil, agik ve diirlist yontemler kullanmali ve miimkiin oldugunda bu fotograflar
cocugun veya ondan sorumlu bir yetiskinin, velinin veya vasinin rizasin alarak elde etmelidir.” (UNICEEF,
2007: 39, 62-63).

UNICEF’in “cocuk haklarindan taviz vermeden kamuoyu yararina hizmet etmek” iizere hazirlamis oldugu
rehber ilkelere gore ise; “Her ¢ocugun onurlu bir yasam siirme ve her kosulda kendisine saygi gosterilmesi
hakki vardir. Cocuklarla miilakat yaparken ve ¢ocuklarla ilgili haber yaparken her ¢gocugun 6zel hayat ve
mahremiyet hakkinda, goriislerini ifade etme hakkina, kendilerini ilgilendiren konularda katilimda bulunma
hakkina ve potansiyel de olsa, zarardan ve cezadan korunma hakkina 6zel 6zen gosterilmelidir. Her
cocugun yiiksek yarari, ¢ocuk haklar1 konusunda savunuculuk ve ¢ocuk haklarinin tanitilmasi da dahil
olmak tizere, her seyin ilizerinde korunacaktir.” (UNICEF, 2007: 63-64). Cocuk Haklar1 Bilgi Ag1 (CRIN)
da medya ¢alisanlarinin gocuklarla miilakat yaparken dikkat etmeleri gereken bir dizi rehber ilke
gelistirmistir: “Her tiirlii miilakat, video ¢ekimi ve miimkiin oldugunda belgesel fotograf igin gocuktan ve
velisinden izin alin. [...] Bir ¢ocugun risk altinda olup olmadigi konusunda emin degilseniz, haber degeri
ne kadar yiiksek olursa olsun tek bir ¢ocukla ilgili haber yapmak yerine ¢ocuklarin genel olarak
durumlariyla ilgili haber yapmn.” (UNICEF, 2007: 64-65). UNICEF’e gore “kitle iletisim kuruluslari,
ozellikle de gazeteciler, habercilikte gdozetilmesi gereken etik ilkelerle ilgili yanlis yansitmalara meydan
vermemek tizere Cocuk Haklar1 Sozlesmesi (CHS) cercevesinde iizerlerine diisen cocuklari koruma ve
savunma” gorevlerinin farkinda olarak hareket etmelidirler. (UNICEF, 2007: 7).

2.19. YUZYILDA FOTOGRAFTA COCUK TEMSILi

fcadmin ilk dénemlerinde, fotograf makinesi tarafindan iiretilmis bir goriintiiniin bir sanat eseri olarak
degerlendirilemeyecegi, sadece sanata ve bilime yardimci mekanik bir arag olarak kullanilabilecegi
diisiincesi en ¢ok tartisilan konulardan birisi olmustur. Bu dogrultuda siddetli elestirilere maruz kalan
fotografin, miikemmel bir kopyalama araci olmasi disinda aksine bir sanat formu olarak da
kullanilabilecegini savunanlar ise iiretimlerinde resim sanatin1 6rnek bir model olarak ele almiglardir. 19.
yiizyilin ikinci yarisin1 kapsayan “Resimselcilik” hareketi olarak adlandirilan bu donemde, sanat degeri
kazandirabilmek amaciyla fotograflarda resim sanati geleneginden Odiing alinmis siirsel bir giizellik
anlayis1 igerisinde, klasik doneme, tarihe ve dini 0gelere ait gondermelerde bulunan ya da doga ve kent
manzaralarmi konu alan bir takim uygulamalar gergeklestirilmistir. Bu anlamda Henry Peach Robinson’in
(1830-1901) 1869 tarihli “Pictorial Effect in Photograhy” (Fotografta Resimsel Etki) isimli kitabi, fotografa
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sanat degeri atfetmek icin resimselcilik {islubunu benimseyen birgok kisiyi derinden etkilemistir. Robinson
bu kitabinda, fotograf¢inin daha giizel ve sanatsal bir eser ortaya ¢ikartabilmesi i¢in goriintiiye miidahale
etmesi gerektigini savunmus ve sanatta giizellige ulagmak i¢in her tilirli yolun mubah oldugunu
vurgulamigtir. Bu dogrultuda fotografci calismasina resimsel bir etki kazandirabilmek amaciyla hem ¢ekim
hem de karanlik oda asamasinda sanatsal yaraticiligi 6nemseyen bir diislinceye ve bunu gerceklestirebilmek
icin de hiinerli ellere sahip olmas1 gerekmektedir. (Robinson, 1988: 155, 161).

19. yiizyiln ikinci yarisinda bu tiir sanatsal kaygilarla bir takim iiretimler gerceklestirme ¢abasi icerisinde
olan hem profesyonel hem de amator fotografcilarin en ¢ok isledigi konularin basinda g¢ocuklar
gelmektedir. Ozellikle Ingiltere’de Viktorya déneminde c¢ocuklarm minyatiir yetiskinler olarak
degerlendirilmesi, zamanlarinin kiiltiirel ideolojisini yansitan fotograflarin ortaya c¢ikmasinda etkili bir
unsur olugturmustur. Cocuklar ideallestirilmis romantik bakis agisisiyla masumiyetin ve saf giizelligin
alegorik, estetik objeleri olarak siklikla kullanilmiglardir.

Fot. 01: Oscar Gustave Rejlander, “A night on the streets of London”, 1857
Fot. 02: Julia Margaret Cameron, “I Wait”, 1872

Daha ¢ok “Hayatin iki Yolu” isimli alegorik fotografiyla taminan Isve¢ dogumlu sanatg1 Oscar Gustave
Rejlander’in (1813-1875) kent igerisindeki yoksul sokak ¢ocuklari {izerine gerceklestirmis oldugu bir seri
calismasi bulunmaktadir. Charles Dickens’in romanlarinda yer etmis kimsesiz, gariban ¢ocuklarin meleksi
tasvirlerinden etkiler tagiyan bu fotograflar, sehir hayatinda giderek daha ¢ok goriilmeye baglanan sokak
cocuklarinin yasamini oldugu gibi yansitmak yerine, Rejlander tarafindan stiidyoda kurgusal olarak
yeniden diizenlenerek sunulmuslardir. Sanat¢inin birbirlerine benzer niteliklere sahip on bes sokak ¢ocugu
portresinden birisi olan 1857 tarihli “A Night on the Streets of London” (Londra Sokaklarinda Bir Gece)
isimli ¢alismasi bu seri icerisindeki en bilinen fotografi olmustur. Fotografta yer alan ¢cocugun bakimli,
temiz ve iyi gOriiniimiiyle sokakta yasayan evsiz bir ¢ocuk degil de, hayir kurumlarma bagli bir
bakimevinde yasayan bir ¢ocuga ait oldugu diisiiniilmektedir. Uzerindeki kiyafetin ise bir sokak
¢ocugundan alindig1 tahmin edilmektedir. Bu fotograf, seyircinin vicdan duygusunu harekete gegirmek
amactyla resimsel bir {islupta 6zenle tasarlanmistir. Diger yandan Rejlander’in oyun oynayan, dinlenen,
huysuzluk yapan, annelerinin kucaginda poz veren, vb. ¢ocuklar1 konu alan bir¢ok fotografi bulunmaktadir.
Bu anlamda ticari agidan en basarili fotograflarindan birisi olan 1871 tarihli “The Ginx’s Baby” (Jinx’in
Bebegi) isimli caligmasi ise kiigiik bir cocugu kendinden geg¢miscesine aglarken gostermektedir. Bu
fotograf, Charles Darwin’in ilk kez 1872 yilinda yayimlanan ve bilimsel c¢aligma olarak insanlarla
hayvanlarin beden dili lizerinden duygu degisimlerini inceleyen “The Expression of the Emotions in Man
and Animals” (insan ve Hayvanlarda Duygularin ifadesi) isimli kitab1 icin {irettigi yaklasik on sekiz
fotograftan birisidir. (Hannavy, 2008: 1188).

Doneminin 6nemli isimlerinden birisi olan, 1863 yilinda kizi ve damadi tarafindan hediye edilen bir
fotograf makinesi ile 48 yasinda ve bes ¢ocuk annesiyken fotografa baslayan Julia Margaret Cameron’un
(1815-1879) fotograflarinda gocuklar 6nemli bir yer teskil etmektedir. Komiirliigiinii karanlik odaya
doniistiiren sanatgt ¢ogunluklu olarak evinin bahgesinde ailesinin, hizmetkarlarinin ve arkadaslarmin
mitolojide, kutsal kitaplarda ve edebi metinlerde gecen karakterleri ¢agristiran bir takim kurgular igerisinde
portrelerini ¢ekmistir. Cameron’un yasaminda ve fotograflarinda Viktorya donemine ait varlikli aile
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kiiltiiniin etkilerini agik bir sekilde gérmek miimkiindiir. Sehir merkezinden ve is diinyasindan uzak bir ev
hayati igerisinde evleri ve ¢ocuklartyla ilgilenen, korunmaya ihtiya¢ duyan, savunmasiz, narin ve erdemli
kadinlar ile is hayatinda basarili, giiclii erkekler, mitolojiye gondermeler yapan alegorik tasvirlerle
betimlenmistir. (Pultz, 1995: 40-41; Hannavy, 2008: 259).

19. yiizyilin en dnemli portre fotograf¢ilarindan birisi olarak anilan Cameron’un uzun pozlandirma siireleri
dolaysisiyla keskin bir netlige sahip olmayan, yumusak tonlardaki resimsel fotograflar1 zamanla kendisiyle
ozdeslestirilen bir tislup haline gelmistir. Cameron bazi fotograflarina vermis oldugu alegorik basliklarla
mitolojik ya da tarihsel gondermelerini pekistirmektedir. Onun fotograflarindaki ¢ocuklar durgun ifadeleri
ve duruslariyla melekleri ve ilham perilerini ¢agristirmaktadirlar [“The Double Star”, 1864; “Alice and
Elizabeth Keown”, 1864; “The Madonna Penserosa”, 1864; “Annie, My Frist Success”, 1864; “A Cherub”,
1864-1865; “Love in Idleness”, 1866; “Portrait of Kate Keown”, 1866; “Summer Days (May Prinsep,
Freddy Gould, Lizzie Koewen, Mary Ryan)”, 1866-1870; “Blanche Clogstoun, Mary Clogstoun, Adeline
Grace Clogstoun”, 1868-1870; “Venus Chiding Cupid and Removing His Wings”, 1872; “Angel of the
Nativity. Model is Laura Gurney”, 1872; “Laura and Rachel Gurney”, 1872—1872; “Cupid Escaped from
His Mother”, 1873]. Cogunlukla konu aligi kiz cocuklari ise kibar ve narin sunumlariyla dikkat
cekmektedirler. Ornegin Cameron 1872 tarihli “I Wait” (Beklerim) isimli fotografinda, siklikla poz
verdirdigi yegenlerinden Rachel Gurney’i melankolik ve kederli bir melege déniistiirmiistiir. Ozellikle
yiiziindeki ifade ile Albrecht Diirer’in 1514 tarihli “Melencolia” (Melankoli) ¢aligmasini ¢agristiran bu
portre, fotografa verilen isimle birlikte gergeklik ve fantezi arasinda sikigmis bir bekleyisi konu almaktadir.

Oxford Universitesi’nde matematik alaninda 6gretim gorevlisi olan Charles Lutwidge Dodgson (1832-
1898) doneminin amatdr fotografgilart arasinda en taninan isimlerden birisidir. Gergek adindan daha ¢ok
Lewis Carroll takma adryla taninan Dodgson, 1856 yilinda fotograf ile ilgilenmeye baslamistir. Dodgson’in
yaslar kiiclik olan kizlarla kurdugu yakin arkadaslik iligkisi ve onlar1 siklikla fotograflarinin kahramani
haline getirmis olmasi, hakkinda bir¢ok tartismanin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Aslinda hem
profesyonel hem de amator fotografcilar arasinda geng kizlar ve ¢ocuklar o dénemin oldukca popiiler
konularindan birisi olsa da, cogunlugun aksine kendisinin erkek olmasi onun farkli bir baglamda
degerlendirilmesine sebep olmustur. (Pultz, 1995: 43).
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Fot. 03: Charles Lutwidge Dodgson (Lewis Carroll), “Alice Liddell as ‘The Beggar Maid’”, 1859
Fot. 04: Anonim, Postmortem Fotograf, 1850’ler

Dodgson’in en bilenen ¢alismalarindan birisi, kendisi 27, Alice ise 7 yasindayken, yaklasik 1859 yilinda
gerceklestirmis oldugu “Alice Liddell as ‘The Beggar Maid’” (Alice Liddell’in ‘Dilenci Kiz’ Olarak
Portresi) isimli fotografidir. Liddell ailesiyle kendisinin de yasadigi Oxford Universitesi kampiisiindeki
Christ Church’te tanisan Dodgson, Alice ve onun kiz kardesleri Lorina ve Edith’i kendi kiyafetleri icinde
sayisiz kez fotograflamistir. Fakat kisa siirede arkadas oldugu Alice’in Dodgson’in kariyerinde ayricalikli
bir yeri bulunmaktadir. 1862 yilinda, Alice, Lorina ve Edith Liddell ile Thames nehrinde bir tekne gezisine
¢ikan Dodgson, Alice’ten esinlenerek tavsan deliginden asagiya diiserek bir fantezi alemi igerisine giren
geng bir kizla ilgili bir 6ykii uydurmustur. Daha sonra Alice’in israrlari {izerine bu 6ykiiyii yaziya dokmiis,
“Alice’in Yeraltindaki Seriivenleri” ismini verdigi bu 6ykiyi de 1864 yilinin Noel gecesinde de Alice’e
hediye etmistir. Bir yil sonra bu Sykiiyii yeni boliimler ekleyip gelistirerek Lewis Carroll takma adiyla
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“Alice Harikalar Diyarinda” olarak yayimlamistir. Hem ¢ocuklarin hem de yetiskinlerin oldukga ilgisini
ceken bu kitap kisa siirede bir fenomen haline gelmistir. (Hannavy, 2008: 430). Dodgson, ¢ocuklarin
fotograflarini ¢ekmeden Once ailelerinden izin almis olsa da Jiiliet Hacking’e gore; “yine de bu, s6z konusu
fotograflarin tamamiyla masum oldugu anlamina gelmiyor. Cocuklarin ve geng kadinlarin tasvir edildigi bu
fotograflar, yetiskin yasamini diizenleyen normlarin sorgulanmasinda rol oynamalar1 agisindan énem tegskil
ediyor.” (Hacking, 2015: 109).

1857 yilinda fotografla ilgilenmeye baslayan Ingiliz amatér fotografer Leydi Clementina Hawarden (1822-
1865), 1859 yilinda evinin ikinci katini stiidyoya cevirerek 8 ¢ocugu arasindan yaslari biiyiik olan
kizlarmin yiizlerce portresini ¢ekmistir. Hawarden, kizlarmi doéneminin son moda elbiseleri, tarihi
kostiimler, zaman zaman da gilinliikk ev kiyafetleri icerisinde fotograflamistir. Victoria doneminin tiim
unsurlarini biinyesinde tagiyan bu ¢alismalar, alisildik bir ev ortamu igerisinde; 151k, aynalar, esyalar ve
pencereler araciligiyla toplum tarafindan tesvik edilen kadina iligkin tanimlanmis rollerin bir gostergesi
haline gelmistir. (Pultz, 1995: 41).

Fot. 05: Anonim, “Birbirlerinin Kafasinda Bit Ayiklayan Cocuklar”, 1870’ler
Fot. 06: Maison Bonfils, “Yolculuk Eden Suriyeli Bedevi Kadin”, 1875’ler

Resimselcilik iislubu diginda 19. yiizyilin ikinci yarisinda fotograf tarihi baglaminda 6nemli bir yere sahip
olan ve ¢ocuklart konu alan bagka yaklasimlarda bulunmaktadir. Bunlardan birisi “postmortem” (6liim
sonrasi) fotografciliktir. Bu tiir fotograflar 6zellikle donemin Oniine gegilemeyen hastaliklar1 dolayisiyla
erken yasta hayata veda eden ¢ocuklar1 konu almaktadir. Bu fotograflar, dénemin kosullar1 dolayisiyla 6len
cocuklarma ait herhangi bir fotografa sahip olamayan aileler i¢in 6nemli bir yadigar niteligi tasimaktadir.
Bu dogrultuda hem Amerika’da hem de Avrupa’da ¢ok sayida fotograf tiretilmistir. (Hannavy, 2008: 1165;
Acik Kap1 Fotograf Belgeseli, 1992). Cogunlukla fotograf¢ilar bilinmedigi i¢in anonim olarak adlandirilan
bu ¢alismalarda, oliimiin tedirgin edici etkilerini yumusatmak adina ¢ocuklar1 yataklarinda ya da
kanepelerde huzur igerisinde uyuyan melekler gibi gorsellestiren ortak bir tisluba rastlanmaktadir. 1840-
1880 arasindaki postmortem fotograflarda “Son Uyku” 6liimiin dinlenmeyi ¢agristiran siirsel bir sembolil
olarak yaygin bir tema olarak kullanilmistir. Ayrica ¢ocuklarin sanki hala yasiyormus gibi sandalye ya da
koltukta dik oturtularak veya ebeveynlerinin kucaklarinda ¢ekilmis bircok fotografi bulunmaktadir. Baz1
gorsellerde de gocuklara en sevdigi oyuncaklar eslik etmektedir. Bu tiir fotograflarda 6liim estetize edilerek
giizellestirilmeye ¢alisilmistir. (Hannavy, 2008: 1166).

Bir diger yaklagimi ise Bati’nin Ortadogu ve Asya’y1 belgelemeye ve tanimlamaya yonelik merakinin bir
sonucu olarak iiretilmis oryantalist fotograflar olusturmaktadir. Bu tarihlerde Avrupa diginda yasayan
“ilkel” ve “egzotik” olarak degerlendirilen toplumlarin goriintiilerine olan yogun ilgi birgok fotograf¢inin
uzak cografyalara seyahat etmesine yol agmistir. Emperyalist ve somiirgeci politikalarin etkisiyle gezgin
fotografcilardan kasiflere, misyonerlerden sivil ya da askeri gorevlerle atanmis kisilere kadar genis bir
yelpazede Ortadogu ve Asya’da sayisiz fotograf cekilmistir. Bu tiir fotograflar ¢ogunlukla eski
medeniyetlerin dikkat ¢ekici mekanlarini, ilahi dinlerin kutsal alanlarin1 ve 6zellikle de yerel halki konu
almistir. Fotograflarda daha ¢ok stiidyolarda g¢ekilmis Dogu’daki giinliik hayati canlandiran bir takim
tiplemelere yer verilmistir. Ornegin Fransiz fotografc1 Maison Bonfils tarafindan Beyrut’taki stiidyosunda
yaklasik 1875 tarihinde ¢ekilmis bir fotografta, Suriyeli bedevi bir kadin sirtinda tasidig1 bebegi ve elini
tuttugu ayaklari ¢iplak kiz gocuguyla birlikte yerel dogay1 taklit eden bir ortamda sanki yolculuk esnasinda
belgelenmis gibi gorsellestirilmistir. Mizansene dayali bu fotograf Dogu’nun “ilkel” olarak degerlendirilen
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yoniinii gozler 6niine sermeye ¢alismaktadir. Benzer bakis agisiyla tiretilmis, tireticisi bilinmeyen de bir¢ok
fotograf bulunmaktadir. Yaklasik 1870 tarihli “Birbirlerinin Kafasinda Bit Ayiklayan Cocuklar” isimli
fotografta dort erkek ¢cocugu eskimis ve yirtilmis kiyafetleri, ¢iplak ayaklari ve kisacik kesilmig saglari ile
sefalet icerisinde gosterilmistir.
_— -

Fot. 07: Jacob A. Riis, “Street Arabs in Night Quarters”, 1890’lar

Son olarak da belge nitelikli ¢aligmalar dikkat ¢ekmektedir. Jacob Riis (1849-1914), fotograflarinda
ozellikle 1880’lerin sonu ve 1890’larin baslarinda New York sehrinin sokakalarinda toplum tarafindan
ihmal edilmis cocuklar1 konu almistir. 1877 yilinda The New York Tribune igin polis muhabirligi
yaparken, New York’un dogu yakasindaki gecekondu mahallelerinin yoksullugunu ve sug ile olan
iligkilerini agiga ¢ikaran yazilar kaleme almistir. Gazete ve dergi makalelerinin yanisira “How the Other
Half Lives” (Diger Yarim Nasil Yasar, 1890), “The Children of Mulberry Street” (Mulberry Sokaginin
Cocuklari, 1898), “The Battle With the Slum” (Gecekondu ile Savag, 1902), “Children of the Tenements”
(Gecekondu Cocuklari, 1903) gibi kitaplarin da yazarligin1 yapmis olan Riis, gecekondu mahallelerinin
yoksul ve tehlikeli yasam kosullar1 sebebiyle sugla dolu oldugunu vurgulayan fotograflar1 ve metinleri
araciligiyla toplumundaki suglu imajinin olugmasinda etkili bir rol oynamustir. (Vidal, 2015). Aslinda Riis
kendisi de Danimarkali bir gogmen olmasi dolayistyla New York kentindeki {ist ve orta sinif tarafindan goz
ardi edilen ve sehrinin en kotii kenar mahallelerinde yasamak zorunda olan biiylik bir gogmen niifusunun
zor hayat kosullaria dikkat ¢ekmeye ¢alismigtir. Kullanmis oldugu flas sayesinde en kuytu kosede kalmig
karanlik alanlar1 bile goriiniir kilan Riis’in fotograflarindaki ¢ocuklar, dramatik kentsel sahneler icerisinde
sokaktaki zorluklarla miicadele ederken ya da merdivenlerde ve kap1 dnlerinde uyurken; evsiz, yoksul,
kirli, sagliksiz ve umutsuz bir sekilde betimlenmistir. Bu fotograflarini ise ¢ocuklarla isbirligi igerisinde
kurgulayarak ¢ekmistir. Ayrica “Street Arabs” (Sokak Araplari) gibi fotograflarina verdigi basliklarla da
baskin kiiltiiriin yabancilara yonelik ényargilarini desteklemistir.

3.20. YUZYILDAN GUNUMUZE FOTOGRAFTA COCUK TEMSILI

19. yiizyilda fotograf sanatinda baskin olan Resimselcilik anlayisi, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin
basglarinda toplumsal, kiiltiirel, sanatsal ve ozellikle de teknolojik degisimler ile birlikte yerini avangart
sanatlar igerisinde yer alan deneysel fotografin yanisira “Dogrudan Fotograf” ve/veya “Yalin/Saf Fotograf”
anlayislarma birakmistir. Ozellikle Amerika’da etkisini yogun olarak gosteren “Dogrudan Fotograf’
anlayisi, belgesel, toplumsal belgesel, foto-roportaj ve sokak fotografciligi yaklasimlarini fotograf sanatinin
giindemine yerlestirmistir. Bu dogrultuda resimsel sanat temsilleri yerine, yalin bir iislupta doganin
heybetini ve giizelligini gostermek, hayatin icerisindeki siradan insanlarin yasamlarina ve sorunlarina
odaklanmak ya da rastlantisal dogal anlarin1 yakalamak fotograflarda 6nemli bir unsur haline gelmistir.
Gittikce biiyiiyilip gelisen modern sanayinin getirmis oldugu sosyal ve ekonomik degisimler, esitsizlikler,
belli kesimlerin refah1 adina sorunlarla bogusan ve yoksulluk igerisinde agir kosullarda yasam miicadelesi
veren insanlar, fotograf¢ilarin ve yiikselise gecen gorsel basinin siklikla {izerinde durdugu konular
olmustur.
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Fot. 07: Lewis Hine, “Child Labor: Sadie Pfeiffer, Spinner in Cotton Mill, North Carolina™, 1908
Fot. 08: Lewis Hine, “Child Labor: Six-year-old Jewel and five-year-old Harold pick cotton in Geronimo, Oklahoma”, 1916

New York’ta is¢i sinifi ve issizler hakkinda gergeklestirdigi calismalariyla kamuoyunu etkilemeye ve
degistirmeye ¢abalayan Lewis Wickes Hine (1874-1940), cocuk iscileri konu aldigi fotograf serisi ile
doneminin gorsel basili medyasin1 da kullanarak belli yaslardaki ¢ocuk iscileri korumaya yonelik ¢ocuk
emegi kanununun cikartilmasinda onemli bir rol oynamustir. (Pollack, 1977: 93). Hine en oOnemli
fotograflarini, ¢ocuk isciliginin kaldirilmasi i¢in ugrasan “New York Charity Organization Society” (New
York Hayir Kurumu Dernegi, 1896) ve “National Child Labor Committee” (Ulusal Cocuk Emegi Komitesi,
1904) gibi ilerici sosyal reform ajanslari igin ¢alisirken ¢ekmistir. Bu donemde aile ekonomisinin bir
pargast olarak goriilen ¢ocuklar, calismaya zorlanarak egitim hayatlarindan ve dolayisiyla da iyi bir gelecek
hayallerinden mahrum edilmislerdir. Ayrica endiistriyel ortamlarda ¢aligirken kiiciik yaslarda ciddi saglik
sorunlartyla miicadele etmek durumunda kalmislardir. Omurga egriligi, bronsit, tiiberkiiloz, vb. hastaliklar
disinda, asir1 ¢aligmanin neden oldugu fiziksel ve zihinsel yorgunluktan dolay: yiiksek kaza oranlar1 da
cocuklarin 6nemli problemlerinden birisi olmustur. “Cocuk koleligi” olarak tanimladiklar1 bu duruma son
vermek isteyen hayir kurumlari, zor kosullar altinda ¢alisan gocuklarin durumlarini belgelemek iizere
Hine’in da aralarinda oldugu arastirmaci bir ekip olusturmustur. Durumu diizeltebilmek adina kanit degeri
tastyan fotograflar ve istatistikler igeren sergiler diizenlemislerdir. Hine ¢ocuk isgiler serisinde, sokaklardan
tarlalara, madenlerden fabrikalara kadar bir¢cok yerde zor kosullar altinda ¢aligmak zorunda birakilan
cocuklar1 belgelemek icin iilke ¢apinda 80.000 km’nin iizerinde seyahat etmesi gerekmistir. Kendisini
makinelerin fotograflarin1 gekmekle gorevli bir kisi gibi gosteren ve boylece kolaylikla fabrikalara girmeyi
basaran Hine, kiigiiciik bedenlerin koskocaman makineler yaninda belgeleyerek dikkat ¢ekici gorseller
olugturmustur. Hine’in konu aldigi cocuklarin isimlerini fotografin basliklarinda belirtmis olmasi bir
yandan fotograftaki gergeklik hissini arttirirken diger yandan da kimliklerinin ifsa edilmesi baglaminda
sonrasinda bir takim tartismalara yol agmistir. Gergekleri altyazilar ile daha da iyi yansitmak adina
cocuklarla roportajlar da yapan Hine’nin biiyiik bir emekle tiretmis oldugu bu fotograflari, gazetelerden
dergilere, konferanslardan kitaplara, gosterilerden sergilere kadar bir¢ok mecrada kullamilmistir. Hine
cocuk emegi istismarmi fotograflar1 araciligiyla gostererek kitlelerin bu adaletsizligi durdurmak adina
harekete gececeklerine inanmustir. Nitekim 1916 yilinda Keating-Owens Yasas1 kongerede kabul edilmis,
iiretimde ¢aliganlar i¢in 14, madencilikte ve gece ¢aligsanlar igin 16 asgari yas sinirlamasi getirilmistir. 1920
yilindaki ¢ocuk is¢i sayisi, 1910 yilina gore neredeyse yari yariya azalma gostermistir. (Rosenblum, 1981:
446-447).

’

Fot. 09: Dorothea Lange, “Migrant Mother, Nipomo, California”, 1936
Fot. 10: Russell Lee, “Christmas Dinner in Iowa”, 1936
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Birlesik Devletler’de 1929 yilinda baslayan 1939 yilina kadar biitiin diinyay: etkisi altina alan Biiyiik
Buhran (Diinya Ekonomik Bunalimi) doéneminde kurulan enstitiilerin fotografta Onemli bir etkisi
bulunmaktadir. is gelistirme idaresi (WPA) tarafindan desteklenen Federal Sanat Projesi (FAP) ve Tarim
Giivenlik Idaresi (FSA), bircok belgesel projenin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Amerika’daki ekonomik
krizin 6zellikle kirsal kesim f{izerindeki korkuncg etkileri Walker Evans, Dorothea Lange, Russell Lee,
Gordon Parks, vb. fotografcilar tarafindan kayit altina alinmigtir. FSA tiyesi Dorothea Lange’in (1895-
1965) “Yoksul Bezelye Toplayicilar” isimli serisinde yer alan 1936 tarihinde Kalifornia, Nipomo’da
cektigi “Migrant Mother” (Go¢men Anne) isimli fotografi, Biiyilkk Buhran’in simgesel goriintiilerinden
birisi haline dontismiistiir. Fotograf, 32 yasinda, 7 c¢ocuklu Florence Owens Thompson’t kucagindaki
uyuyan bir bebek ile iki oglunu ona yaslanirken géstermektedir. Utangaclik igerisinde sirtlarin1 donmiis
cocuklarmin arasinda kalan Thompson’in yiiziinde beliren diisiinceli keskin ifadesi fotografin duygusal
atmosferini giliclendirmistir. Thompson fotograflarin ona yardim edebileceginin diisiinerek Lange
tarafindan bir¢ok goriintiisiiniin kaydedilmesine miisaade etmistir. Cevredeki tarlalardaki donmus sebzeler
ve ¢ocuklarin oldiirdiigii kuslarla beslenerek yasayan Thompson ailesi, kisa bir siire dnce de yiyecek
almak i¢in arabasimin lastikleri satmak zorunda kalmustir. Bir ailenin ag¢lik ve sefalet icerisindeki acikli
yasamlarini konu alan bu fotograf, yardim kuruluslarinin harekete ge¢cmesinde etkili bir rol oynamistir.
(Pultz, 1995: 93; Oral, 2006: 21-22). Cocuklar1 konu alan bir diger tinlii FSA fotografi da Smithland’in
kiigiik bir koyiiniin yakinlarinda, kurakliktan zarar goren tarlasinda gegimini saglamak i¢in miicadele veren
kirac1 bir ¢iftci ailesinin birgok fotografini ¢eken Russell Lee’nin 1936 tarihli “Christmas Dinner in lowa”
(Towa’da Noel Yemegi) isimli ¢alismasidir. Bir ¢iftginin dort gocugunu Noel giiniinde yoksul bir masa
etrafinda aksam yemeklerini yerlerken gosteren bu fotograf, resimselcilik tislubunun romantik alegorilerini
bilinyesinde barindirmayan “Dogrudan Fotograf” yaklasiminin yalin gerceklik anlayisi ile tiretilmistir. Her
seyi tim ¢iplakligiyla ortaya koyan flas 15181,

Hayatin igerisindeki gergekiistii anlar1 fotograflarinda etkili bir sekilde yakalamay1 kendisine gorev edinmis
siradis1 bir fotografci olan Henri Cartier-Bresson (1908-2004), 1952 tarihinde yayimlamis oldugu ve biiyiik
ilgi toplayan “Karar Am” kitabinda, verimli kariyerinin farkli donemlerinde edinmis oldugu deneyimleri
bir araya getirmistir. Cekim tekniklerinden kompozisyon kurallarina, etkili bir fotografin {iretilme
bigiminden fotografcinin konusana nasil yaklagmasi gerektigine iliskin ogretilerle dolu olan bu kitap,
insanlik tarihindeki biiylik olaylarla giindelik anilar arasinda insana dair gliglii Oykiiler icermektedir.
Goziiniin uzantist haline geldigini sdyleyen Leica fotograf makinesi ile bilikte fotografta “Karar Ani”’ni
tamimlayan Bresson kitabinda su ifadelerde bulunmustur:

“Tiim anlatim araglari i¢inde, sadece fotograf belirli bir an1 sabitler. Biz kaybolan seylerle oynuyoruz ve
kaybolduklar1 andan itibaren, onlar1 yeniden geri getirmek imkansiz. [...] Fotografcilikta yaraticilik, bir
‘an’ meselesi, bir atig, yi1ldirnm hizinda tepki gosterebilmektir. Makine gz hizasina kaldirilir ve o kiigiik
gosterigsiz kutuya sagkinlik yaratan her neyse hi¢ bir hile olmaksizin ‘hapsedilir’, kagmakta olani
enselemek icin. [...] Fotograf ¢ekmek, tiim yeteneklerimizle, sanki ucup giden bir gercekligin karsilastigi
anda, nefesimizi tutmaktir. O fotografi yakalamak insanda bedensel ve zihinsel bir seving uyandirir.
Fotograf ¢ekmek, ayn1 anda beynin, goéziin ve kalbin bir olay1r hedeflemesidir. [...] Ben her zaman
icgiidiisel olarak dogru ani1 yakalamaya calistim. [...] Bir kez hiz kazanmis ve o hizla da ¢alismaya devam
ediyor bile olsaniz, sayet biri sizi makinenizle beraber dikkatle gézlemekteyse, fotografi unutmaktan baska
bir ¢gikar yolunuz yoktur, sakince ¢ocuklarin bacaklariniza yapismasina izin verirsiniz.” (Bresson, 2006: 16,
18, 37, 55, 95).

D —a

Fot. 11: Henri Cartier-Bresson, “Seville, Spain”, 193 »
Fot. 12: Helen Levitt, “New York City”, 1940
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Fotograflarindaki 1s1k ve golge kullanimi, bakis agisi ile olusturdugu kompozisyonlar: ve siradisi anlari
yakalamadaki ustalig1 ile Bresson, 1930°1u yillardan itibaren c¢evrelerinde gelisen siddetli tiim olaylara
ragmen sokakalarda mutlu bir sekilde oyun oynayan ¢ocuklarin umut dolu anlarini belgelemistir. Bresson
fotograflarinda, kentlerdeki catigmalar yiliziinden duvarlarda olusan yikintilara c¢ocuklari igerecek bir
sekilde farkli bir gerceve niteligi kazandirarak ve kursun deliklerini de fon olarak kullanarak, savasin
korkutucu yikimi ile ¢ocuklarin masumiyetleri, hayat dolu enerjileri ve yasama sevingleri arasinda bir
karsitlik olusturmustur. Hacking’e gore; “onun fotograflart ¢ocuklarin ne kadar dirayetli olabileceklerini
ortaya koyar ve hayatin, diinyanin her yerinde savasin tahrip ettigi alanlarda bile olagan akisini
siirdiirdiigiinii gosterir.” (Hacking, 2015: 366). Bresson’dan etkilenen ve WPA biinyesinde calisan bir
fotografci olan Helen Levitt (1913-2009) ise, 1940’11 yillarda fotograflarinda New York kenti sokaklarinda
oyun oynayan cocuklar1 konu almistir. Leica fotograf makinesine bagl dik acili vizorii sayesinde
konularina fark ettirmeden ¢ekebilen Levitt, sokakta oyun oynayan ¢ocuklarin dogal anlarin1 yakalamaya
odaklanmgtir. (Pultz, 1995: 94). Fotograflarindaki ¢ocuklar savas tehdidini ve yasadiklari tiim olumsuz
durumlar1 gérmezden gelen iyimser ve dzgiir bir nitelik tagimaktadir. Ingiliz fotograf¢i Roger Mayne’de
(1929-2014) 1950-60’11 yillarda Bresson gibi yikintilar igerisinde oyun oynayan g¢ocuklar1 fotograflamstir.
Ek olarak Diane Arbus’un (1923-1971) 1962 yilinda ¢ekmis oldugu oyuncak el bombasi tasiyan ¢ocuk
portresi donemin 6nemli ¢alismalari arasinda anilmaktadir.

20. ylizyilin en 6nemli haber fotografcilarindan birisi sayilan W. Eugene Smith’in (1918-1978) ¢ocuklari
konu alan bir¢ok fotografi bulunsa da, calismalar1 arasinda 6zellikle iki fotografi, fotograf tarihi igerisinde
ikonik bir hale gelmistir. Smith, 1946 tarihli “Cennet Bahgesine Yiirlylis” (The Walk to Paradise Garden)
isimli fotografinda kendi ¢ocuklari Patrick ve Juanita’y1 bir orman manzarasi igerisinde el ele tutugsmus bir
sekilde karanliktan aydinliga dogru yiiriirken gostermektedir. Bu fotografi, Amerikan ordusuyla 2. Diinya
Savasi’nda ¢iktig1 seferlerden birinde yaralanmasi dolayisiyla hastanede gecirdigi iki yillik bir iyilesme
stirecinin ardindan ¢ekmistir. Savasta cektigi fotograflarla (“War Orphans”, 1940°1ar) karsitlik olusturan bu
caligsma, masumiyeti ve gelecegi sembolize eden iki ¢ocuk iizerinden yardimlagma ile tiim kotiiliiklerin
iistesinden gelinebilecegine dair evrensel bir mesaj tagimaktadir. Ayni1 zamanda fotografa verilmis olan
isim, yaratilig mitlerine ve kutsal kitaplara gondermede bulunarak, 6zellikle her anlamda biiyiik bir yikima
sebep olan 2. Diinya Savasi’nin ardindan izleyicisini umutlu bir gelecegi diisiinmeye sevk etmektedir. Bu
fotograf 1955 tarihinde Edward Steichen’in (1879-1973) kiiratorliigiinde New York Modern Sanat
Miizesi’nde diizenlenen ve fotograflar araciligiyla evrensel bir dayanigma mesaji vermeyi amaclayan “The
Family Man” (Insanlik Ailesi) sergisinin en &nemli eserlerinden birisi olarak diinyanin g¢esitli galerilerini
dolagmis ve yaklagik dokuz milyon kisiye ulagsmustir. (Frizot, 1998: 628).

Fot. 13: W. Eugene Smith, “The Walk to Paradise Garden”, 1946
Fot. 14: W. Eugene Smith, “Tomoko in Her Bath, Minamata, Japan, 1972

Smith’in 1972 tarihli “Tomoko in Her Bath” (Tomako Kiivetinde) isimli fotografi, Japonya’nin kiy1
seridinde yer alan Minamata’daki bir fabrikadan yayilan civa igeren zehirli atiklarin ¢evre halki iizerindeki
olimciil etkilerine odaklanmaktadir. Fotograf, kimyasal zehirlenme sonucu felg ve sakat kalan yardima
muhtag bir kiz ¢ocugunu annesinin kucaginda banyo yaparken gostermektedir. Hiristiyan ikonografisinin
giiclii sembollerinden “Piata”y1 cagristiran bu fotografta, konu alinan boylesi bir acinin dramatik ve
milkemmel bir estetik {islup igerisinde gorsellestirilirmis olmasi ve izleyenler iizerinde hayranlik
uyandirmasi, acinin giizellestirilerek sunulmasi baglaminda bir takim elestirilere maruz kalmasina sebep
olmustur. Ortbas edilmeye ¢alistlan bu skandal Smith’in hayatin1 tehlikeye atarak g¢ekmis oldugu
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fotograflariyla tiim diinyanin bir anda giindemine oturmus ve bolge halkina yardim edilmesini saglamistir.
(Frizot, 1998: 603).

Associated Press haber ajanst muhabiri Nick Ut’un (Ut Cong Huynh, d.1951), Giiney Vietnam’da Saygon
sehrinin kuzeyinde Trang Bang kasabasina Napalm bombasi atildiktan sonra dehset icerisinde kagan
cocuklart gosteren 1972 tarihli “The Terror of War: Napalm Girl” (Savasin Terorii: Napalm Kizi) isimli
fotografi, kisa siire igerisinde kamuoyunda biiyiik bir yanki uyandirmistir. Bu saldir1 sonucunda birgok
yetiskin ve ¢ocuk hayatini kaybetmistir. 1973 yilinda Pulitzer Odiilii almis olan bu fotografin arka planinda
bulunan koyu tonlardaki bulutlar ile savasin hissizlestirdigi Giiney Vietnamli askerlerin kayitsiz tavirlart
oniinde yer alan aci igerisindeki cocuklarin korku dolu ifadeleri seyircilerini derinden etkilemistir.
Fotografta yer alan bes ¢cocuk arasinda kollarin1 iki yana agmis bir sekilde, ¢iplak haldeki yanmis bedeni ve
yasadigr korkung aciyr disavuran yiiz ifadesiyle kosmakta olan dokuz yasindaki Phan Thi Kim Phuc,
savagin dehsetinin bir sembolii haline donismiistir. Ut’un ifadesine gore, kendisi kasabadan ayrilmak
lizereyken bombalar atilmigtir. Kisa siire igerisinde insanlarin yardim ¢igliklar1 igerisinde kagmaya
bagladiklarina sahit olmustur. Kim ile karsilastiginda “cok sicak, su verin, yaniyoyorum” diye haykirdigini
ifade etmistir. Kim’i arabasiyla yakinlardaki bir hastaneye gotiirmiistiir. Derisinin yiizde otuz’u tamamen
yanmis olan Kim, Saygon’daki bir hastanede on dort ay kadar tedavi gormiis, doktorlarin yogun gabasi
sonucunda hayatta kalabilmeyi basarmis ve kOyline geri donmiistiir. 1982 yilinda ise fotograftaki tinlii
Napalm Kizi olarak Alman bir fotograf¢i tarafindan kimligi agiga cikartilmistir. Vietnam hiikiimeti
tarafindan savasin ulusal bir sembolii olarak propaganda amagli kullanilmaktan yoruldugunu ifade eden
Kim, 1992 yilinda Kanada’ya sigmmustir. 1997 yilinda UNESCO tarafindan Iyi Niyet Baris Elgisi olarak
adlandirilmistir. Ayni zamanda Dresden Baris Odiilii'ne layik goriilen Kim, halen kendi adin1 tasiyan vakfi
araciligiyla ozellikle ¢ocuk savas kurbanlarini iyilestirmek tizere hizmet vermekte ve savasin trajedisini
hatirlatarak bunu durdurmak adina birseyler yapmak igin insanlar1 tesvik etmeye c¢alismaktadir. (Kim
Foundation, 2018; Stockton, 2017).

IS

Fot. 15: Nick Ut, “The Terror of War: Napalm Girl”, Trang Bang, Giiney Vietnam, 1972
Fot. 16: Kevin Carter, “Sudan”, 1993

Kevin Carter’in (1960-1994), 1 Mart 1993 yilinda Sudan’da ¢ekmis oldugu ve bebek yasta agliktan 6lmek
iizere olan kiiciiciik bir cocugu hemen arkasinda bir akbaba beklerken gosteren fotografi, 26 Mart’ta The
New York Times’ta yayimlandiginda tiim diinyay1 derinden sarsmustir. Kurak bir alanda yiiriiyemeyecek
kadar zayif diismiis olan bu ¢ocuk, bedeninin tasimakta zorlandigi kafasi topraga egilmis bir sekilde
dirsekleriyle de olsa kalan son giiciiyle emekleyerek ilerlemeye caligtyor gibi bir durus sergilemektedir.
Cocugun son anini bekler bir sekilde cok yakininda duran akbaba ise durumun korkun¢lugunu sozlerle
ifade edilemeyen bir boyuta tasimaktadir. Bu fotografa bakan bir seyirci biraz sonra gerceklesebilecek
korkung bir olay1 tahmin edercesine biiyiik bir gerilim igerisine siiriiklenmektedir. Bu hayvanin avi kiigiik
bir ¢gocuk olmamalidir. Carter’in siyasi kargasa ve dogal afetlerle can ¢ekisen Sudan’da aglik icerisindeki
¢ocuklar1 gosteren birgok fotografi olsa da, digerleri bu fotograf kadar diinya genelinde biiyiik bir etki
yaratmamig ve tartismalara konu olmamustir. 1994 yilinda Carter’a Pulitzer 6diliinii kazandiran bu
fotograf, vahsi bir Oliimle burun buruna gelen agliktan govdesi erimis bir ¢ocugun hayatta kalma
miicadesini gostererek izleyicisinde tam bir sok etkisi yaratmaktadir. Carter, fotografi ¢ektikten sonra
¢ocugun akibeti hakkinda bilgisi olmadigini itiraf etmesi {izerine ¢ok agir elestirilere maruz kalmistir. Ayni
yil Carter’la birlikte Sudan’da bulunan fotografci Joao Silva’nin (d.1966) iddiasina gore, Carter akbabay1
¢ocugun yanindan uzaklastirmis ve ¢ocuk akbabanin kurbani olmamamistir. Birlemis Milletler’in Sudan’a
geceklestirdigi yardim operasyonu araciligiyla yiyecek temin eden yakinlardaki bir kdyiin kadinlar1 gocugu
kurtarmistir. Daha sonraki arastirmalar ¢ocugun hayatta kaldigini ancak 14 yil sonra sitma atesinden
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oldiigiinii savunmaktadir. (Hacking, 2015: 447). 1994 yilmin Temmuz ayinda intihar eden Carter bu
fotografi ile fotografcilarin belgeledikleri olaylara ne zaman miidahale edebileceklerine iligkin tartigmanin
merkezi bir figiirli haline gelmistir.

Fotograflarla hikaye anlatmada diinyanin en dikkate deger isimlerinden birisi haline gelmis olan Amerikali
fotograf¢r Mary Ellen Mark’in (1940-2015) c¢alismalarinda ¢ocuklarin ¢ok 6zel bir yeri bulunmaktadir.
Mark’in yayimlanmis olan 21 adet kitabinin ¢ogunda ana ya da yan bir 6ge olarak mutlaka ¢ocuklarla
karsilagilmaktadir. Mark, sokak, sinif, kilise, hastane, bakim evi, yetimhane, genelev gibi bir¢ok farkli
mekanda, ¢cocuklarin oynarken, uyurken, dus alirken, egitim goriirken, calisirken, hastayken, kan verirken,
sigara icerken, vb. yiizlerce fotografini ¢ekmistir. Onun wuzun siireli fotordportajlardan olusan
calismalarinda daha ¢ok toplumun digsinda zor kosullar igerisinde yasayan insanlar; sokak cocuklari,
evsizler, hayat kadinlari, uyusturucu miiptelalar1, engelliler, vb. konular dikkat ¢ekmektedir. Mark bu tiir
meselelere iliskin kisisel ilgisini ve bilgilerini giinliik gazeteleri takip ederek gili¢lendirmistir. Kimi zaman
da bu dogrultuda kendisine yardimei olmalari i¢in aragtirmacilarla birlikte ¢alismustir. Fotograflari, LIFE,
New York Times Magazine, The New Yorker, Rolling Stone ve Vanity Fair gibi dergilerde yayimlanmus,
diinyanin birgok iilkesinde sergilenmis ve pek ¢ok 6diil almustir. 1977 yilinda Magnum Fotograf Ajansi
iiyesi olan ve 1982 yilinda kendi istegiyle ajanstan ayrilan Mark, 1988 yilinda kendi fotograf ajansini
kurmustur. (Mark, 2013; Frizot, 1998: 603).

1963-1973 tarihleri arasinda cektigi erken donem calismalarindan olusan 1974 yilinda yayimlanan
“Passport” (Pasaport) isimli ilk kitabinda, Fulbright bursu ile 1 y1l istanbul’da kalan Mark, hem kendisi
hem de kiigiik kasabalardan biiyiik sehirlere gelenler agisindan iki yolcunun bir yerde karsilasmasini
yansitmaya calismustir. Eleanor Lewis ile gergeklestirdigi roportajinda bu fotograf serisinin, gbégmenleri
konu almasa da biiyiik bir yolculugun ve maceranin baslangicim temsil etmesi agisindan Lewis Hine’nin
Ellis Adas1 fotograflarinda hissedilen duygulara benzer bir nitelik tagidigini ifade etmistir. Ayrica fotograf
¢ekimleri i¢in uzun siireli yolcuklara ¢ikmasi ve insanlarin diinyanin farkli bélgelerinde nasil yasadiklarina
taniklik etmesi dolayisiyla diger kiiltiirlere ve yasam tarzlarina iliskin deneyimlerinin kendisine egitim
anlaminda ¢ok sey katmis oldugunu belirtmistir. (Lewis, 1974). 1981 tarihli “Falkland Road: Prostitutes of
Bombay” (Falkland Yolu: Bombay Fahiseleri) isimli kitabinda, Bombay’da uluslararasi bir {ine sahip
Falkland Yolu'ndaki 11-65 yas araliginda hayat kadinlarinin, patronlarinin ve benzer yas araliindaki
miisterilerinin fotograflar1 yer almaktadir. 1978 yilinda ¢ekmis oldugu Lata ismindeki 12 yasindaki bir kiz
gocugunu yatakta uzanirken gosteren fotografi durumun acimasiz gergeklerini gézler Oniine serer bir
niteliktedir. Mark, 1996 tarihli “A Cry For Help” (Yardim Igin Bir C1glik) isimli kitabinda, New York’ta
H.E.L.P barmaklarinda yasayan evsiz c¢ocuklarin ve ailelerinin portreleri konu edinmis, 2003 tarihli
“Twins” (Ikizler) isimli kitabinda ise yine g¢ocuklarin icerisinde baskin olarak kullanildigi Ohio
Twinsburg’daki Twins Days Festivali’'nde 2001-2002 yillar1 arasinda ¢ekilmis 20x24 ebatlarindaki
Polaroid fotograflarina yer vermistir. Fakat Mark’in “Streetwise” ve “Undraborn: Extraordinary Child”
isimli dogrudan ¢ocuklar1 konu alan iki projesi 6zellikle tizerinde durulmasi gereken galismalaridir.

= 3 VR 3
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Fot. 17: Mary Ellen Mark, “Streetwise: Tiny, Seattle, Washington”, 1983
Fot. 18: Mary Ellen Mark, “Extraordinary Child: Karolis loves his shower after swimming, Safamyrarskoli,
Reykjavik, Iceland”, 2006

1988 tarihli ve zor durumlarda ayakta kalmayi beceren kimse anlaminda kullanilan “Streetwise” isimli
kitabi, evlerinden kacarak Seattle sokaklarinda yasayan; atik yiyecekleri tiiketerek, hirsizlik, fahiselik,
kadin ve uyusturucu saticiligi, vb. isler yaparak hayatta kalan c¢ocuk ve genclerin fotograflarindan
olugsmaktadir. Bu caligmadaki bir¢ok sokak ¢ocugu, duygusal, fiziksel ya da cinsel olarak istismara
ugradiklari ya da ailelerinden higbir sevgi veya anlayis bulamadiklari i¢in evlerinden kagmistir. Bazilar1 ise
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sadece heyecan arayisi igerisinde bu yasamin igerisine siiriiklenmislerdir. Geng, giiglii, giizel, ukala,
eglence ve heyecan dolu olduklari ilk dénemleri, bizzat deneyimleyerek 6grendikleri sokaktaki sert hayat
kosullar1 hem duygusal hem de fiziksel olarak onlar1 yipratmasindan sonra yerini gittik¢ce daralan ve caresiz
hale getiren karamsar bir yasama birakmaktadir. Mark birgok projesinde oldugu gibi bu projesinde de
tanistig1 ve zaman zaman yakin bir iliski icerine girdigi insanlari, yasamini kaybettigi zamana kadar belli
araliklarla ziyaret etmeye devam etmistir. Dolayisiyla bu ¢ocuklarin zaman igerisinde gegirmis olduklari
doniisiime de dogrudan taniklik etmistir. Ozellikle bu projesi baglaminda tanismis oldugu ve yogun bir
iligki icerisine girdigi Tiny lakapli Erin Blackwell isimli 13 yasindaki bir hayat kadininin onun kisisel
yasami ve mesleki kariyerinde tizerinde ayricalikli bir yeri bulunmaktadir. Kendi ¢ocugu olmayan Mark,
“bir sirdag, bir arkadas” olarak tanimladig1 Tiny’i okula kaydolmasi ve bir takim kurallara uymas: sartiyla
evlat edinmek istemistir. (Mark, 2013). Fakat Tiny bu teklifi kabul etmemistir. Tiny, Mark’a ¢ocukluk
doneminden ergenlige gecis ve kadin olma siirecindeki 6zel yasamini tiim agikligiyla belgelemesine izin
vermistir. Tiny’nin fotograflarinda Mark’a ve dolayistyla da seyircisine giiven dolu bir iliskiyi hissetirir bir
sekilde dogrudan bakmakta oldugu goriilmektedir. Bir hayat kadin1 oldugu hi¢ anlasilmayan Tiny’nin hem
meydan okuyucu bir 6z-farkindalik hem de kirilgan bir savunmasizlik igerisindeki masum bakiglari
fotograflara samimi ve dokunakli bir nitelik kazandirmistir. Mark’in bu projesi sokaklarda dislanmis ve
unutulmus genglere bir ses vermistir.

2007 tarihli “Undraborn: Extraordinary Child” (Undraborn: Olaganiistii Cocuk) isimli kitabi, izlanda
Reykjavik’te yasayan alt1 ila on alti yas aralifindaki engelli cocuklar1 konu almaktadir. 2006-2007
sonbahar ve kis aylarinda Oskjuhlidarskoli ve Safamyrarskoli isimli 6zel egitim okullarinda ve Lyngas
Engelliler Merkezi’nde alti haftalik bir siiregte iiretilen bu c¢alisma, ebeveynlerin, Ogretmenlerin,
idarecilerin ve ¢ocuklarin is birligiyle gerceklestirilmistir. Engelli ¢cocuklarin yasamlarindan kesitler sunan
Mark’n fotograflari, tiim ¢ocuklar gibi bu ¢ocuklarin da sira dist oldugunu hissettirmektedir. Cocuklar i¢in
engelli olmak biiyiik bir zorluk igerisinde yasamak demektir. Birgogu kendilerini ifade etmede veya basit
seyleri 6grenmede asir1 zorluklar ¢cekmektedir. Cok daha agir durumda olan ve tiipten beslenmek zorunda
kalan ¢ocuklar da bulunmaktadir. Bu anlamda izlanda’daki egitim sistemi bu ¢ocuklara, hayatlarin1 biraz
olsun kolaylastirabilmek, miimkiin oldugunca 6grenmelerine yardimci olabilmek adina ¢ok 6zel ve sicak
bir ortam saglamaktadir. Son yillarda ebeveynler engelli gocuklarini 6zel egitim okullarindan ziyade, daha
fazla etkilesim igerisinde olmalar1 amaciyla normal okullara kaydettirmeyi giderek daha fazla tercih
etmektedir. Fakat 6zellikle ciddi 6grenme giigliigli ¢eken ¢ocuklar i¢in ylizme, vurmali galgilarla miizik
yapma, sarki sOyleme, vb. etkinliklerin oldugu 6zel egitim okullarinda, bu dogrultuda egitimli olan
ogretmenler ve idarecilerin ¢ocuklara ¢ok daha yardimci olabildigi soylenebilmektedir. Mark bu ¢ocuklarin
asla kiigiimsenmemesi gerektigini, zihinsel ve fiziksel olarak engelli olsalar da belki de engelli olmayan
cocuklara gore ¢ok daha derin bir algiya ve anlayisa sahip olduklarini, dolayisiyla da iyi bir fotograf
cekebilmek i¢cin mutlaka onlarin giivenini kazanmis olmak gerektigini ifade etmistir. Ayrica Mark’in
fotograflarina derinlemesine gézlemler ve bilgiler igeren agiklayici metinler eslik etmektedir. (Mark, 2013).

Mark fotograflar1 aracihigiyla 6zellikle yasamin zorluklariyla geng yasta ylizlesmek ve miicadele etmek
zorunda kalan kiiglik insanlarin hayatlarindan oldukg¢a 6zel ve samimi anlar sunmaktadir. Biitiin yasamini
bir hiimanist olarak geciren fotografci, olabildigince tarafsiz bir sekilde, acima duygusu ile yaklasmadan ve
herhangi bir yargilamada bulunmadan onlarin giindelik hayatlarimin acimasiz ger¢eklerini fotograflarinda
yansitmanin yollarini aramistir. Allen Frame ile gerceklestirmis oldugu bir réportajda gocuklarla ilgili
olarak su ifadelerde bulunmustur: “cocuklar1 ve gengleri ‘cocuk’ olarak degil hep kiiclik insanlar olarak
gordliim. Onlara kiiclik insanlar olarak bakiyorum ve onlardan hoslaniyorum ya da hoslanmiyorum.”
(Frame, 1989). Zorluk igerisinde yagayan savunmasiz ¢ocuklara, akil hastalarina ya da daha genel bir ifade
ile toplumun smirlart disinda kalan gériinmez insanlara kars1 biiyiik bir ilgisi olan Mark’in fotograflar
seyircilerini hayatin kabul etmesi ve izlenmesi zor gergeklikleri ile karsi karsiya birakmaktadir.

Postmodernizm kavraminin sanat alaninda tam olarak etkisini gostermeye basladigi 1980 ve 1990’
yillarda, fotografcilarin makineleri ve diinya ile kurduklari iliskide bir takim degisiklikler meydana
gelmistir. Sanat ve elestirinin temeli olarak postmodernizm, gerekli gibi goriinen bigimci ve gergekgi
modern tarzlarin — saflik, nesnellik ve dogruluk — bakis agilarin1 kiyaslamaya tabi tutmus ve fotograf¢ilara
bir islup yerine stratejik segenekler sunmustur. Bunlardan birisi, Modernizmin son derece saflastirilmig
bigimci dilinden faydalanmaya devam etmek, ancak onu ¢agdas toplumsal, ekonomik ve politik bir sdylem
araciligryla bedenin tasvirlerini kesfetmek iizere ¢ok daha bilingli bir sekilde kullanmaktir. Bunun bir
sonucu olarak da Postmodern fotografcilar tabu konular1 yikmaya yonelik bir tavir sergilemislerdir. Diger
bir postmodern strateji de, Modernist fotograf¢ilarin, elestirmenlerin ve tarihgilerin kurgusal, yapay,
taklitci, estetik, sahte, vb. olarak kinadig1 Resimselcilik gibi ge¢misteki lisluplardan faydalanmak ve onlar
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cok kultiirlii bir perspektif igerisinde yeniden degerlendirmektir. Bu dogrultuda birgok postmodern
fotograf¢i, fotografi yeniden tamimlayan ve simirlarim1 genisletme c¢abasi igerisinde olan g¢alismalar
tretmislerdir. (Pultz, 1995: 143-144).

Fot. 19: Joseph Szabo, “Almost Grown”, 1978
Fot. 20: Sally Mann, “Candy Cigarette” , 1989

Amerikal1 fotograf¢1 Joseph Szabo (d.1944), 1978 yilinda kitap olarak yayimladigi “Almost Grown”
(Neredeyse Yetigkin) isimli ¢calismasinda, yetigkinlige adim atmakta olan asi ve fiyakali bir grup genci
konu almaktadir. Long Island’daki Malverne Lisesi’nde ve Manhattan’daki Uluslararas1 Fotografcilik
Merkezi’nde yirmi yili agkin bir siiredir fotograf ve sanat dersleri veren Szabo’nun bir¢ok 6grencisini de
iceren bu caligmasi, Amerikan Kiitiiphane Birligi tarafindan yilin en iyi kitaplarindan birisi olarak
degerlendirilmistir. The New York Times, the Los Angeles Times, French Vogue vb. dergilerde de
yayimlanmig, New York, Atlanta, Los Angeles, Paris, Londra ve Japonya’da sergilenmistir. Szabo’nun
doksan adet fotografin1 ve Alan Ziegler’in yazarlik atdlyelerine katilan gengler tarafindan yazilmis yirmi
bes siirini bir araya getiren bu kitap, ayrica Bruce Weber, Cameron Crowe ve Sofia Coppola gibi iinlii
isimlerin de hayranligini kazanmistir. Vogue dergisinin kreatif direktorii Grace Coddington 80°1i ve 90’1
yillar boyunca tiim gen¢ moda fotograf¢ilarinin Joe’nun fotograflarina kendi incilleri gibi baktilarii ifade
etmistir. Kendisinin belirttigi iizere fotograf makinesi onun 6grencileriyle okul iginde ve disinda iletigim
kurmasinda kolaylik saglamistir. (Szabo, 2018). Onun fotograflarinda 1970’lerin basina buyruk c¢ocuklari,
okulda ve sonrasinda, partiler, plajlar, otoparklar ve sokak késelerinde 6zgiir yasam tarzlariyla ve samimi
halleriyle dikkat cekmektedir. Ogretmen ve dgrencileri arasindaki bu alisiimadik isbirligi, ayn1 zamanda
donemin Amerikan kiiltiiriinii gézler oniine sermektedir.

Sally Mann (d.1951), 1988 tarihli “At Twelve: Portraits of Young Women” (On Iki Yasinda: Geng
Kadinlarin Portreleri) ve 1992 tarihli “Immediate Family” (Cekirdek Aile) isimli kitaplarindaki ¢ocuklari
konu alan fotograflart ile pek cok elestirinin ve tartismanin odaginda yer almig sansasyonel bir
fotografeidir. Mann “Cekirdek Aile”de yaklasik yedi yil kadar bir siire boyunca, Virginia’daki Blue Ridge
Dag1 eteklerinde biiyiik bir bahge icerisinde yer alan babasinin evinin dogal ortaminda aile hayatinin ve
kendi g¢ocuklarinin (Emmett, Jessie ve Virginia) fotograflarim1 ¢ekmistir. Biiylik format bir fotograf
makinesi ile ¢ekilmis ve siyah-beyaz basilmis bu gorintiiler, giiclii bir estetik yapi ve zengin bir ton
gecisine sahip olmalarinin yanisira hem teknik hem de icerik olarak ¢cocuk ve ergenleri konu alan 19. yiizyil
Viktorya doneminin alegorik fotograflari1 c¢agristiran nostaljik bir nitelik barindirmaktadir. Mann
fotograflariyla bu eski gelenege giincel bir kimlik kazandirmus gibidir. Fotograflardaki ¢ocuk temsilleri;
sanki yetiskinleri taklit etmeye c¢alisircasina verdikleri huzursuzluk yaratan pozlari; g¢evrelerindeki
yetigkinlerin kaygisiz ve kayitsiz tutumlari; ¢iplak, yarali, incinmis, kizgin, vb. halleriyle belgelenmis
olmalar1 dolayisiyla bir¢ok Kkisiyi rahatsiz etmektedir. Mark Durden’e gore bu fotograflar, ‘“Robert
Mapplethorpe’un calismalariyla tetiklenen 6fke selinin, ¢ocuk ve cinsellik ile ilgili panigin bir pargasi
haline gelmistir.” (Durden, 2015: 278). Bazi elestirmenler ise, ¢ocuklarin giiniimiizde yetigkin cinsel
davranig hallerine asina haline geldiklerini ifade etmislerdir ve Mann’in fotograflarim ¢ocuklarin cinsellik
ifadelerinin gercek tasviri oldugu ydniinde savunmuglardir. (Marien, 2002: 460). Yasamin zorluklar
icerisinde bircok olumsuz deneyim edinmis umutsuzluk icerisindeki yetigkin bireyler gibi fotograf
makinesine poz veren bu c¢ocuklar, sanki annelerine degil de bir yabanciya bakiyor gibi bir ifade
sergilemektedirler. Ayni sekilde Mann de, fotograflarinda bircok annenin yaptigi gibi korumact bir
yaklagimla ¢ocuksu masumiyeti ve sevimliligi konu almak yerine, ¢ocuklarinin yetiskinlige ¢alan umutsuz
ve kirilgan hallerini belgelemeye yonelik tutumuyla siradigi bir anne portresi ortaya ¢ikartmaktadir. Mann
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calismasini su sozlerle ifade etmistir: “Bunlar ¢ocuklarimin fotograflari... Bu fotograflarin ¢ogu samimi,
bazilar1 kurgu ve bazilar fantastik, ama ¢ogu her annenin gordiigii siradan seyler. Onlar1 yaralandiklarinda
veya hasta yahut ciplak ya da kizgin olduklarinda fotografliyorum. Giyinip siislenirler, surat asar ve poz
verirler, viicutlarini boyarlar, karanlik bir nehire su samuru gibi dalarlar.” (Burroughs, 2011).

Alman sanat¢1 Loretta Lux (d.1969), 1999 yilindan itibaren tasarimlarina basladigi ¢ocuklari konu alan
portre serisini ilk olarak 2003 yilinda Almanya’nin Miinster kentinde yer alan Stadtmuseum’un galerisinde
sergilemistir. Resim egitimi almig olan sanatgr Photoshop gibi sayisal fotograf isleme programlari
araciligryla biiylik bir titizlikle tasarladigi calismalarinda resim ile fotograf sanatini bir araya getirmistir.
Modelin kiyafet, durus ve ifadesinden, mekanin se¢cimine kadar gorsellerin icerisinde yer alan her unsur
sanatginin mutlak kontrolii altinda ¢esitli yontemlerle manipiile edilerek gergeklestirilmistir. Lux 6ncelikli
olarak stiidyosunda ¢ocuklarin fotograflarini ¢ekmis, daha sonra birgok fotografi icerisinden sectigi bir ya
da iki portreyi, daha once Avrupa gezileri sirasinda ¢ekmis oldugu mekénlarin ya da yapmis oldugu
resimlerin igerisine yerlestirmistir. Uretim siirecinin cok zaman aldigin1 ve her bir goriintii {izerine yaklagik
iki ya da ii¢ ay ¢alistigini ifade eden Lux’un internet sitesinde bu projesine iliskin 2001-2010 tarihlerini
kapsayan elli dort adet gorsel bulunmaktadir. (Baring, 2005; Lux, 2019).
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Fot. 21: Loretta Lux, “Paulin”, 2002
Fot. 22: Jill Greenberg, “End Times”, 2005

Sanat¢inin ¢ocuklari ele alis bigimi alisilmis fotograflarin dtesine gegmektedir. Lux, soguk ve
soluk tonlari, 6zenle segilmis ve yalinlastirilmis mekanlari, incelikli detaylar i¢ceren minimal
kompozisyonlari, modas1 ge¢cmis kiyafetler icerisinde yetiskin hissi uyandiran kii¢iik modelleri ile
izleyicisine gercekiistii bir diinya sunmaktadir. Cogunlukla agik mavi ve yesilden olusan pastel
tonlardaki renkleri kullanmay1 tercih ederek c¢alismalarinda soguk bir atmosfer olusturan
sanatginin ¢ocuklara giydirdigi kiyafetler, verdirdigi pozlar ve yiiz ifadeleri de bu durumu
giiclendirmektedir. Lux, modellerinde kostiim olarak annesinin kendi ¢ocuklugundan sakladigi
elbiseler de dahil olmak iizere 1970’lerin orijinal kiyafetlerini kullanmistir. Cocuklarin porselen
bebekleri andiran idealize edilmis soluk yiizleri; mutluluk igermeyen, tuhaf, timitsiz, iizgiin,
yalitilmig, donuk, vb. bakislar1 ¢aligmalara huzursuz edici ya da ftrkiitici bir nitelik
kazandirmaktadir. Bu anlamda birer tablo gibi diizenlenmis olan bu ¢alismalar, 16. ve 17. yiizy1l
resim sanatinin dnemli temsilcilerinden Italyan ressam Agnolo Bronzino (1503-1572) ve Ispanyol
ressam Diego Veldzquez’in (1599-1660) cocuk portrelerinden izler tasimaktadirlar. Gergek
olamayacak kadar kusursuz bir yapiya sahip olan bu ¢ocuklar, yetiskinlerin onlar1 gérme, algilama
ve degerlendirme bicimlerinden ¢ok farkli bir goriiniim sergilemektedirler. Sanki ebeveynleri
yokmuscasina kendilerinin yetiskin haline doniistiikleri tuhaf bir diinyada kaybolmus gibi bize
yabanci bir boyuttan bakmaktadirlar. Cocuklarin yetigkinlerin sikintili yasamlarini, yetiskin
olduktan sonra da c¢ocuklarin kendilerini kesfetme siiregleri igerisindeki sirlarla dolu gizemli
diinyasini tanimlamalar1 ne kadar zorsa, merak, kaygi, yalnizlik ve yabancilasma hissi uyandiran
bu ¢alismalar da o derece belirsizliklerle doludur. Lux ¢alismasinin bu ¢ocuklarla ilgili olmadigini
belirterek su ifadelerde bulunmustur: “Onlar1 taniyabilirsin, ama gergek goriiniimlerine
yabancilasmislardir - onlar1 masumiyetin ve kayip cennetin bir metaforu olarak kullantyorum.”
(Baring, 2005).
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Jill Greenberg’in (d.1967), 2005 yilinda ¢ektigi ve 2013 yilinda kitap olarak yayimladigi “End
Times” (Ahir Zaman) isimli ¢aligmast iki ve dort yas araliginda otuz iki adet aglayan g¢ocuk
portresinden olusmaktadir. Greenberg bu projesini, ¢ocuk fotograflari hakkinda agiklamalar igeren
Billy Moyers’in “There is no Tomorrow” (Yarmn Yok) isimli bir makalesinden ilham alarak
gerceklestirmistir. Sanatgiya gore, herhangi bir ebeveynin bilecegi iizere bu yastaki ¢ocuklarin
hickirarak aglamasi icin biiyiik bir ac1 veya zihinsel 1stirap ¢cekmesine gerek yoktur. Onlar i¢in
aglamak zaten iletisim kurmanin temel yontemlerinden birisini olusturmaktadir. Fakat Greenberg
bu fotograflar1 ¢ekebilmek amaciyla ¢cocuklari, 6ncesinde vermis oldugu lolipoplari ellerinden geri
alarak, kendi ifadesiyle “son derece kii¢iik” ve “nazik bir manipiilasyon™ ile bilingli bir sekilde
kiskirtmigtir. Bu provakasyon sonucu kisa bir sinir krizi gegiren ¢ocuklarin vermis oldugu abartili
ifadeleri fotograflayan sanatgi, ¢alismalarini ilk olarak New York Scope sanat fuarindaki kisisel
standinda sergilemistir. Kisa siire igerisinde biiyiikk tepkiler toplayan bu c¢aligma, gerilimli
tartismalar1 da bereberinde getirmistir. Birka¢ hafta sonra bir blog yazari basvurdugu yontem
dolayistyla Greenberg’in ¢ocuk taciziyle su¢lanmasi ve tutuklanmasi gerektigine iliskin bir
duyuruda bulunmustur. Bunun {izerine “American Photo” dergisi 2006 Nisan sayisinda blog
yazarina atifta bulunarak bu c¢alismayr “yilin en tartigmali fotograf sergisi” olarak
degerlendirmistir. Okuyucularin derginin internet sayfasina gonderdikleri yorumlari, agiri
yiiklenmesi sebebiyle sistemlerinin ¢okmesine sebep olmustur. Greenberg akabinde BBC TV,
Inside Edition, Good Morning America ile roportaj yapmus, fotograflar1 Los Angeles Times, New
York Times, The Sydney Morning Herald ve El Pais dergilerinin kapaklarinda boy gostermistir.
Cekimlerine bagladiginda hem fotograf hem de kiiltiir cemiyetleri icerisinde bu biiyiikliikte bir
kargasaya sebep olacagini ya da fotograflarin kitleler arasinda bu kadar yayginlasarak asil
niyetinin disinda rahatsiz edici tartismalara doniisecegini hi¢ tahmin etmedigini ifade eden
Greenberg, 6fke icerisindeki ebeveynler tarafindan birgok tehtid mesaj1 almigtir. Diger bir yandan
Greenberg, Los Angeles, New York, Paris, Avustralya’da sergilenen, onemli 6zel koleksiyonerler
tarafindan satin alinan bu fotograflariyla bir¢ok 6diiliin de sahibi olmustur. Ayrica goriintiileri,
politik ve ¢ocuk istismar1 kampanyalari, telefon ve hayat sigortasi reklamlari, Facebook ve Twitter
avatarlari, vb. sayisiz mecrada kendisinin ya da ebeveynlerin izni olmadan kullanilmistir.
Fotograflarinda kullandig1 aydinlatma ve rotus teknikleri internet tizerinden “Jill Greenberg Efekt”
olarak tiim diinyaya yayilmistir. (Greenberg, 2012). Uziintiiden tiikenmis olan bu ¢ocuklarin
fotograflarina bakildiginda yetigkinlerin kendi i¢lerinde tamamen bastirmis olduklari, saf ve yogun
bir duygu haliyle kars1 karstya kalinmaktadir.

4. SONUC

Rejlander, Cameron, Carroll, Hawarden, Bonfils ve Riis’in bahsi gegen ¢alismalar1 ¢ergevesinde
19. yiizy1l fotograflarindaki cocuk temsilleri, genel hatlariyla resimsel bir iislupta estetize ve
idealize edilerek sunulan ideolojik bir nitelige sahiptirler. Donemin fotograf teknolojisinin kisith
imkanlar1 dolayisiyla, stiidyo disarisinda ¢ekilen belge nitelikli caligmalar da dahil olmak iizere,
dogal anlardan daha ¢ok kurguya ve mizansene dayali, duragan, melankolik, dramatik ve alegorik
gortntiiler icermektedirler. 20. yiizyilin baglangicindan itibaren ise fotograf teknolojisinin
gelisimiyle birlikte goriintiilerdeki ¢ocuk temsillerinin ¢ok daha hareket iceren ve dogrudan
anlatima yonelik bir nitelik kazandigi sdylenebilmektedir. lyisiyle kotiisiiyle bizzat hayatin
icerisinde goriintiilenen cocuklar, daha c¢ok rastlantisal ve dogal anlar1 ile dikkat ¢ekmektedirler.
Hine, Lange, Lee, Smith, Ut, Carter ve Mark’in belge nitelikli ¢calismalari, hayatin kabul etmesi ve
izlenmesi zor gerceklikleri ile seyircisini kars1 karsiya birakmaktadir. Ayn1 zamanda birer kanit
niteligi tasiyan bu fotograflar, kitleleri derinden etkileyerek kamuoyu olusturulmasinda ve
cocuklarin maruz kaldigi istismari, aghgi, acilari, vb. durdurabilmek ya da azaltabilmek adina
yardim kampanyalarinin diizenlenmesinde 6nemli bir rol oynamiglardir. Bresson ve Levitt’in
fotograflarindaki oyun oynayan cocuklar ise, c¢evrelerindeki siddetli tiim olaylara ragmen,
yasadiklar1 olumsuz durumlari gérmezden gelen hayat dolu tavirlariyla iyimser ve umutlu bir
gelecegi temsil etmektedirler.
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Szabo’nun fotograflarinda ergenlige ge¢mis ya da gegmek iizere olan ¢ocuklar, asi ve 6zgiir yasam
bicimleriyle diinyaya meydan okumaktadirlar. Benzer bir yaklasim Mann’in ¢ocuklarin1 konu alan
baz1 fotograflarinda da kendisini belli etmektedir. Belirli bir yasam standardina ve farkindaligina
kiiciik yaslarda erigsmis olan bu c¢ocuklar, kirilganlikliklar1 disinda kayitsiz bir sekilde biiylimiiste
kiigiilmiis gibi pozlar vermektedirler. Lux’iin porselen bebekleri andiran soguk ve soluk tonlar
icerisindeki tuhaf, yalitilmis ve donuk bakisli ¢ocuklari, seyircisi tlizerinde Mann’in
fotograflarindaki gibi huzursuz edici bir yabancilasma hissi uyandirmaktadir. Cocuklara
yakistirilan bir takim kaliplasmis tavirlardan farklilik arz eden bu gorseller, onlar1 gorme, algilama
ve degerlendirme big¢imlerini aciga cikaran bir O6zellik tagimaktadir. Mann’den farkli olarak
tamamen kurgulanmig gergekiistii bir diinya sunan Lux, ¢aligmalarinda ¢ocuklarin gizemlerle dolu
belirsiz i¢ diiyalarin1 temsil etmektedir. Mann ve Lux’iin fotograflari, 19. ylizyil Viktorya donemi
cocuk temsillerini ¢agristiran yiiz ifadeleri barindirmalarina ragmen, bigim ve igerik olarak
Postmodern donemin ozelliklerini yansitmaktadirlar. Greenberg’in aglayan cocuklarinda ise,
Lux’lin portrelerinin tam aksi yoniinde apacik bir sekilde saf ve yogun bir duygu yiikiiyle
karsilasilmaktadir.

Diger bir yandan, fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip ya da giincel fotograf uygulamalarinda
dikkat ¢ekmis olan bu g¢alismalari ¢ocuk haklar1 baglaminda degerlendirdigimizde ise, hem
belgesel hem de sanatsal amaclh iretilmis birgok c¢alismanin cocuklarin 6zel hayatina ve
mahremiyetine yonelik yeterli hassasiyeti tasimadigi sdylenebilmektedir. Oncelikle bahsi gegen
fotografcilar ¢cekim yaparken ya da gorlintiileri kitlelerle paylasirken ¢ocuk haklarini dikkate
alarak ¢ocuklardan ve de ailelerinden izin istemisler midir? Cocugun kimligini ismi ile birlikte ifsa
etmigler midir? Fotograflarda bedenlerinin ¢iplak olarak gosterilmesi ve kitlelerle paylagilmis
olmasi, ¢ocugun ergenlik ya da yetiskinlik déneminde hayatin1 olumsuz yonde etkileyebilmesi
miimkiin miidiir? Cocugun fotograflar dolayisiyla sonrasinda tekrar madur duruma diismemesi
dikkate alinmis midir? Diger bir taraftan ise aileden alinan bir izin ile birlikte, cocugun fotografei
tarafindan goriintiide hicbir kisitlama olmaksizin kullanilabilmesi ne kadar dogrudur? Bu tiir
durumlar 6zellikle haber fotograflar1 baglaminda kamu yarari s6z konusu oldugunda gbz ardi
edilebilir midir? Yeterli yasal diizenlemeler olmadig igin verilebilecek net bir cevabi olmasa da,
caligmalarina ¢ocuklar1 konu eden her fotograf¢inin iizerine diisiinmesi gereken sorulardir.

Ornegin, Carroll, Hine, Smith ve Mann’in fotograflarinda isimlerini belirtmis olduklar1 cocuklarin
akibetleri bilinmese de, Ut’un biiyiik yanki uyandiran fotografindaki Napalm Kiz1 Phan Thi Kim
Phuc, 1982 yilinda Alman bir fotograf¢i tarafindan kimligi agiga ¢ikartildiktan sonra, egitimini ve
yasamini siirdirmeye miisaade edemeyecek bir sekilde Vietnam hiikiimeti tarafindan savasin
ulusal bir sembolii olarak propaganda amacl kullanildigin1 ve daha fazla dayanamayip 1992
yilinda Kanada’ya siginmak zorunda kaldigini ifade etmistir. Cocuklarin isimlerini belirtmek
fotograflarin kanit degerini giliclendirse de, ayn1 zamanda ¢ocugun hayatini hi¢ beklenmedik bir
sekilde tehlikeye de atabilmektedir. Bununla birlikte 19. yiizyilda Rejlander, Cameron, vb. birgok
fotografcinin calismasinda, ¢ocuk bedenlerinin yaygin bir sekilde c¢iplak olarak gosterilmesi
donemi igerisinde biiyiik bir sorun teskil etmese de, giiniimiizde ¢ocuk haklar1 baglaminda
tartisilan onemli sorunlardan birisi olarak degerlendirilmektedir. Bu anlamda Mann’in bir anne
olarak 1980’li yillardan itibaren kendi cocuklarinin bedenlerini birgok kez ¢iplak olarak
fotograflamis ve yayimlamis olmasi, heniiz bu konuda se¢im yapabilecek farkindalik diizeyine
erisgmemis ¢ocuklarin kendi ebeveynleri tarafindan siiistimal edilip edilmedigi tartigmalarini1 da
beraberinde getirmistir. Ailelerden izin alarak fotograf ¢eken Carroll, Lange, Lee, Smith, Mark,
Lux ve Greenberg icin de benzer bir yorum yapilabilmektedir. Ornegin Greenberg ebeveynlerinin
izni ile ¢ocuklar1 aglarlarken fotograflayabilmek igin Oncesinde vermis oldugu lolipoplari
ellerinden geri alarak onlar1 bilingli bir sekilde taciz etmistir. Ayrica bu fotograflar kendisinin ya
da ebeveynlerin izni olmadan ¢ocuk istismar1 kampanyalar1 da dahil olmak {izere sayisiz mecrada
kontrolsiiz bir sekilde kullanilmigtir. Bir ¢gocugun sadece fotografi ¢ekilebilmesi adina proveke
edilerek aglamaya zorlanmasi, ailenin izni olsa da ¢ocuk haklar1 baglaminda dogru bir yaklagim
olarak degerlendirilebilmekte midir?
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Sonug olarak, kalip yargilara dayali sansasyonel fotograflar iireterek kamuoyunun dikkatini
cekmek, izlenme oranlarmi arttirmak, ticari bir basar1 ya da popiiler bir kimlik kazanmak i¢in
cocuklarin hassas durumlar1 ve haklar1 goz ardi edilmemelidir. Diger tiim unsurlarin yanisira
cocuklarin fotograflar1 ¢ekilirken ve paylasilirken sonrasinda karsilagilabilecek olumsuz tiim
sonuglar dikkatlice degerlendirmelidir. Bu anlamda 1989 tarihli Birlesmis Milletler Cocuk Haklari
Sozlesmesi baglaminda, UNICEF, Uluslararas1 Gazeteciler Federasyonu ve Cocuk Haklar1 Bilgi
Agr’nin yayimlamis oldugu, c¢ocuklarla ilgili goriintii iiretim ve paylasim siirecinde dikkat
edilmesi gereken rehber ilkeleri dogrultusunda yontemler kullanilmalidir. Onlar tehlikeye atacak;
kiigiik distiriicek; asagilanmalarin1  saglayacak; sonradan utanmalarina ya da yeniden
kurbanlastirilmalarina sebep olacak; aci ve iiziintlisinii tekrar canlandiracak; g¢ocukluklarini,
ergenliklerini ve bireylesme siireclerini derinden etkileyecek; onurlu bir yasam siirebilmelerini
engelleyecek; kisacasi kendilerine herhangi bir sekilde zarari dokunacak komik ya da acikli bir
tilketim meteryaline dontstiiriilmemelerine dikkat edilmesi gerekmektedir. Cocuklarin fotografta
temsil edilme bigimlerine, Onemle iizerinde durulmasi gerecken hassas bir konu olarak
yaklasilmalidir.
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