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OZET

Tiirk Msikisi icracilarin siklikla dillendirdigi “bu makamda su perde daha tiz, su makamda ise biraz daha pest olmali” gibi
perdelerin nasil konumlandirilacagina dair ifadeler, simdiye kadar teorik olarak karsiligini tam anlamiyla bulamamais olsa da,
pratikte cogu zaman temel ¢oziim Onerisi olarak benimsenmistir. Birgok kuramcinin ve misiki kitab1 yazarmin eserlerinde,
kendinden onceki yazarlarin anlatimlarindan yola ¢ikarak ve varsa kendi yeni yaklasimlarini ekleyerek makamlari tarif ettigi
goriilmektedir. Ne var ki, bu tariflerde makamlar1 olusturan perdelerin hangi tizlik ve pestlikte basilacagi dogal olarak higbir
zaman belirtilmemistir. Icricilar s6z konusu perdelerin nasil basilacagini, mesk yoéntemi denilen ve usta-cirak iliskisi ile
yliriiyen ogrenim sistemi icerisinde tistddlarmi taklit ederek Ogrenirler. Bu calismada oldukca goreceli olan ve belli
aligkanliklarin tesiri altinda siiregelen perde tayini meselesi; makamlardan yola ¢ikilarak degil, makamlari olusturan araliklar
ve bu araliklarin kendi icerisindeki hareket dinamikleri temel alinarak degerlendirilmistir. Oncelikle, miisikisinin temelini
olusturan ses ve aralik kavramlarina deginilerek muisiki ve uyum (ahenk) iligkisi anlatilmig, ardindan Tiirk Mdsikisi’nin
nazari kaynaklart temel alinarak, makam kavramiindan bahsedilmistir. Calismanin analiz boélimiinde ise, Tiirk
Misikisi’nin klasik repertuvarindan segilen drnek eserler ile, bestekarlarin olusturdugu melodik yapilarin, perde tayinine ve
makam algisina etkisi ortaya konulmaya g¢alisilmigtir. Yapilan incelemeler ve tespitler 1s18inda, perde tayininde belirleyici
unsurun, makamlarin kendisinde degil, sahip olduklar1 perde diizenlerinin igerisindeki dhenk kurallarinda aranmasi gerektigi
sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Makam, Perde, Ahenk

ABSTRACT

Although the statements often made by Turkish Music performers, such as "this fret must be higher in this magam, and must
be lower in the other magam" on how frets must be positioned could not fully find their value theoretically until now, yet
they were often adopted as the basic solution recommendation in practice. It is seen that many theorists and music book
authors describe magams in their works based on the definitions of other authors before them and adding their new
approaches to these previous definitions. However, in these definitions, naturally, it is never indicated how high and low the
frets constituting magams will be. The performers learn how the said frets will be by mimicking their masters in the training
system called meshk (model), which works through master-apprentice relationship. In this study, the issue of fret cue, which
is considerably relativistic and continues under the impact of certain habits, was evaluated not based on frets but rather on
the intervals constituting the magams and the inner motion dynamics of these intervals. Firstly, the concepts of sound and
interval underlying Turkish music were discussed and the relationship between music and harmony was addressed, followed
by a discussion on the concept of magam based on the theoretical resources of Turkish Music. In the analysis part of the
study, based on the sample works from the classical repertoire of Turkish Music, the effect of melodic structures formed by
composers on fret determine and the perception of magam was demonstrated. In the light of analyses and findings, it was
concluded that the determining factor in fret cue should not be searched for in the magams themselves but in the rules of
harmony in the fret order they contain
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1.GIRIS

Diinyada hicbir miizik kiiltiiriiniin nazariyati, o miizigin icra pratigindeki meseleler icin kesin ¢dziimler
iiretememistir. Bu durum daha cok icracilar arasinda nazariyatin ameliyatla, bir baska degisle teorinin
uygulama ile ortiismemesi seklinde yorumlanir. Bu konuda bilinen ilk siirtlisme {inlii hesap¢i1 Pythagoras’la
ondan yaklasik 200 yil sonra yasamis, bilinen ilk miizik inceleme eserinin (Armoninin Unsurlari-
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Armonikon stikeyon ve Ritmin Unsurlari-Ritmika Stikeya) yazari, Tarentum’lu Aristoxenus arasinda
baslamis ve giintimiize kadar siiregelmistir (Tanrikorur, 1998: 21).

Hi¢ kuskusuz, teori ve pratigin ortlismeme durumu, araliklan tabii frekanslardan olusan ve makamlara
dayanan Tirk Misikisi’'nde, daha da biyiik sikintilart ve tartigmalar1 beraberinde getirmektedir.
Misikimizin yazilmaya baglandigi en eski donemlerden giiniimiize kadar gelen siirecte, nazariyatgilar
kitaplarinda ses sistemlerini, perdeleri ve makamlar1 anlatmaya galismiglar fakat dogal olarak bu anlatimlar
icerisinde herhangi bir makamda, herhangi bir perdenin nasil basilacagina dair somut bilgiler
vermemislerdir. Ornegin, Abdulbaki Nasir Dede’nin “Tedkik ii Tahkik” adli eserinde NevAd makaminin
tarifi su sekildedir: “Perde-i evc’den dgdz idiib, hiiseyni ve nevd ve hicdz perdesi, ba’dehu yine nevd
perdesinden ¢argdah ve segdah perdesi ile diigah perdesine gelip anda kardr ider. Amma evc perdesiinden
yukart gerddaniye ve muhdyyer perdesine deksu’iidu ve diigah perdesinden asagi rast perdesine hiibiitu
vardw” (Baser, 2013: 115). Bu tariften agik¢a anlasilacagi tizere, Nasir Dede; makama ait perdeleri ve
bunlarin seyir hareketlerini kabaca anlatmakla yetinmis, bu makami olusturan perdeler arasindaki
oranlardan ve seyre gore araliklarin nispetindeki degisikliklerden bahsetme geregi duymamustir. Bu agidan
baktigimizda; masiki tarihimiz boyunca makamlar1 konu alan eserlerde, nazariyatcilarin makam tarifleri,
Nasir Dede’nin yaklasimi paralelindedir. Bu durumda, nazariyat Kitaplarinda tarif edilen makam
diizenlerinin (perde dizilerinin) ve bu diizenleri olusturan perdeler arasindaki miinasebetlerin, icracilar
tarafindan zaten bilinen ve tamamen uygulamanin konusu dahilinde birakilan bir mesele oldugundan
bahsedebiliriz. Bununla beraber, icracilar arasinda “su makadmda bu perde daha pest, bu makdmda ise daha
dik olmali” gibi siklikla duydugumuz ifadeler, yine teoriden c¢ok pratigi ilgilendiren tartigma konulari
icerisinde degerlendirilmelidir. Burada gz ardi edilmemesi gereken en 6nemli nokta; miizigin pratiginin
teoriden Once olustugu ve teorinin pratigi agiklama ¢abasiyla ortaya ¢ikmis olmasidir.

Perdelerin nasil tespit edilip seslendirilecegi, Tiirk Misikisi'nin temel egitim sistemi olan mesk vasitasiyla,
usta-cirak iligkisi igerisinde ve tamamen duyuma bagli olarak somutlasir. Gelenekten gelen ve ayni
zamanda giliniimiizde de kaginilmaz bir yontem olarak goériilen bu 6gretim sistemi sayesinde icracilar, ayni
zamanda, kitaplara yazilamayacak biiyiik bir miizikal ¢dziimlemeyi ve birikimi elde etme sansina sahip
olurlar. Perde tayini meselesinde, farkli ustalarin ve tavirlarin etkisinde kalan icracilar, ne kadar genel bir
uslib cergevesinde birliktelik saglasalar da, bazi noktalarda kendi birikimleri ve aligkanliklarinin
dogrultusunda hareket etme tezahiirii gosterebilirler. Fakat bu durum, masikinin kuralsiz ve tamamen
kigisel tercihler dogrultusunda icra edildigini gdstermez. Pratigi insanlar tarafindan bi¢imlendirilen
masikinin temel 6gelerinin dogal ipuglari, sesin fiziksel yapisi ve insanin isitme sisteminde aranmalidir. Bu
bahsedilen o6zelliklerin evrensel oldugunu kabul edersek, miizigin olusturulma ve izah edilme siireci,
yeryliziinde birbiriyle hi¢ alakasi olmayan toplumlarda bile, benzer sonuglar ortaya ¢ikarmistir (Zeren,
2003, 5.197). Bu baglamda, hangi mtsiki kiiltiiriinde olursa olsun, misikinin kendi igerisinde barindirdig
fiziksel unsurlarin beraberinde, zamanla gelenege doniisen icra ve besteleme sekillerini, yazili kurallarla
anlatmak olduke¢a gili¢ gorinmektedir. Bu sebeplerden o6tiirii Tirk Misikisi’nde perde tdyini meselesini,
nazari kaynaklarda anlatilan makamlardan ziyade, misikinin tabiatinda bulunan ve pek bahsedilmeyen
dogal kurallar ¢ergevesinden degerlendirmek en dogru yaklasim olacaktir. Dolayisiyla, biraz da goreceli
olan ve kisir tartigmalar1 beraberinde getiren perde tiayini meselesinin iyi anlagilabilmesi i¢in, makam
kavramini ve onu olusturan ses ve aralik unsurlarinin i¢ dinamiklerini iyi analiz edip, bunlarin birbirleriyle
olan miinasebetlerinin ortaya konmasi olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Bu calismada, oncelikle, miizikal sesin yapisindan, ses araliklarindan ve miizikteki uyum kavramindan
bahsedilmis, Tiirk Misikisi nazari kitaplarindaki (edvarlardaki) makam anlayisi, tarihi seyirleri igerisinde
ele alinarak, makamlar1 olusturan unsurlar irdelenmistir. Ardindan, Klasik Tiirk Misikisi’nin biiyiik
bestekarlarina ait eserler iizerinden O6rneklerle, makam ve perde tdyini arasindaki iliskinin boyutlar1 ve
temel prensipleri ortaya konulmaya calisilmstir.

2. MUZIKAL SES VE ARALIKLAR

Dogada bulunan maddi bir kaynagin, herhangi bir uyarma mekanizmas1 vasitasiyla titresim hareketine
gegmesi sonucunda ortaya ¢ikan akustik enerji, miizikal sesin olusumunun temel kuralidir (Zeren, 1995: 2).
Dogada higbir miizik sesi tek basina degildir; doguskan veya armonik diye adlandirilan, temel sesin ilk
olarak 8lisi, ardindan 5’lisi, 4’listi vs. tertibiyle, giderek siddeti hafifleyen yan seslerle beraber isitilir
(Tanrikorur, 1998: 40). Dolayistyla miizik seslerinin kendi igerisinde belli prensiplerinin oldugundan
bahsetmek miimkiindiir. ki ses arasindaki frekans oranimi aralik olarak nitelendirirsek, bu araliklar
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arasindaki bagmtilarin ¢esitli ve mutlaka uyumlu sekillerde kullaniminin, miizigin ortaya ¢ikmasindaki
temel kaide oldugunu sdyleyebiliriz. Sesler arasindaki uyumdan bahsederken, yukarida anlattigimiz iizere
sesin kendi yapisindan kaynaklanan 6zelliklerinin yan1 sira bunun insan beyni tarafindan nasil algilandig
konusunu goz ard1 edemeyiz. insanda bulunan isitme sistemi, bir miizik sesinin oktavini, tam beslisini ay1rt
ederek bunlarla ilgili verileri depolar ve farkli bir ses isitildiginde yeni verileri depolanmis bilgilerle
karsilagtirarak, ilk algilanan sesle uyumunu kiyaslar (Zeren, 1995: 303). Bu bize, miizigi olusturan tabii
araliklarin aslinda yaradiligimizdan beri beynimizde kodlandigini gostermektedir. Ortagag alimlerinden Ibn
Sind bu konuda soyle der: “misikinin haz verici ve c¢ekici olmasi, insanda misikiyi olusturan sesleri ayirt
etme sisteminin mevcudiyetinden kaynaklanmaktadir. insan kompoze edilmis iki sesten ilkini duydugunda
hosuna giden her yeni sey gibi onu neseyle ve istekle karsilar. Sonra da hizla ortadan kalktigi igin
heyecanlanir. Oyle ki artik bu sesin tekrar elde edilmesi degerli bir hale gelir. Kesilen bu sesin ardindan
ikinci sesin ilkiyle uyumlu bir oranda ortaya ¢ikmasi ise durumu telafi eder” (Sina, 2004: 5-6). Bu
baglamda Tiirk Musikisi litaratiiriinden baktigimizda, ozellikle XV. Yiizyil nazariyatgilari, araliklarin
uyumu konusuna dikkat ¢ekmislerdir. Bu nazariyecilerin konuya genel bakis agisi; “Eger bir aralik nefse
bir tad verirse bunun sebebi iki nagme arasindaki nispetin giizelligidir. Bu tiir nagmeler uyumludur. Eger
nefse hos gelmiyorsa, iki nagme arasindaki nispetin kotiliigiinden dolayi, bu da uyumsuzdur” seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Can, 2001: 115).

3.MUSIiKi VE UYUM (AHENK)

Misiki kelimesine etimolojik olarak baktigimizda, Yunanca “mousike” kelimesinden tiiredigini ve “rthun
ahengini yeniden kurmanin bir araci” seklinde tamimlandigim sdyleyebiliriz (Ozcan, 2006: 257). Eski
zamanlardan beri alimlerin, masikiyi olusturan sesler arasindaki iliskiyi, alemdeki miikemmel diizenin
uyumuyla agiklamaya ¢alistiklar1 ve ayn1 zamanda kullandiklar ses sistemlerini, doga, gezegenler ve tanri
vb. kavramlarla iligkilendirip metaforlastirdiklar1 goériilmektedir. Buna 6rnek olarak, Konfii¢yiis’iin
arkadas1 Tso-kiu-ming’in kitabinda, bes sesli eski Cin dizisini, bes temel element olan, su, toprak, agag,
metal ve ates ile iliskilendirmesini gosterebiliriz (Helmholts, 1954: 229). Guiniimiizde bir sanat dal
olarak nitelendirdigimiz masiki, eski filozoflar tarafindan bir ilim dali olarak goriilmiis ve bu ilim ilizerine
birgok eser kaleme alinmustir. 6. yiizyillda Boethius’un “hikmete giden dort yol” anlaminda kullandigi
“quadrivium” terimiyle ilk defa bir baslik altinda birlestirdigi Aritmetik, Geometri, Miizik ve Astronomi;
aslinda Antik ¢agdan beri felsefeciler tarafindan bir biitiinliik igerisinde ele aldiklar1 ilimlerdir (Boethius,
2006: 19). Filozoflar bu dort riyazi ilimin bir pargasi olan miizik araciligiyla, evrenin ve varolusun gizemini
aragtirmaya calismislardir. Eski Greklere gore, tiim yildizlar ve gezegenler, miizikte oldugu gibi benzer
diizen ve oranlara sahip devasa bir galgiya benzer (West, 1992: 234). Miizigin igerisindeki temel kurallar
insan ve evrendeki her sey icin de gecerlidir. Anaximander, Parmenides, Pythagoras, Plato ve Aristides
Quintilianus gibi birgok Grek filozofu evren, insan ve miizigin yapisi arasinda benzerlikler ve baglantilar
kurmuslardir (Comotti, 1989: 47). Rivayete gore, miizik ilminin yaraticis1 kabul edilen Pythagoras mirag
eder ve miracinda gokteki yildizlarin doniisiini gozlemler, bu doniis hareketlerinden olusan &hengi
kendisinin duydugunu bu ahengi méanevi agidan yiiksek dereceye sahip olanlarin duyabilecegini soyler.
Pythagoras’in masiki ilimini olustururken kosmosdaki bu miikemmel dhengi esas olarak kabul ettigi
soylenir (Pala, 2004: 158). Bahsedilen bu diizende, herhangi bir bosluga yer olmadigini sdyleyen
Pythagoras’a gore miizik sesleri arasindaki oranlarin aynisi gezegenler arasinda da bulunur ve bu gék
cisimleri arasindaki mesafeler, miizikteki tam araliklar olan; oktav, tam besli ve tam dortliiye tekamiil
etmektedir (Arslan, 2006: 157). Evrenin temel ilkesinin say1 oldugu diistincesinden yola ¢ikan Pythagoras,
alemin kendi uyumunu miizik sesleri arasinda da kurmaktadir. Diger bir deyisle, Pythagorasgilar, her sey
gibi musikinin ve biitiin gokyiiziiniin sayidan ibaret oldugunu diisiinmiislerdir (Aristoteles, 1954: 13).

Pythagoras’ta sayilarla ve matematiksel hesaplarla ifade edilmeye galisilan miizik seslerindeki uyum
(harmoni), Platon’da farkli bir boyutta karsimiza c¢ikar. Platon So6len adli eserinde miizigi sevgi ile
iliskilendirerek sesler arasindaki uyuma vurgu yapmaktadir. Eserde, bilhassa miizik sesleri arasinda olusan
ahenk, birbirinden ayr seylerdeki “birlik” olarak ifade edilir. Birlik ise “tipki okla yay arasindaki iliski
gibi, kendi i¢inde ayrilan seylerin uyusmasi” bigiminde agiklanmaktadir. Bu baglamda, miizikteki ahengi,
birbirinden ayr1 tiz ve pest seslerin ortaya ¢ikmasi ve bu seslerin kavusmasina dayandirmaktadir. Eger, tiz
ve pest sesler birbirlerinden ayri kalmis olurlarsa, bunlar arasinda herhangi bir uyumdan soz edilemezdi.
Bundan dolay1 da Platon’a gore ahenk, ses birligi ve ayn1 zamanda birlesme demektir. Benzer bigimde ritm
de agir ve hizlimin uyumundan meydana gelmektedir. Sonug¢ olarak sevgi ile iliskilendirilen miizik, tip
ilimindeki gibi ayr1 seyleri sevgi ile birlestirerek uyusturmaktadir. Diger bir ifadeyle miizigi, 4henk ve ritm
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kapsaminda sevgi olaylarinin bilgisi seklinde de tanimlayabiliriz (Platon, 2000: 34). Platon’un insan ruhu
ile miizik seslerindeki ahenk arasinda kurdugu bu iliski benzer bicimde 6grencisi Aristoteles’te (M.O. 384-
322) de gbze carpar. Aristoteles, “Ruh Uzerine” adli eserindeki ifadeleri, Pythagoras’m uyum teorisini
reddederek miizigi (harmonia) matematiksel bir kavramdan ¢ok tip-ruh teorisi ile ilgili bir kavram olarak
gordiigiini disiindiirmektedir (Peters, 2004: 136).

Aristoteles’in 6grencisi olan Aristoksenos, tarihte, miizigi bilimsel olarak ele almis ilk metin olarak goriilen
“Armoni Ogeleri” adli calismasinda, Pisagor’cu diisiinceye atifta bulunarak soyle der; “Biz bu meselede,
goriingiilerle uyumlu kanitlar vermeye ¢alisirken seleflerimizin tutumunda degiliz ki onlardan bazilar: konu
ile tamamen ilgisiz olan argiimanlar kullanmip, algiyr kusurlu saymis ve onu bastan savmislardir ve yiiksek
ile algak seslerin, sayilarin oranlarindan ve géreceli hizlarindan meydana geldigini séyleyerek teorik
aciklamalar uydurmuslardir. Onlarin agiklamalart biisbiitiin alakasizdir ve gériingiilerle tamamen ¢atisma
halindedir ” (Barker, 1989: 149). Bu ifadelerle Aristoksenos, “O zamana dek miizik kurami ¢alismalarinda
agirhikli bir sekilde hakim olan Pisagorcu yontemin, miizigin izahi ile “biisbiitiin alakasiz” oldugunu
savunmaktadir. Yanlis olmalarindan 6tiirii degil konu ile alakasiz olmalarindan dolay1, sayilar ve sayisal
oranlar Armoni Ogeleri’nin konusu kapsaminda olmayacaktir (Baysal, 2014: 70). Aristoksenos’a gore iki
temel dayanagi duyma ve uslamlama olan miizikbiliminin ilgi alan1 melodidir. Bu da aslinda sistemler,
modlar ve melodik kompozisyon ile ilgili her tiirlii bilginin tetkikidir ve bunlarin haricindeki her sey bu
calisma alaninin disinda sayilir. (Barker, 1989: 126-149-150). Aristoksenos 'da miizik sadece kulakla ‘anlik’
algilanan seslerin ahenk iliskilerinden ibaret degildir. Bu ‘gelen-gecen’ ahenk, ‘gelmekte-olan’larin
takibinin saglanmast igin hafizada belirli izler birakirken, ‘gelecek-olan’larin takibi icin de bilingte farki
izdiisiimler olusturacaktir” (Baysal, 2014: 70). Daha sonralar1 “hesapgilar ve kulakgilar ¢atismasi” olarak
tarihde ilkler arasinda yerini alacak bu yaklasimdan anladigimiz, msikinin bir biitlinliik i¢inde ele alinip,
melodik hareketlilik gdsteren sesler arasi iligkikerin, matematiksel oranlarla sabitlenemeyecegidir. Kisacasi
musikiyi izah etmenin yolu, araliklar arasindaki &hengin matematiksel oranlarla agiklanmaya
caligilmasindan ziyade, insan beyninde olusturdugu ahenk algisindan geger.

Antik Yunan Felsefesi’nden Orta ¢ag Felsefesi’ne gecisin mimar1 olarak bilinen Boethius (480-524),
Aristoteles’in “De Interprettione’si” ilizerine gergeklestirdigi yorumda, felsefesinin amacini, Platon ve
Aristoteles’in  harmoni (&henk) konusundaki fikirlerini ¢6ziimleme olarak tanimlamistir. Boethius,
Platon’un “Timaios’undaki” evren ruhu, miizikal bir uyumun sonucudur goriisiinii paylasir (Yasat, 2003:
30).

Islam alemine baktigimizda ise, bu konuda karsimiza cikan ilk ve Onemli isim, “Grek Eserlerini
Serhedenler” ekoliiniin temsilcisi sayilan El-Kindi (801-873)’dir (Hallikan, 1968: 478). Grek misiki
kitaplarindan faydalamp yedi adet misiki nazariyat: kitabi yazmis olan Ebd Ydsuf Ya‘kib b. ishak El-
Kindi bu alanin onciilerinden biri olarak gosterilir. IX. Yiizyilda yasamis olan El-Kindi, yalnizca bir
matematik¢i ve geometri uzmani degil zamaninin gercek bir filozofudur. Astronomi, astroloji, miizik,
aritmetik, farmakoloji, tip ve metafizik ile de ilgilenmis; bu vb. sahalarda yaklasik 281 eser telif etmistir. El
Kindi’ye gére misikide temel 6l¢ii Pythagoras gamidir (Kindi, 24). Pythagoras anlayiginin tesiri altinda
kalmis olan Kindi, misiki ile ilgili fikirlerini “ethos doktrini” paralelinde bigimlendirerek yer ve gok
cisimleriyle miisiki arasinda ¢ok saglam bir bag meydana getirmistir (Turabi, 2006: 110). Kindi, musiki ile
g0k cisimleri ve tabiat arasindaki bu siki iliski diisiincesinden hareketle sesleri yediye ayirmis ve onlarin
daha fazla ya da az olmasinin hatali olacagini iddia etmistir. Filozofun bahsettigi yedi ses, haftanin yedi
glinline ve gokytiziindeki yedi gezegene tekamiil eder. Buna gore; 1. Mutlaku’l-bamm, Zuhal gezegenine,
2. Sebbabatu’l-bamm, Miisteri gezegenine, 3. Viistd el-bamm, Merih gezegenine, 4. Hinsir el-bamm,
Giines’e, 5. Sebbabatu’l-miiselles, Ziihre gezegenine, 6. Vusta el-miiselles Utarid gezegenine, 7. Hinsir el-
miiselles ise Ay’a karsilik gelmektedir. Bu mezklr yedi sesin de dhenkli olabilmesi i¢in aralarinda
yumusaklik sertlik, hafiflik, agirlik ve kemal noksanlik gibi birtakim farkliliklarin olmasi gerektigini
soylemektedir ( Kindi, 1962: 128-130-135).

El Kindi ile baslayan seriiven ayn1 ylizyil igerisinde kendinden sonraki nazariyecilerin tiimiinii etkileyecek
ve sistemci okulun kaynagini olusturacak yaklasimlar ile Farabi ile farkli bir boyut kazanacaktir. Felsefe
diinyasinda “Muallim-i Sani” lakabiyla taninan Al-Farabi eserleriyle bir¢ok tarihgi ve misiki nazariyatcisi
tarafindan “Muallim-i Evvel” olarak kabul edilmistir (Jebrini, 1995: 162). Al-Farabi’nin kaleme aldigi,
“Kitab al-Musika’l- Kabir” adli eseri ortacag ’da miizik teorisi {izerine yazilmig olan en kapsamli ve
sistemli ¢alisma olarak nitelendirilir (Can, 2001: 10). Al-Farabi ses ve miizigin fizyolojik esaslarini
incelemede Grek’leri asmig, ayn1 zamanda o zamana kadar deginilmeyen miizik aletleri konusuna temas
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ederek miizik pratigi konusuna eserinde yer vermistir (Thsanoglu, 2003: 34). Farabi, masiki nazariyat1 ile
ilgili yazilarinin ¢ogunda "fevasil-1 miilayim" ve "fevasil-1 gayr1 miilayim" basliklar1 altinda miizikte uyum
ve uyumsuzlugu miizigin temeli ve ash olarak ifade etmis, hatta kendisi bu niyetle sesi 6l¢ebilen bir alet
icat etmistir (Berkesli, 1352: 13). Farabi, miizikte uyum ve uyumsuzlugun onemli bir konu oldugu
goriisindedir. Ona gore uyumlulugun farkli dereceleri vardir. Farabi'ye gore, “kamil olan miildyimler ister
insan sesi ile icrd edilsin ister miizik ¢algilariyla icra edilsin mukayese makdminda asil ve tabii yemekler
gibidirler. Diger kdmil olmayan uyumlu nagmeler de asil olmayan yemekler hiikmiindedir”. Kot sesler
calgi yoluyla ¢ikarilsa da tabii olmayan seslerdir. Uyumlu ve uyumsuz sesler insan ruhunda ilag ya da zehir
etkisi uyandirir. Uyumsuz sesler korku ve vahset cagristirir. Farabi, korku ¢agristiran ses ve nagmelerin
savasta calinan “celacel “zillerine benzetir (Berkesli, 1352: 89).

Ortacagm 6nemli alimlerinden bir digeri olan Ibn Sina, “Kitabi-s Sifd” adli eserinde, Al-Farabi’nin aralik
ve dizi kavramlarini aktarmistir (Kolukirik, 2009: 372). Ibn Sina, musiki ilmini riyazi ilimler arasinda
zikretmekte ve soyle tamimlamaktadir; “Miisiki birbiriyle uyumlu olup olmadiklar: yoniinden sesleri ve bu
sesler arasina giren zaman siirelerini, bir melodinin nasil olusturulmas: gerektiginin bilinmesi amaciyla
arastiran matematiksel ilimdir” (Ibn Sina, 2004: 1). Ibn Sina, Kendisinden once miizik sesleriyle
gezegenler ve insan arasinda kurulan bag: elestirmektedir. Ibn Sina, miizik sesleriyle gok cisimleri arasinda
baglant1 kuran anlayiglarin, bu ilimlerin mevzularin1 birbirinden ayiramayan ve disiinceleri eskimis bir
grubun tarzi oldugunu ifade ederek, bu yondeki goriislere katilmadigim soyler. Alime gore misiki kendi
basina ele almmasi gereken bir konudur (Sina, 2004: 1). Ibn Sind’ya gore, seslerin rastgele uyumu ile
miusikiden haz alinamaz. Bu uyumla beraber araliklarin teorik ve pratik agidan da uyumu gerekir. Diger bir
gereklilik de araliklarin birbiriyle dengeli olmasidir (Sina, 2004: 37). Ibn Sind’nin bu yaklasimlari,

diisiiniilmesi gerektigini ileri siiren anlayisiyla benzerlik gosterir.

XIII. Yiizyilda Safiyyiiddin Abdulmii’'min Urmevi tarafindan temelleri atilan sistemci okulun 6nemli
temsilcileri, eserlerinde ses sistemlerini ve makamlari anlatmanin yanisira bu sistemleri olusturan sesler
arasindaki uyumdan bahsetme geregi duymuslardir. Bu temsilcilerden biri olan Alisah, “Mukaddimetii’l-
Ustl” isimli eserinde, lahin ve miizikal sesin tarifi, aralik kavrami; dortliiler, besliler ve bunlarin elde
edilmesi; oktavin meydana getirilmesi; musikide uyum ve uyumsuzluk nedenleri gibi konulara deginmistir
(Cakar, 1999: 8-9). XVIII. Yiizyilda Kantemiroglu’nun kendi adiyla anilan edvarinda sesi fiziksel boyutta,
devrin bilginlerine dayanarak ve 6zellikle aritmetik ilminden faydalanarak agiklamaya calismistir (Tura,
2017: 27). Kantemiroglu kendinden oOnceki nazariyatcilar gibi c¢esitli nispetlerden ve araliklarin
uyumlarindan bahsetmektedir.

Benzer sekilde, glinlimiize kadar etkisini hissettiren anlayisin kurucusu olan Rauf Yekta Bey’de uyumlu
olarak nitelendirdigi araliklari kullanarak dortlii ve besliler olusturmus ve makam anlatimlarinda da
dortliilerin ve beglilerin uyumlu sekilleri olarak nitelendirdigi bu dortlii ve beslileri kullanmistir (Yekta,
1986: 66).

Nazariyat seriivenimizin biitiiniine bakildiginda, hangi ses sistemini ve hangi araliklar1 kullanirsa
kullansinlar, nazariyatcilarin ortak paydalarinin seslerin uyumu ve uyumsuzlugu konusu oldugu
goriilmektedir. Bu bilgi acikca gostermektedir ki, musikinin temel kaidesi; araliklarin birbiriyle olan
miindsebetleri ve uyumlaridir.

4. MAKAM

Makam teriminin ilk defa, bilylik misiki bilgini Abdulkadir Meragi tarafindan kullanildig: diisiiniilmektedir
(Kutlug, 2000: 73). Meragi’den onceki yazili kaynaklarda makam kelimesi yerine “devir” ve “sed” gibi
terimlerin kullanildigina rastlamaktayiz. Buna ornek olarak Safiyiiddin Urmevinin kitabina “Devirler
Kitab1” manasina gelen “Kitdb’ul Edvar’ ismini vermesini gosterebiliriz. XV. Yiizyildan sonra
kullanilmaya baglanan makam kelimesi, Abdulbaki Nasir Dede’ye kadar yeterince anlasilamamistir
(Kutlug, 2000: 74). Giiniimiizde makam olgusunu anlamamizi saglayacak onemli tariflerden biri Nasir
Dede’nin “Tedkik u Tahkik” adli kitabinin “Béb-1 Evvel” boliimiinde yer almaktadir. Nasir Dede’ye goére
makam: “Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin itibarlarindan miistafad olan vech-i miinasib ile madde-i
asliyyesi tlizerinde, sima’inda kendiiye mahsus bir heyet sahibi olup, sunun gibi, uhraya inkisami kaabil
olmayan lahindir” (Abdiilbaki, 1242: 4). Bir diger 6nemli Masiki bilgini Rauf Yekta Bey ise makami; “bir
olus tarzi, kendisini olusturan farkli oranlarin ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden musiki
skalasinin hususi bir seklidir” diyerek tanimlamistir (Yekta, 1986: 67).
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Dr. Suphi Ezgi’de iki gesit ifade goriilmektedir. “Ameli ve Nazari Tiirk Misikisi” adl1 kitabinda, makamu,
“Durak ve giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri beynindeki miindsebet cihetinden seslerin
icrasidur” diyerek tanimlamaktadir (Ezgi, 1993: 48). Diger tarifinde ise makamin, “Ldhni bir dortlii ile bir
besliden tesekkiil etmis, tam durakla giiclii nagmelerine mdlik ve miistakil dizilere ve onlarla ingd edilen
ezgilere umimiyet tizere makam ismini verdik” demektedir (Ezgi, 1993: 188). Hiiseyin Saadettin Arel
ise, “Tiirk Musikisi Nazariyat: Dersleri” adli eserinde, makami “Tiirk miiziginde belli aral:klarla birbirine
uyan miilayim seslerden kurulu bir gam igerisinde ozel bir seyir kurali olan miisiki ciimlelerinin meydana
getirdigi cegnidir ” diyerek tarif etmistir (Arel, 1968: 80-81).

Abdulkadir Tére makam igin, “Bir dizide durak ve giicliiniin 6nemi gésterip, belli kurallara bagl: kalarak
nagmeler olusturarak gezinmektir ” demektedir (Karadeniz, 1963: 64).

4.1. Tiirk Misikisi Yazih Kaynaklarinda Makam Tarifleri

“Misiki nazariyatimizi ilk kez sistematik olarak inceleyen ve bu sebeple sistemci okul ismiyle anilan
yapinin temeli XI1I1. Yiizyilda Safiyyiiddin Abdulmii’min Urmevi tarafindan olusturulmusgtur. Urmevi’den
sonra Hoca Abdulkadir Meragi tarafindan gelistirilmis bu anlayista, 17°li perde sistemi iizerine, makamlar,
avazeler, subeler ve terkibler seklinde basliklar olusturulmus ve 4’lii ve 5’liler (cinsler) tizerinden
makamlar tarif edilmistir. XV. Yiizyila kadar siiren bu anlayista, Hizir Bin Abdullah, Yusuf Kirsehri,
Ladikli Mehmed Celebi ve Seydi gibi nazariyat¢ilarin kitaplariyla beraber birtakim degisimler gériilmeye
baglanmistir (Dogruséz, 2007: 85). Artik makam tarifleri, Urmevi’de oldugu gibi ses sistemleri iizerinden
degil, daha farkli bir yontemle yapilmaktadir. Bu yeni seyir yonteminin Ozelligi makamlarin dizi
temelinden koparilarak perde hareketleri ve seyir ekseninde anlatilmasidir (Dogrusdz, 1999: 567). “XVIL
Yiizyilda kaleme aldig1 “Ilmi’l-misiki ala vech’il- hurufat” adl eseriyle Kantemiroglu, kendinden 6nce
kabul goren sistemci okula ait yaklasimdan ayrilarak, yeni yaklasimini tanitmistir” (Popescu, 2000: 9).
“Kantemiroglu ile beraber, edvarlarda islenen miizik teorisinin, astrolojik ve kozmofilozofik 6zelliginden
ayrilarak daha ¢ok miizigin pratik ihtiyact haline geldigi, makam tariflerinin daha ayrintili verildigi ve bu
yaklagimin giiniimiiz anlayisina daha yakin oldugu gériilmektedir” (Levendoglu, 2004: 135). Ornegin;
Katemiroglu Rast makdmi hakkinda soyle der: “Rdst makdminin kutb-1 da’ire-i perdesi yine rdst
perdesidir. Hareket-i dgdzesini kendii perdesinden idiip gerek nermden tize gerek tizden nerme varsa iic
temam perdeler ile kendii kutbunda kendiiyi beydn ider” (Kantemiroglu, 2001: 49).

“XVIII.  Yiizyilda yasamis Abdulbaki Nasir Dede, makdmda biitiinligiin 6nemini belirten tarifleri ile
dikkate deger tespitlerde bulunmustur” (Kutlug, 2000: 74). Nasir Dede’nin, Irak makamu tarifi: “Diigdh
perdesinden dgaz ve rdst ve wrdk perdesine hiibit idiip anda kardr eder. Amma diigah perdesinden yukaru
segdh ve cargdh ve neva ve hiiseyni ve evc perdesine dek ve wrdk perdesinden asagi asiran ve yegdh
perdesine kadar seyri vardir” seklindedir (Baser, 2013: 127). Ayn yiizyilin bir diger 6nemli ismi Tanburi
Kiigiik Artin, kitabinda birgok makamin tarifini vermistir. Ornegin Artin’e gore Nikriz makami tarifi
soyledir: “Bir mizrab neva, Bir mizrab hicdz, bir mizrab segah, bir mizrab diigadh, bir mizrab rast”
(Popescu, 2002: 28).

XX. Yiizyil nazariyat¢ilarindan Arel’den bir 6rnek vermek istersek: Arel’in, Neva makamu i¢in yaptigi su
tammi  gosterebiliriz: “Cikict bir makamdir. Bir ussak dortliisiiniin tiz tarafina bir Rast beslisinin
eklenmesiyle olusur. Dizisinin araliklar pestten tize dogru “KST+TKST” tertibinde siralanmigtir. Dortlii
ile beslinin birlestigi yer giiglii vazifesini tagir. Asil mevkii diigdh perdesidir (Arel, 1968: 51).

5.BULGULAR VE YORUM

Yapilan tiim bu makam tariflerine baktigimizda agikca goriilmektedir ki, ister perde hareketleri ile isterse
dizilerle anlatilsin, bu tarifler sadece bir taslak niteliginden 6teye gegmemektedir. Makam tariflerinde su
perde bu makdmda daha pest ve ya su makamda daha tiz gibi ibareler hi¢bir zaman nazariyat¢ilarin konusu
olmamustir. Oyle ki bu makamlardan olusturulan eserlerin seslendirilmesi esnasinda perdeler arasindaki
degisken iligkiler ve bunlarin pratikteki yansimalari her zaman icracilarin takdirine birakilmistir. Ebetteki
icracilar ustalarindan birebir taklit ederek kazandiklari becerileri kullanarak perde tayinini en dogru sekilde
yapmaya calisirlar. Bu anlayis aslinda Tiirk Miizigi pratiginin geleneksel uslibunu olusturan énemli yap1
taglarindan biridir. Burada iizerinde diisliniilmesi gereken esas nokta, bu perdelerin hangi kurallara gore
daha pest ve ya daha tiz olarak tayin edildigidir. Muhakkak ki bir melodik yap1 igerisinde farklilik gdsteren
perde konumlamalari, icracilarin kisisel tercihlerinden veya makamlarin yapilarindan ziyade miizigin kendi
i¢ dinamiklerinde ve dhenk kurallarinda aranmalidir.
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Bu anlayistan hareketle, Klasik Tiirk Misikisi’nin farkli makamlarda bestelenmis eserlerinden ornek olarak
aldigimiz boliimler iizerinden perde tayininde ahenk unsurunun etkisini tespit etmeye ¢alistik. Bu tespitler
sirasinda daha Once bahsettigimiz ve miizigin temelini olusturan araliklar ve bunlarin birbiriyle uyumunu
temel prensip olarak kabul ettik.

Hafiz Post’un Ussak Beste’sinden aldigimiz boliimde (sekil 1), “ilk bolimde goriilen segah perdesi, neva
ve hiiseyni perdelerini merkez alan bir melodik yapida kullanilmistir. Segéh ve neva perdeleri arasindaki
kiiciik iiclii miinasebetiyle segah perdesi dik konumunda seslendirilir. Tkinci béliimde ise segah perdesinin
diigadh’a yaklasarak pestlestirildigi goriilmektedir. Bunun nedeni, buradaki nagme merkezinin artik diigdh
perdesi olmasi ve segah perdesinin iliskilenecegi ii¢lii, dortlii veya besli araligin bulunmamasidir” (Oter,
2018: 356)

Sekil 1
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Sekil 2 deki, Eyyibi Mehmed Bey’e ait Beyati Beste’ye baktigimizda, Ussak Beste’de oldugu gibi
liclincii Olglide neva ve hiiseyni perdeleriyle iligkilendirilen nagmede, segdh perdesi dik konumunda
seslendirilirken, karara giden ve Ussak Besteyle ayn1 melodik yapiya sahip son dlgiide ise pestlestirilerek
seslendirilmektedir.

Sekil 3 de goriilen Itri’nin Irdk Agir Semadisi ‘nin zeminine ait boliimiinde, “ilk 6lgtide diigadh perdesine
gidiste pestlesen segah perdesi, ikinci dlglide nagmenin irak perdesine gidisiyle degigsmekte, buradaki tam
4’14 iliskisiyle digerinden daha dik, tam segdh perdesi olarak adlandirabilecegimiz noktada
seslendirilmektedir (Oter, 2018:357). Benzer durumu Nevres Bey’in ait Hiizzam Saz Semaisi’nde (Sekil 4)
de gormekteyiz. Notanin ilk Olglisiinde karsimiza ¢ikan ve aslinda eserin tamamini kapsayan benzer
kullanimlarda, gerdaniye ve neva perdeleri arasinda ve daha ¢ok neva merkezli olusturulan nagmelerde,
Araban aralifindaki nim hisar perdesi pest bir sekilde basilmaktadir. Oysa notanin ikinci Olgiisiinde
gorildigi tizere, artik segaha giden melodik yapi dolayisiyla, tam dortli geregi nim hisar perdesi
dikleserek dik hisar’a doniismektedir. Hatta bazen bu durumu belirtmek i¢in bizim 6rnegimizde oldugu gibi
dik hisar perdesinin nota {izerinde gosterildigine rastlanmaktadir” Bu iki 6rnekten hareketle sunu rahatca
ifade edebiliriz ki; Trak, Hiizzdm ve ya her hangi bir makdmda bestelenmis bir eser igerisinde, eger besteci
tarafindan tam dortliyii duyuran bir melodik yapr olusturulmussa ahenk kurallar1 geregi perdeler tam
dortlilyli duyuracak sekilde konumlandirilir

Sekil 3

——
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Saba diizeni igerisinde kullanilan hicaz (Saba) perdesinin konumlanmasi lizerinden agiklamaya ¢alistigimiz
asagidaki orneklere bakacak olursak; Dede’nin Bestenigar Bestesi’nin bir boliimiinden aldigimiz sekil 5’in
ilk béliimiinde diigaha giden nagmede saba perdesi pestlesir. Ikinci boliimde ise, nagmenin, makamin karar
perdesi olan irak perdesine merkezlenmesi nedeniyle, saba perdesi; (pest oktavi yegah perdesi olan) neva
perdesine yaklasarak dikc¢e basilir. Ciinkii yegéh ile wrak perdeleri arasindaki kii¢iik {i¢lii uyumu bunu
gerektirmektedir. Icricilar arasinda sikca isitilen “Bestenigdr’da hiciz perdesi sabd makamindaki hicdz
perdesine gore daha dik olmalidir” yargisi buradan kaynaklanmaktadir. Fakat 6rnekten anlagilacag {izere
bu yarg1 eserin tamamini kapsamadig1 gibi makamin geregi olacak bir gerceklikte goriinmemektedir. Baska
bir deyisle, Sekil 6’ da verdigimiz Zekai Dede’ye ait Saba Agir Seméai Orneginin isaretli kisminda
gosterilen saba perdesiyle, Bestenigar drnegindeki saba perdesinin konumlandirilmasinda pek bir farktan
s0z edemeyiz. Eger bu perdede bir diklesmeden bahsedeceksek, muhakkak nagmenin 1rak perdesiyle
iligkilendirilmesi gerekmektedir.

Sekil 5

Perdelerin konumlarin1 belirleyen dhenk kurallari, yukaridaki anlatmaya c¢alistigimiz miizigin pratiginin
disinda, bazen de; estetik kaygilar igerisinde olan bestecilerin, eserlerini olustururken kullandiklari
makamlara, yeni bir boyut kazandiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Zaharya mn, Hafiz
Kumral’in, Eblibekir Aga’nin, Hiiseyni makamindaki eserlerinin (sekil 7,8,9) zemin boliimlerinde hicaz
perdesinin kullanildigi goriilmektedir. “Hiiseyni makamini olusturan tam perde diizeninde bulunmayan ve
nim perde olarak nitelendirilen hicaz perdesi, tim bu eserlerde hiiseyni perdesinin merkez alindigi
nagmelerde tercih edilmis, burada yakalanan kiigiik tiglii uyumu ile makadmin kullanimina farkli bir renk
kazandirilmistir (Oter, 2018: 357). Oyle ki bu kullanimlar zaman igerisinde bazi bestekarlar tarafindan
tekrarlanarak adeta makamin geleneksel kullanim sekli olarak benimsenmistir”
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Sekil 10

Benzer bir durum (sekil 11,12,13) Ebl Bekir Aga’nin, Gerdaniye Bestesi, Tanbiri Ishak’in Mahur Pesrevi
ve Hammamizadde Ismail Dede’nin Mahir Nakis Yiiriik Semaisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
boliimlerdeki nagme kurulumlarinda oldugu gibi; tam perde diizeninde, gerdaniye perdesini merkez alan
cimlelerdeki stimbiile perdesi kullanimina, Gerdaniye, Mahir, Arazbar gibi makamlarda bestelenmis
eserlerde sikca rastlamaktayiz. Bu makémlarin perde diizenlerinde yer almayan siimbiile perdesinin,
ornekte verdigimiz melodik yapilarda kullanilmasinin sebebini; gerdaniye ve siimbiile perdeleri arasindaki
kiigiik ticlii uyumuyla agiklayabiliriz.

Sekil 11
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Sekil 12

Sekil 13
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6. SONUC

Miizigin kendisi {izerine konusulan en eski zamanlardan itibaren bu sanatin esas unsurunun tiim kainatin
temeli olarak goriilen uyum kavrami oldugu anlasilmaktadir. ister matematiksel ister ruhsal bakis acisiyla
yaklagilsin, miizigin bir ahenk icerdigi ve bu dhengin insanin tabiatinda karsilik bulacagi, tiim diistiniirlerin
ortak yaklagimidir. Tiirk Musikisi nazariyatininin ve makam anlayis1 geleneginin en énemli kaynagi olan
yazili eserlere bakildiginda da; miizik sesleri arasindaki uyum ve uyumsuzluk konusunun eserlerin
vazgecilmez pargalarini tegkil ettigi goriillmektedir. Bunun yani sira, yine bu eserlerde makamlari olusturan
temel unsurun, perde diizeni ve makadmin seyir 6zellikleri oldugu goze ¢arpmaktadir. XX. Yiizyildan
itibaren makam anlatimlarinda dizi, doértli-besli, durak, giicli vb. kavramlar kullanilarak degisik
yaklasimlar ortaya konulmus olsa da, perde diizeni ve seyirle olusturulan yapi, uygulama ile en iyi uyusan
temel anlatim tarzi olarak karsimiza ¢ikmustir. Nazariyat Kitaplarindaki makam tariflerinin, icraciya pratikte
herhangi bir perdenin nasil tdyin edilecegine dair ipuclart vermedigi goriilmiistiir. Belirli bir diizen
icerisinde yer alan herhangi bir perdeyi, masiki ciimlesinin yapisi goz ardi edilerek konumlandirmanin,
miizigin temel prensiplerine aykir1 oldugu kanaatine varilmistir. Bir makadmda kullanilan perdelerin tizlik-
pestlik oranlarini belirleyen etkenleri makamlarin yapilarina gore degil, eserlerin melodik yapilarina gore
degerlendirmek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bu bilgiler dogrultusunda “su makamda bu perde séyle
basilir su makadmda ise sOyle basiimalidir” gibi ifadelerin; makdm miiziginin temel yapisina uygun
olmamakla beraber, makam kavraminin gergeklerini de yansitmadigi sdylenebilir.
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