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ANLAM VE AMAC: iISLAM SANATININ TASAVVUFi YORUMUNUN iSLEVSELLIiGi

MEANING AND PURPOSE: THE FUNCTIONALITY OF MYSTICAL COMMENT OF
THE ISLAMIC ART

Dr. Murat AKSOY
Milli Egitim Bakanlig1 Gorsel Sanatlar Ogretmeni hekirliya@hotmail.com Konya/Tiirkiye

(074

Islam sanatimin anlam ve amaci iizerine yapilan en genel yorum tasavvufi yorumdur. Sanatci ve sanat eserine din ekseninde
yaklasan tasavvufi yorum, Islam sanatinin olusumunda ve anlamlandirilmasinda sosyal, siyasal ve kiiltiirel etkileri ve en 6nemlisi
estetik kaygiy! neredeyse gérmezden gelmektedir. Bu yorumlara bakildigi zaman Islam sanatinin derin felsefi anlam ve amaglara
sahip oldugu goriilmektedir. Siradan izleyicinin bu felsefi anlamlar1 kavrayamama olasiligi oldukga yiiksektir. Bu durum tasavvufi
yorumunun islevselligini sorgulanabilir hale getirmektedir. Islam sanati din, sosyal-siyasal-kiiltiirel ve estetikten olusan iiclii bir
sacayag1 iizerinde yiikselmektedir. Zaman zaman bu ayaklardan birinin 6ne ¢iktigi goriilebilir. Bazi dénem ve sanat¢1 da Islam
Sanati’nin dini yonii dne ¢ikabilir, bazi donem ve sanatgida ise estetik yonii. Bazen ¢ok yiizeysel anlamlar igerebilecegi gibi bazen
da ¢ok derin anlamlara sahip olabilir. Miisliiman bir sanat¢inin ortaya koydugu bir eserin dinle higbir sekilde anlamsal bagi olmasa
bile bu sanat eseri form agisindan Islam Sanatidir. Bu Islam sanatinin karakterini dinin olusturmadigi anlamima gelmez.

Anahtar Kelimeler: islam Sanati, Tasavvufi Yorum, Estetik.

ABSTRACT

The most common comment on the meaning and purpose of Islamic art is mystical. The mystical interpretation approaching the
artist and the work of art in the axis of religion, Social, political and cultural influences in the formation and meaning of Islamic art,
and most importantly, aesthetic worries are almost ignore. Looking at these interpretations, it appears that Islamic art has deep
philosophical meanings and purposes. It is difficult for the ordinary spectator to know these philosophical meanings. This makes the
functionality of mystical interpretation questionable. The art of Islam rises on a trivet of consist of religion, social-political-cultural
and aesthetic. From time to time it can be seen that one of these feet has come forward. In some periods and artists, the religious
aspect of Islamic art can stand out, while in some areas and artist it is aesthetic. Sometimes it can have very superficial meanings
and sometimes it can have very deep meanings. The character of Islamic art is nevertheless religion.

Keywords:islamic Art, Mystical Comment, Aesthetic.

1. GIRiS

Insanlik tarihi boyunca iiretilmis biitiin sanat eserlerinin bir anlamm ve amaci vardir. Bir sanat eserinin bir
biitiin olarak veya ayrintilarda ne anlama geldigi ve amacinin ne oldugu oyle bir ¢irpida ortaya konulacak
kadar basit degildir. Hele s6z konusu olan islam sanat1 ise yapilacak isin ¢ok daha profesyonel bir ¢aba
gerektirecegi asikardir. Islam cografyasmin muazzam genisligi ve bu cografyaya yayilan eserleriyle islam
sanatinin bolge kiiltiirleriyle olan etkilesimi de g6z oniine alindiginda bu durum azimli bir arastirmacinin bile
sevkini kirilabilecek niteliktedir. Bazen yiizlerce ve hatta binlerce yilin birikimini ve on binlerce sanat
eserini karsilastirmali olarak, bazen kronolojik olarak bazen de daha kaba bir tasnifle incelemek gerekir.
Farkli bolgelerde ortaya ¢ikmig eserlerin o bolgenin kiiltiiriiyle etkilesimi sonucunda gosterdigi kii¢iik/biiytik
degisiklikleri, sosyal, siyasi ve ekonomik etkilerin sanat eserlerine yansimalarini en dnemlisi biitiin bu
verilerin birey olarak sanatgiya etkilerini degerlendirmek ve bunun sanat eserinde nasil bir anlam ve sekle
biiriindiiglinii okumak oldukga gli¢ gériinmektedir.

Sanat ve sanat eseri gibi kavramlarmn Islam sanati igerisinde degerlendirilen eserlerin iiretildikleri zaman ve
mekanda neye karsilik geldigi ve bu kavramlarm bu giin bizim zihin diinyamizda neleri temsil ettigi sorulari
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da bu eserlerin ne anlama geldigi ve amaglarinin ne oldugunu ortaya koymak agisindan oldukga cetrefilli bir
durumdur. Siparis tizerine yapilmis ve bir¢ok ayrintisi 6nceden belirlenmis bir nesnenin yillar sonra 6zgiin
bir sanat eseri olarak degerlendirilmesi olasi bir durumdur. Bir ustanin tag bir blok iizerine yazdig
miikemmel bir yazinin ne anlama geldigini bilmeme ihtimali ya da o yazinin gerisindeki dini/kdiltiirel anlam
diinyasina muhtemel uzakligi giiniimiizde yapilan yorumlarin sithhatine halel getirip getirmeyecegi de
iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Gergektende “Once sanatginin diisiincesi olarak var olan giizellik
taga gegmis, boylece sanat eseri dogmustur” (Ayvazoglu, 2017: 19) diyebilir miyiz? Denebilir ki bir sanatci
dahil oldugu kiiltiir potasi icerisinde bu kiiltiirel verilerle yogruldugu icin kullandig1 her simge ve formun ne
anlama geldigini bilmek durumunda olmadan da sanat eseri ortaya koyabilir. Ya da bir sanat eseri ortaya
koymak i¢in ¢esitli formlar hakkinda beceriye sahip olmak yeterlidir ve o formlarin anlamimi bilmek sanat
eserinin olusturulmasinda 6nemsizdir. Veya Oliver Leaman’in dedigi gibi bu sanat eserlerini ortaya
koyanlarin “disiinsel siiregleri” ¢ok da 6nemli degildir (Leaman, 2010: 23). Titus Burckhardt da benzer bir
sekilde sanat¢inin bicimlerin 6ziinde bulunan “Ilahi Yasa”mn farkinda olmasinin zorunlu olmadigini belirtir
ve sanat¢inin ancak onun belli yonlerini ve belli uygulama yontemlerini bilmesinin yeterli oldugunu diistiniir
(Burckhardt, 2013: 9). Bu yorumlar olduk¢a makul goriinmekle birlikte sanat¢ryr maharetli bir usta
konumuna, yaptig1 seyin derinliginden haberi olmayan bir ara eleman seviyesine indirme tehlikesini de
beraberinde getirmektedir. Gergi Islam sanati1 s6z konusu oldugunda sanat¢1 ve zanaatci arasindaki farkta
alabildigine kapanmakta hatta “geleneksel Islam diinyasinda zanaatkar, sanatc1 ve hatta ilim adami arasinda
bir fark” (Kog, 2015: 220) olmadig: diistiniilmektedir.

Biitiin bu zorluklara ragmen halihazirda Islam sanatinin ne anlattig1 ve neyi amagladig: hakkinda fikir beyan
eden eserler elbette mevcuttur.! Bu eserlerde Islam sanati agirlikli olarak “tasavvufi” bir bakis agisiyla
yorumlanmus?, farkli yorumlar islam sanatini degersizlestirme ve asil anlamindan uzaklastirarak Kur’an ve
Hadis ekseninden koparmak olarak gortilmistiir. Sanat tarihinde bir sanat eserinin ne anlattigini bilebilmenin
en etkili yollarindan biri o eseri ortaya koyan sanatginin goriisleri oldugu seklinde bir yaklagimda mevcuttur.
Bu goriisiin dogrulugu yanlishg: bir tarafa boyle bir veriye her zaman ulagilamayacagi igin bir sanat eseri
hakkinda sdylenen hemen hemen her sey de isabetli veya isabetsiz yorumdan 6teye gitmeyecektir. Ustelik
belli bir yorumun birgok kisi tarafindan tekrar edilmesi yorumlarin dogrulugunu da garantilemeyecektir.
Gerek sanatta gerek diger disiplinlerde bir¢ok bilim adami ve arastirmaci tarafindan yillarca tekrarlanan
benzer yorumlarin farli bir kesif ya da o disipline ait yeni bulgular ve daha makul gibi goriinen yorumlarla
cok farkli bir yone evrildigi de tecriibe edilen bir durumdur.

Burada dikkat edilmesi gereken husus sanat¢inin diisiincelerinin bilinmesinin sanat eserinin Kalitesini
kesinlikle arttirmayacagidir. Sanat eserinin kim tarafindan ne amacla yapildigi veya ne anlama geldigi
bilinmeden de onun estetik bir degere sahip olacagi muhakkaktir. Ciinkii bir sanat eserinin giizelligi sadece
icerik yoniine bagh degildir. Fakat buradaki sorun islam sanatin tasavvufi yorumlarinda sanat eserinin
sosyal, siyasal ya da estetik agiklamalarindan ziyade c¢ogunlukla dini/tasavvufi bir dile yaslanarak
yorumlanmasidir. Bu da Leaman’m hakli olarak itiraz ettigi gibi Islam sanatii dar bir alana hapsederek
evrensel estetik degerinin goz ardi1 edilmesine yol agmaktadir. 3 Boyle bir yaklasim yani sanati sadece dini,
ahlaki veya ideolojik amaglara indirgemek sanat1 degersizlestirecek ve 6nemsizlestirecek (Toka, 2016: 11)
belki de “mindr sanat™ algisi igerisine hapsedecektir.

Bu makalenin amaci Islam sanatinin anlam ve amacini tasavvufi yorum iizerinden okuyarak bu yorum
ekseninde Islam sanatinin manevi islevselligini tartigmaktir.

2. ISLAM SANATININ TASAVVUFi YORUMUNDA ANLAM VE AMAC

Islam sanatinin en bilindik ve kabul goren yorumu kuskusuz “tasavvufi yorumdur ”. Bunun en Snemli
olmasidir (Kurtoglu, 2014: 201). 1s1am sanatinin bu yorumuna gore sanati ortaya ¢ikaran distincenin geri
planinda da bu bakis acis1 gizlidir. Islam sanat1 iizerine yazan yazarlarin ekseriyeti, Islam Sanatinin goriinenin
geciciligine olan inancindan dolay1 “fiziksel gercekligin temsilini ” bozdugunu/degistirdigini ileri siirerler.
Bu goriis aym1 zamanda “Islam’in kalbini tasavvufun olusturdugu ” sdylemiyle basa bas gider (Leaman,

! Seyyid Hiiseyin Nasr islam sanatinin dini ve manevi amaglarmin diger dinlerin sanatlarmin dini ve manevi amaglarina gore hayli ihmal edildigini
diisiinmektedir. Islam Sanati ve Maneviyati:12. Sayfa 1. Dipnot.

2 “Tasavvufi Yorum” kavramm Oliver Leaman tarafindan islam Sanatinin batini yorumu icin kullamlmistir.

3 Detayli bili igin bkz. Leaman, O. (2010). Islam Estetigine Giris. Istanbul: Kiire Yayinlari.

41970’1i yillarda Deleuze ve Guattari tarafindan Kafka’nin edebiyatini tanimlamak igin bu kavram kullanilir. Detayl bilgi i¢in bkz. Mercan, A. 1.
(2015). Sanatta Kisisel Mitoloji ve Minérlitk Olgusu. STD, 2015 Aralik, 133-147. Buradaki kullanimi belli bir dine mensup olanlara hitap eden
sanat seklindedir.
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2010: 25). Bu yazarlardan biri olan Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam sanatinin ne anlama geldigini anlamak igin
onun kokeniyle olan iliskisine bakmak gerektigini diisiiniir. Bazilar1 Islam sanatinin kdkenini sosyo-politik
sartlarda bazilari ise Islam seriatinda aramislardir. Ama Nasr’ a gore Islam sanatiin kdkeni ne sosyo-politik
sartlar ne de seriattir. O’na gdre bu sanatin kokeni “Islam’1in batini boyutu, tarikatin ihtiva ettigi ve hakikatin
aydinlattig1 batindir” (Nasr, 2017: 15). islam sanatlar1 konusunda yazanlarmn duayeni olarak goriilen Louis
Massignon’a gore Islam sanati yabanci tesirlerden neset etmemis, Islam metafiziginin en onemli
onermelerine yaslanarak olgunlasmstir (Toprak, 2006: 15).5

Bu yoruma gore goriinenin arkasindaki goriinmeyen yani “Islam sanatmin maneviyat: ” onun en derin
anlamudir. Ister bir arabeskte, isterse bir hat istifinde ya da geometrik bir kompozisyonda olsun, bir sanat
eserinin anlami bu maneviyatta gizlidir. Bu maneviyatin kaynagi ise kuskusuz “Kur’an’in teblig ve telkin
ettigi hakikattir’(Kog, 2015: 220). Fakat buradan hareketle Kur’an’mn “ne bi¢im, ne de igerik yoniinden
herhangi bir sanat eserine model olabilecek ” (Kog, 2015: 63) bir kitap oldugu diisiiniilmemelidir. Kur’an bir
sanat eserinin nasil ortaya konulacagini elbette sdylemez ya da bir caminin hangi formda insa edileceginin
ayrmtilarini vermez ancak Kur’an Miisliiman’in hayatinda yaratti§i manevi titresimlerle Islam sanatinda
kendini gosterir (Kog, 2015: 63). Islam sanat: bir kdinat goriisiinden neset etmistir (Arvasi, 2009: 106) ve onu
“manevi ger¢ekliklerin bi¢imler diinyasindaki agilimi olarak tanimlamak miimkiindiir ” (Kog, 2015: 145).

Tasavvufi bakis agisinin yorumuna gore bir sanat eserinin zahiri anlamda estetik bir degeri zaten vardir. Bu
degere ek olarak bir de anlamindan kaynaklanan icerik degeri vardir. Mesela hat sanatina ait bir istifin asil
degeri onun sadece bi¢imsel giizelliginden degil yaziya konu olan metnin, anlatmaya ¢alistig1 seyin giizelligi
ve inceligin dendir (Kog, 2015: 158). Tasavvufi yoruma gore Islam sanatimn  “Kutsal Sanat ® olarak
adlandirilan branglarinin tamaminin anlatmaya calistigi sey ayni zamanda Kur’an’in anlatmaya calistigi
seydir: “Tevhit ve Tenzih.” ’

Soyut bir Allah inancma sahip Miisliiman sanat¢i i¢in Allah’t tasvir etmek miimkiin degildir. Duygu ve
tasavvurlarin 6tesinde olani bilmek ancak O’nun yarattiklart ve sifatlartyla miimkiindiir. Onun igindir ki
Miisliman sangti Allah’a duydugu his ve heyecani anlatma yolunu se¢mistir (Cam, 2016: 91) ve bunu
yaparken de “Tevhit ve Tenzih” ilkesinden asla ayrilmamustir. Tabiattaki realizmden ka¢gmasinin da en
biiyiikk nedeni budur (Cam, 2016: 91). Sonsuz olan Allah’1 yani duyusal olarak ifade edilemeyecek bir
hakikati, sanat¢1 duyusal olarak nasil ifade edebilir (Kog, 2015: 51)? Miisliman Sanat¢i1 bunu ifade etmenin
yolu olarak soyutlanmig bitki motiflerinin ve geometrik sekillerin sonsuz tekrarini diistinmiistiir. Bir sanat
yapitinda sonsuzluk etkisini ortaya ¢ikarmak i¢in gerekli olan sey yiiksek seviyede bir tekrardir (el-Fartiki
vd., 1999: 188 ). “Burada c¢izgiler belli bir diizen igerisinde Oyle zikzaklar ¢izerek devam ederler ki insanin
g6zl onlart takip etmekte aciz kalir. Bu, Allah’in ezeli ve ebedi olusunun c¢izgilerle ifadesinden baska bir sey
degildir ”(Cam, 2016: 93).

Bu anlamlara ek olarak diger dinlerin sanatlarinda oldugu gibi Islam sanatinda da gesitli sembolik anlamlarin
oldugu kabul edilmistir. Hatta her “Kutsal Sanat”m formlarm 6ziinde var olan sembolizme dayanmasi
gerektigi sdylenmistir (Burckhardt, 2013: 8). el-Fariki sembolik anlamlara yapilan bu atiflarin islam
sanatinin 6ziine ve soyut dzelligine ters oldugunu vurgular ve bu sembolik anlamlar1 sdyle siralar: Kubbe
cennetin kubbesidir, hali ortasindaki bir madalyon cennete agilan bir kapidir, yazilarda kullanilan yaldiz
mavisi sonsuzluk anlamina gelir, yoneticilerin adin1 tasiyan kitabe siislemeleri ayn1 zamanda Allah’inda bir
tezahtiratidir, boslugun beyhudeligi de “Allah’in yiiceliginin ve O’nun her yerde var olmasinin semboli (el-
Faroki vd., 1999: 199) diir. Miisliman sanat¢inin bir sanat eseri ortaya koyarken biitiin bu anlamlart bilip
bilmemsi konusunda Buckhardt sanat¢inin bu sembolleri ve anlamlarini bilmek zorunda olmadigini,
gelenegin gizli giicliniin bu mana aktarimini yapacagmi hatta kutsal olmayan sanatlarda bile bu etkinin
hissedilecegini iddia etmektedir (Burckhardt, 2013: 9). Bu gelenegin iginde olan ama Islami degerleri
benimsemeyen bir sanat¢inin eserlerinin de Islam sanatlar icerisinde degerlendirip degerlendirilemeyecegi
konusu ilging bir durumdur. Eger degerlendirilecegi sdylenirse o zaman da Islam sanat eserinin arkasindaki,
sanat¢inin duyarliliklarindan/maneviyatindan kaynaklandigi sdylenen deger gegerliligini yitirecek en iyimser
sekilde tartismali duruma diisecektir. Benzer bir durumun Islam sanatlarmin olusum evresinde ortaya
ciktigin1 Oleg Grabar, ilerleyen sayfalarda da deginecegimiz gibi agik bir sekilde ifade etmektedir.

Islam sanatinin ortaya koydugu sanat eserlerinin yukarida deginilen anlammin/anlamlarinin yani sira dogal
olarak bir de amac1 vardir. Islam sanatini tasavvuf temelli yorumlayan yazarlar bu sanatin amaglari i¢in de

5 Louis Massignon, Islam Santalrinin Felsefesi, s. 15. (Burhan Toprak, Din ve Sanat kitabr igerisinde)
6 Detayli bilgi igin bkz. Burckhardt. T. (2017). Doguda ve Batida Kutsal Sanat. Istanbul: Insan Yaynlari.
7 Detayh bilgi icin bkz. Kog, T. (2015). Islam Estetigi. Ankara: isam Yayinlar1.
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cesitli gorlsler ortaya koymustur. Bu yoruma gére Miisliiman sanatgi asla sanat i¢in sanat yapmaz, “sanat
sanat i¢indir goriisii burada gegerliligini biitiiniiyle yitirir” (Kog, 2015: 23). Miisliman sanatg1, sanatini
Allah’1 anlamaya, anlatmaya ve yiiceltmeye adar (Pisgin, 2015: 50). Islam sanatmin iizerine aldig manevi
gorev bigim ve igerik olarak vahiyle yakindan ilgili olmasindan (Nasr, 2017: 13) dolay1 Islam sanatmin bu
ilginin disinda farkli ilgiler aramasi s6z konusu degildir. Oniine gecip sadece estetik bir zevk icin seyredilen
bir sanat nesnesinden ziyade o, “seyredenleri sonsuzluk ve ulihi aleme gotiirmeyi amaclayan... bir sanat”
(Cam, 2016: 90) tir. Bu yéniiyle Islam sanati “Kutlu Sanat  olarak adlandirilan bir sanattir ve bu “Kutlu
Sanat” icerisine Kur’an tilaveti, ezan, hiisnii hat ve cami mimarisi girmektedir. Bunlarin disinda kalan sanat
dallarina ise “geleneksel sanatlar” denilmektedir (Kog, 2015: 30).

Tasavvufi yoruma gore “...kutsal sanatin genel fonksiyonu insani ilahi hazrete ileten bir ara¢ olmaktan bagka
bir sey degildir  (Kog, 2015: 163). Nasr bunun, islam sanatinin insanlar tarafindan olusturulmus olmasina
ragmen mutlak olarak Allah’tan gelen bireyiistii bir ilhamdan neset ettigini soyliyor (Nasr, 2017: 21).
Allah’tan gelen bu bireyiistii ilhamla “Islam sanatgis1 kendi sanat eserinde vahdeti tecelli ettirmek ister.
Mesela, bir Islam mimar1 kesrette vahdet/coklukta birlik ve vahdetin tecellisi sorununu agikliga kavusturma
arzusundadir. Cokluk iginde birligin zuhurunu en iyi sekilde gostermek ister ve Islam sanatgisi icin aslinda
bu, sanatin temel ilkelerinden biridir” (Altintag, 2002: 32).

Bu anlayista sanat basit bir zevk nesnesi olmanin ¢ok &tesinde, dini inanci hatirlatan ve onu kuvvetlendiren
bir ara¢ haline gelir (el-Fariki vd., 1999: 187). Islam Sanat’i biitiin bir insanliga hakikati sunma
iddiasindadir. Bu iddias1 dayandig1 koklerinden kaynaklanir. Islam sanati kkeni itibariyle Kur’an ve Hadis’e
dayandigi icin onlarin gordiigii evrensel islevi de goriir: “insanliga, ulGhiyet kavrammi Ogretmek ve
kuvvetlendirmek  (el-Fartki vd., 1999: 187) Miisliiman sanatg1 malayani seylerle ugrasmamis kendisini ve
Miisliimanlar1 Allah’1 diisiinmeye sevk etmeyen veya diisiinmesine engel olan islerden de uzak durmustur.
Diinyanin gegici giizelliklerine ve sekillerine bir anlik meyletse bile orada fazla oyalanmayarak i¢ yiizlerine
dalmayi bilmistir. Kalp gozii agilan sanatginin gordiigii nakiglarin arkasinda gizli olan nakkastir (Ayvazoglu,
2017: 83). Iste Miisliiman sanat¢inin ortaya koydugu sanatin amaci “Nakislarin Nakkasini, yani hakiki
Musavviri miimkiin oldugu o6l¢iide hissettirmektir ” (Kog, 2015: 50). “Miisliiman nakkasin gozlerini dig
gercege kapayarak, sekil vermek istedigi i¢ gercege agmasini 6z bir sanat anlayisinin ifadesi olarak kabul
etmek lazzmdir “(Yetkin, 1953: 33). Seyyid Hiiseyin Nasr Islam Sanat’larmin en énemlilerinden biri olarak
goriilen hat sanatmin Miisliiman’m, Kur’an’in metninde bulunan ilahi Varlik’la irtibatinda 6nemli bir arag
oldugunu sdyler. Bu sanat Miisliimanlara, bu Ilahi Varlik’a nufiiz etme ve Ilahi Varlik tarafindan nufiiz
edilme, Ilahi Kelam’m igindeki berekete ulasmak icin ve maddi varligm {izerindeki ortilyii aralama
konusunda yardimei oldugunu soyler (Nasr, 2017: 29).

Zamandan ve mekadndan miinezzeh, sonsuz olan Allah’in akilla kavranmasi, O’nun bir bi¢im ve forma
sokularak tasvir edilmesi miimkiin degildir. Nasr islam sanatim1 gériinenlerden ve isitilenlerden yola gikarak
ruhu Gayb’a yiikselten bir merdiven olarak tanimlar (Nasr, 2017: 17). Bu sanatin en 6nemli gayelerinden biri
de akilla kavranmas1 miimkiin olmayani anlasilabilir ve kavranabilir hale getirmesidir (Kog, 2015: 34). Cami
mihrabindan kullandig1 tabaga kadar hayatimin her yerinde goriiniir olan Islam sanati, Miisliiman’a
kavranamaz olani kavratarak “tevhidin siirekli hatirlaticilart olurlar ” (el-Fardki vd., 1999: 197). Miisliman’1
Allah’ma yaklastirmak konusunda higbir sanat Islam sanat: kadar etkili degildir (Yetkin, 1952: 46).

Tasavvufi yoruma gére Islam sanati miiminlere ulasmak konusunda diger disiplinlere gére daha basaril
goriiliirken ¢esitli konularda da vahye yardimci olur. Bu anlamda Islam sanat1 ilahi giizelligi gdstermenin en
dolaysiz yollarindan biridir (Kog, 2015: 123).

“Bu arada bu sanat (...) insan1 bir¢ok seyin boyundurugundan kurtaran ve insana, tevhide yaklagmanin
sonsuz zevkini yasama imkam veren ruhu-kurtarici bir etki yaratir. Islam sanati, amacim ve islevini tabii
olarak yerine getirir ve Islam’m vahyedilis amacim gerceklestirmek icin verdigi destekle bizzat Kur’ani
vahye yardim eder. Bu amag, bicimlerin, renklerin ve seslerin sersemletici giizelligi araciliiyla tevhidin
gergeklesmesidir; ki bu bi¢im, renk ve sesler sonsuzluga agilan birer i¢sel boyut olarak, Hasmet (el-Celal) ve
Giizellik (el-Cemal) sifatlarina sahip olan Hakikat’e (el-Hakk) ulagmanin araglaridir” (Nasr, 2017: 254).

Islam sanatim tasavvufi bakis acis1 disinda anlamlandirmaya ve yorumlamaya calisan yazarlar, tasavvufi
yoruma bagl yazarlar tarafindan Islam sanatini yaslandigi manevi diinyadan ayirdiklar1 gerekgesiyle
elestirilmistir. Nasr Islam sanatiin yukarida bahsedilen anlam ve fonksiyonlarin1 hem batili yazarlarin hem
de modern Miisliiman yazarlarin reddetmelerini elestirmis bu elestiriden en biiylik pay1 da adim vermedigi
Miisliiman yazarlar almistir. Nasir’a gére modern Miisliiman yazarlar “Islam sanatinin manevi Snemini
kiiciimseyen, gelenegi (...) tarihsel bir tesadiif olarak degerlendiren ” batili bilim adamlarinin tezlerini
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desteklemis, boyle yaparak Islam dinini bu diinyadaki en 6nemli desteklerinden birisinden mahrum
etmislerdir (Nasr, 2017: 248). Kog ise Islam sanatimin “Islam’in varlik anlayis1 ve marifet nazariyesiyle ”
ayrilmaz bir iligki icinde oldugu icin onu bu iliskiden kopararak anlamaya ve degerlendirmeye ¢alismak onu
anlamamak ya da yanlig anlamak olacaktir (Kog, 2015: 50) diyerek genel yorum disinda fikir ortaya koyan
yazarlarin Islam sanatinin arkasindaki manevi destegi goremediklerini sdylemistir. islam sanatim geleneksel
tasavvufi yorumun disinda bir okumaya tibi tutan yazarlarin basinda gelen Oleg Grabar ise
«...gelenekselcileri Islam sanatinin manevi boyutu ile ilgili ilk tartigmalar1 baslatmis olan Louis
Massignon’un (...) ortaya koymus oldugu diisiincelerini, ahlak iizerindeki zengin literatiir ve geleneksel
Islam kiiltiiriindeki estetik ile ilgili ayrintili arastirmalar yapilmaksizin hemen bir doktrin olarak benimsemis
olmalarindan dolayi elestirmektedir” (Ozgiir, 2007: 93).

Grabar’in, Islam sanatinin kokenlerini belirleme konusunda tasavvufi yorumculara gére daha temkinli
davrandig1 goriilmektedir. Grabar’a gore bu sanatin kdkenini belirleyebilmek ¢ok kolay degildir. Cografi,
siyasi, kiiltiirel ve hatta bireysel etkileri goz 6nlinde bulundurmak gerekir. Fetihlerle birlikte yeni bir diinya
ile kargilasan Miislimanlar “Sosyal konumun, dinin, siyasal egilimin, zihinsel ve tanribilimsel tutumun
imgeler, yapilar, esyalar araciligi ile canli olarak ifadelendirildigi ” bu yenidiinyadan derinden
etkilenmislerdir (Tasken, 201: 161). islam’m ilk olusum yillarindaki bu gesitli etkenleri ciddi bir sekilde
tahlil etmeden bir sonuca varmak da miimkiin degildir. Grabar’a gore “... Islam sanatim ortaya ¢ikaranmn
(...) siyasal ve dinsel bir gii¢ oldugunu higbir zaman akildan ¢ikarmamaliyiz” (Grabar, 2004: 14). Grabar
Islam sanati igerisinde kullanilan formlarinda bu sanatin kokenini belirleme konusunda énemli oldugunu
diisiiniir ve “Formlarin karsisinda benimsenen tutumlart1 ve onlarin nasil kullanildiklarmi  bulup
cikarabilirsek, herhangi bir sanat geleneginin 6zline inmemiz miimkiin olabilir ” (Grabar, 2004: 9) der. Bu -
iki ve li¢ boyutlu- formlarin hangi zaman diliminde sekillendigi hangi kiiltiirlerden/dinlerden devralindig1 ne
gibi anlamsal ve bigimsel degisikliklere ugradigi da Grabar’in {izerinde diisiindiigii konulardandir. Ozellikle
Islam’m ilk fetih yillar1, bir anlamda gecis dénemi denebilecek, fethedilen yerlerin meveut kiiltiiriiniin islam
kiilttirtine doniistiigii zaman dilimi Grabar’a ¢ok daha karmasik gériinmektedir.

“Miisliiman fetihlerinin hemen higbir zaman yikict olmadiklar1 gdz Oniine almirsa, Islam Oncesi sanat
geleneklerinin gerek yarati gerekse sanat koruyuculugu agisindan hemen her diizlemde eskisi gibi
kaldiklarini ve iiretilenlerin Misliiman olanlar ve olmayanlar tarafindan birlikte kullanildiklarin1 sdylemek
yanlis olmaz. Arkeolojik acidan, Suriye ve Filistin'deki ge¢ Bizans seramiklerini erken Islam
seramiklerinden ayirt edebilmek simdiye dek miimkiin olmamustir ve Sovyet arkeologlar1 Orta Asya'nin VI.
ile X. yilizyillar1 arasindaki maddi kiiltiiriinii bir biitiin olarak ele almay1 yeglemislerdir. Demek ki, en
azindan ilk bakista, Miisliiman egemenligi altinda iiretilmis bir yapitin nasil, neden ve ne zaman Islam sanati
icinde yer aldigina karar vermemizi saglayacak belli bir yol yok” (Grabar, 2004: 13).

Grabar tam olarak bir Islam Sanat’indan bahsedebilmek igin Islam’m fethettigi bolgelerdeki, kiiltiirel
anlamda egemenligini pekistirdigi zaman dilimine bakmak gerektigini ve Islam sanatiin goriiniir hale
geldigi mutlak bir zamandan kesin olarak bahsetmek miimkiin olsa da tam anlamiyla olustugu zaman icin
ayn1 seyin soylenemeyecegini belirtiyor (Grabar, 2004: 13-14).

Sanat eseri s6z konusu oldugunda onu anlamlandirabilmek ig¢in Sanatginin zihinsel siireclerini bilmek
gerektigini savunan gorisler de vardir. Ger¢i Leaman bu diisiincenin altindan ¢ok sular aktigin1 (Leaman,
2012: 24) belirtirse de bir sanat eserini anlamlandirmak konusunda “Sanat¢1 Merkezli Yaklasim”in sinirli da
olsa etkisi oldugu inkar edilemez.® Grabar, bir esere onun sanat¢is1 tarafindan bakabilmenin oldukga gii¢
oldugunu kabul etmekle birlikte “bir estetik gelenegin tekilligini tanimlamak gerektiginde, belki de asil
agiklanmasi -en azindan varsayilmasi- gereken digsal, formel, ikonografik ya da islevsel 6zelliklerinden ¢ok,
bu igsel yaratma amacinin” (Grabar, 2004: 8) bilinmesi gerektigini sdyler. Boyle bir bilgiye sahip olunmasi
durumunda bir sanat eserinin hangi kaygilarla ortaya ¢iktiginin tespiti daha miimkiin goriinmektedir. Islam
gelenegi igerisinde sanatginin kendini bir ara unsur/sebep olarak gérmesi ve bilylik tevazusundan dolay1
irettigi sanat eseri hakkinda bir goriis ortaya koymamasi hatta bazi durumlarda ismini dahi belirtmemesi
bilinen bir durumdur. Hem batida hem de doguda sanat¢inin bireyselligi konusunun ¢ok modern bir durum
oldugu da diisiiniiliince sanat eserini ortaya ¢ikaran zihni siiregler hakkinda yorumda bulunmak bunlarin su
veya bu sebeple ortaya kondugunu iddia etmek yanlis olmasa bile epeyce tartismali goriiniiyor. Nevzat Tarti
gorece yakin bir tarihte yagamis olan Mimar Sinan’dan 6rnek veriyor ve Sinan’in eserlerini ortaya koyarken
dini degerleri referans alip almadigina iliskin herhangi bir bilginin bulunmadigini dahasi mimarideki
basarisimin kendinden &nceki birikimlere dayandirildigini belirtiyor. ibn Sina’y1 da érnek veren Tarti, onun

8 Sanatg1 merkezli yaklasim konusunda detayl bilgi igin bkz, Otgiin, C. (2008). Sanat Yapitina Yaklasim Bigimleri. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dergisi, 2, 159-178.
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Misiki adl1 eserinde vahiy iiriinii herhangi bir kaynaga atif yapmadiginin goriildigiinii séyliiyor (Tart1, 2015:
37-38). Leaman ise sanat eserinin ortaya ¢ikmasi esnasinda sanat¢inin diisiincelerini sanat eserinin anlami
bakimindan degil, onun estetik degeri agisindan ele aliyor ve sanatginin aklindan gegenlerin onun estetik
degerine bir etkisinin bulunmadigini belirtiyor (Leaman, 2012: 28).

Leaman Islam sanatim1 hem sosyal, siyasi vb. terimlerle aciklayanlari hem de tasavvufi bakis agistyla
yorumlayanlar: elestirerek, Islam sanatinin estetikle ve sanatla hic ilgisi olmayan terimlerle agiklanmaya
calisildigini soyliiyor. O’na gore biitlin bu agiklamalar asil odaklanilmasi gereken noktayr goz ardi
etmektedir. Goz ard1 edilen bu sey Islam sanatimin biitiin bu etkilerden ve anlamlardan uzak olan estetik
degeri/anlamidir (Leaman, 2012: 16). Cok daha ilging bir iddias1 vardir Leaman’in: Islam sanat: hakkinda
yazanlarm cogunlugu, islam sanatin1 gercekten bir sanat olarak gérmezler. Bunun nedeni bu kisilerin Islam
sanatin1 sanatsal ve estetik terimlerle agiklamiyor olusudur. Ag¢iklamalar1 kimi zaman estetik dili biitiiniiyle
devre dis1 birakir, kimi zamanda bu dili kullanirlar fakat estetik olmayan, daha ¢ok dini veya toplumsal
vurgularla ele alirlar (Leaman, 2012: 18). Benzer bir disiinceyi el-Fariki’de giindeme getirir ve sufi
yorumlarim 6tesinde Islam’la bir biitiin olarak uyum saglayan estetik bir yorumun gerekliligini mecburi goriir
(el-Faraki vd., 1999: 201). Leaman Tasavvuf temelli yorum yapanlarin ¢ogunu Grabar’in deyimiyle
“oryantalizmin kolay genellestirme giinahi1”na batanlar olarak degerlendirir. Bir sanat eseri konusunda yorum
yaparken genellemelerden olabildigince sakinmamiz gerektigini sdyleyen Leaman ancak der, sanat ve din
iizerine yazanlarda onlar1 diger insanlardan ayiran bir 6zellik vardir, o da genellemelerin bu yazarlar i¢in
peynir ekmek gibi vazge¢ilmez oldugudur (Leaman, 2012: 23).

Islam sanatlarinin geleneksel yorumcularinin bu eserleri yorumlarken sembolizm arayist icinde olmalarinin
sebebini de Pisagorcu goriise baglayan Leaman, bir haliya, camideki bir frize ya da bir hiisnii hat 6rnegine,
goriilen sey hakkinda tiretilen sembolizm teorileri dikkate alinmadan hayranlik duyulamaz mi (Leaman,
2012: 31) diye sorar. Baz:1 diisiinceleriyle tasavvufi yorumculara yaklasan el-Far(ki, islam sanatlarindaki
sembolizm yorumlarina onlardan farkli yaklasir. Onlara gore Islam sanatlarinda kullanilan tarz, bigim, nesne,
goriintii ve hatta harf ve rakamlar gizli (batini) bir 6neme sahiptir diyen el-Fariki, Islam sanatlarinda edebi
sembolik muhteva bulundugunu sdyleyenlerin sufizmin etkisi altinda oldugunu diisiiniir. Fakat biitlin
bunlarin Islami sanat olarak bilinen tiim fenomenleri agiklayamayacagini ¢iinkii sufizmin genis etkisinden
cok onceleri Islam sanatiin varliginin sabit oldugunu sdyler ve buna dérnek olarak da Kubbetii’s Sahray:
verir. O’na gore Kubbetii’s Sahra sufizmin ortaya ¢ikip da edebi sembolizmin yorumlarini islam sanatlarina
hamletmesinden ¢ok &nce Islam sanatlarinin biitiin 6zelliklerine sahiptir (el-Fariki vd., 1999: 264).

Islam sanat1 iizerine yazanlarin biiyiik kismi1 genel olarak Islam sanatinin kdkenleri, sembolik anlamlar1 ve
islevselligi iizerinde dururken Leaman estetik yonii iizerine yogunlasmus, Islam sanatinin tartigilan tiim bu
konularm disinda estetik bir degere sahip oldugunu dile getirmistir. Islam sanatina mistik anlamlar
yiliklemeden, anlagilmasi igin Ozel sartlar gerektirmeyen, sanat tarihi igerisinde degerli bir kiiltiirel gelenek
olarak dogal bir sanat muamelesi yapmanuz gerektigini sdyleyen Leaman, biitiin sanatlar gibi Islam sanatinin
da yorumdan ve elestiriden muaf olmadigin1 belirtir. Islam sanat: konusunu kusatmis olan mistifikasyondan
sadece bu gergegi kabul ettikten sonra kurtulabilecegimizi soyler (Leaman, 2012: 264). “Sanatin dogrudan
dogruya inang duygularini tespit ve izlenimlerini dile getirmesi zarureti yoktur.” diyen Muhammet Kutup,
Islam sanatinin da Islami gergekleri, Miisliiman sahsiyetleri ve tarihi olaylar1 konu edinme zorunlulugu
yoktur diye ekler. Islam sanatimn, Islam inancinin hakikatlerini felsefi kaliplarla sunan, gerceklerin
metafizik olarak iizerinde duran bir sanat olmadigini belirten Kutup, ayrica Islam sanatinin bir takim dgiitler
veren ve irsatlardan olusmus hikmetler mecmuasi olmadigini da belirtir (Kutup, 1979: 240-244).

3. TASAVVUFi ANLAMIN iSLEVSELLIiGi

Sanat eserini anlamak adina yapilan tasavvuf temelli yorumlarin genel olarak modern yorumlar oldugu, daha
oncesinde tasavvuf temelli bir giizellik anlayis1 saglam bir sekilde mevcut olsa da sanat eserinin anlami
hakkindaki modern yorumlara benzer yorumlarin olmadig1 sdylenebilir. Bu durumu kabaca oryantalistlerin
Islam sanatina yaklasimlari ve Miisliiman yazarlara etkisi olarak okumak miimkiindiir. Bu isimlerin basinda,
1921 yilinda yazdig1 ve Tiirkgeye “Islam Sanatlarinin Felsefesi” olarak cevrilen makalenin yazari da olan
Louis Massignon gelmektedir. Massignon’un Islam sanatlarini Tasavvufi agidan yorumlamasinin daha
sonraki yazarlar1 etkisini tam olarak kestirmek miimkiin olmasa da Osman Mutluel Islam sanatlari
konusunda ilk yazan kisilerin oryantalist olusu, Islam sanatlarinin anlasilmasi konusunda ciddi sikintilara yol
acmustir (Mutluel, 2011: 23) diyerek bir yerde Massignon’u ve mevcut durumu elestirmistir.

Osman Hamdi Bey’in “Kur’an Okuyan Hoca” resmine her ne kadar belli bir 6l¢iide yorum katabilme imkéani
bulunsa da genel goériiniimiin disina ¢ikamayacagimiz bir gercektir. Bir Adnan Coker eseri iginse ayni sey

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

3284



mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2018 pp:3279-3286

s6z konusu degildir. Coker’in bir eseri i¢in sayfalar dolusu yorum yapabileceginiz gibi bu yorumlar birgok
okuyucuya da ilk etapta mantikli gelecektir ¢iinkii ad1 gegen ve benzer tiirdeki sanatgilarin eserleri bigim
itibariyle lizerine birgok yorum insa edilebilecek bir temele sahiptir. Fakat bir sanat¢1 olarak Coker’in kendi
eseri tizerine sOyledigi sozler, sanat eserini ortaya koyarken gecirdigi disiinsel ve fiziksel silire¢ bizim
yapacagimz yorumlar1 bir dlgiiye kadar simrlandirmaktadir. Ancak ayni durum bir Islam sanat eseri igin ok
gecerli goriinmiiyor zira bu eserlerin bazilarinin sanatgisi bilinmedigi gibi biiyiik bir ekseriyetinin de ortaya
konurken sanatcisinin hangi diisiincelerle bu sanat eserini ortaya koydugu hakkinda bir fikre hemen hemen
hi¢ sahip degiliz. Tiim bu sebeplerden dolay1 Islam sanatina dahil bir sanat eseri iizerine yapilan yorumlar
Islam’in giizellik anlayisinin disina ¢tkmadig siirece cok makul gériinmekte ve geleneksel din anlayisiyla
sanat eserinin anlaminin ortlismesi anlaminda okuyucuyu heyecanlandiran bir etkiye de sahip olmaktadir.

Miisliiman olsun olmasin bir izleyici geometrik bir tezyine rastladigi zaman bunun Islam sanatmin bir iiriinii
oldugunu biiyiik olasilikla aninda anlayacaktir. Fakat ayni izleyici bu sanat eserinin, Islam sanatin1 tasavvufi
bakis agisiyla yorumlayan yazarlarin bu sanat eserlerinin verdigini iddia ettikleri mesaji ne diizeyde
anlayacaktir. Islam sanati iizerine yazilanlarin toplamina baktigimizda, bu literatiiriin “siradan” izleyiciye
yani Islam ve sanatlar1 konusunda derin bir bilgiye sahip olmayan insanlara hitap etme ¢abasinin son derece
kisith oldugu goriilecektir (Leaman, 2012: 16). Iste iizerinde durulmasi gereken konulardan biri de Islam
sanatinin, iddia edilen amaclarma ne kadar ulasabildigi konusudur. Islam sanatim tasavvuf temelli
yorumlayan yazarlarin girift bezemelere, hat 6rneklerine veya geometrik bir kompozisyona yiikledikleri
anlamlarin bircoguna vakif olabilmek i¢in ciddi bir egitim ve diisiinme siirecinden ge¢mek gerektigi
sOylenebilir. Ya da, kitabim1 hemen hemen tasavvufi bir yorum {izerine oturtan Ayvazoglu'nun deyimiyle
“Yiiksek estetik zevk ve kavrayis, saglam bir egitimle miimkiindiir. Iyi egitim, sahip ¢iktigimz, bagh
oldugunuz kiiltiiriin estetik kriterlerini dogru kavramaniz iginde gereklidir” (Ayvazoglu, 2017: X).

Bir sanatsal {irline iliskin referanslari, her sanat izleyicisi kendi zihninde kendisi olusturdugu (Bagl, 2010:
24) icin bilgi seviyesi Ol¢iisiinde giizelligi yorumlayacak ve bu yorum neticesinde giizelligi anlamlandiracak
ve muhtevasimi kavrayarak ondan zevk alacaktir (Altintag, 2002: 61). Glinimiiz diinyasinin, birgogunun
Arapga dahi bilmeyen ortalama bir Miisliiman’inin, egitim almis birinin bile okumakta zorlandigi hat
eserlerinden, karmasik geometrik sekillerden ve diger Islam sanati 6rneklerinden nasil bu kadar derin
anlamlar ¢ikarabilecegi sorulmasi gereken ciddi bir soru olarak ortada durmaktadir. Eger giiniimiiziin
ortalama bir egitime sahip Miisliiman’1 bu anlamlara temel seviyede bile hakim olabiliyorsa bu miikemmel
bir sonugtur. Eger islam sanatinin mistik yorumlari bu insanlarin zihin diinyasinda karsilik bulmuyor basit
bir dini hazdan oteye gitmiyorsa, o zaman Islam sanatiin en Oncelikli amaci olarak aciklanan seyler
anlamim yitirecek, Islam sanatinin anlatmaya calistig1 sey birkag mutasavvif sanatg1, sanat tarihgi, Felsefeci
veya alanin uzmanindan baskasina hitap etmemis olacaktir. Bu durum islam sanatinin anlatmak istedigini
ifade etme giicli agisindan ne kadar zayif bir sanat oldugunu ve izleyicisinden kopuk durdugu anlamina gelir
ki boyle bir seyi diisiinmek veya ifade etmeye kalkismak bile abesle istigalden baska bir sey degildir.

Islam sanat1 yorumlanirken daha ¢ok sanat yapitiyla etkilesimde bulunan izleyici temelli bir yorumun hakim
oldugu goriilmektedir. Iser'in kuramsal temellerini belirledigi ve “alimlama estetigi” olarak adlandirilan sanat
eserine yaklasim bigimine gore “Alimlama estetigi, yapitin sadece bir bigimler yigin1 ve kurgudan
olusmadigini, ¢ok anlamliliginin bir geregi olarak alimlayicinin diisiinsel ve ruhsal diinyasinda birgok
diisiince ve duyguyu akla getirecegini vurgular” (Otgiin, 2008: 166). Onun icin bir kisi eger sanatsal bir
tasarimda dini bir anlam bulup ¢ikartmaya sartlanmissa her haliikarda o anlam1 bulup ¢ikartacaktir (Leaman,
2012: 35). Dolayisiyla Bagli’nin da ifade ettigi gibi “Sanatgilar, ortaya bir eser koyarken ister bir ideolojiyi
diisiinsiinler ister diisiinmesinler okuyucular onu ideoloji ekseninde yorumlamaya daha yatkindir” (Bagli,

2010: 31).
4. SONUC

Bir din olarak Islam, muhatabi olan birey ve toplumu elbette sekillendirecek, vergi memurundan halifesine,
demircisinden miiderrisine hepsinin diisiinme ve davranma bigimini az veya ¢ok etkileyecektir. Sanat¢1 da bu
etki alaninin diginda kalmayacak/kalamayacaktir. Bu etkiler insanin dogasi geregi kimi sanatgida az kimi
sanat¢ida cok olacak, bunun sanat eserine yansimasi da ayn1 minvalde gerceklesecektir. Bu etkinin sanatci
iizerindeki yogunlugunu belirleyip bunun iizerinden bir anlamlandirma yapmak, tabir caizse ylizlerce yil
Once yasamig bir sanatginin/zanaatkarin niyet okumasini yapmak demektir. Bu sanatgilarin giinliik tutmadigi
veya sanat eserine dair notlar almadig1 da diisiiniirse bu anlamlandirma hepten saibeli olacaktir. Bir sanat
eserinin ortaya c¢iktig1 kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve en dnemlisi dini anlayis ve cevre, ortaya ¢ikan sanat
eserinin karakterini de bastan ayaga etkileyecektir. Bu anlamda Islam sanatmin arkasindaki gii¢ siipheye yer
birakmayacak sekilde Islam’dir. Fakat islam sanatmin gerisindeki giiciin din olmas1 onun ortaya koydugu

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) sssjournal.info@gmail.com

3285


mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2018 pp:3279-3286

sanat eserlerinin biitiin anlam ve amacinin da dinsel oldugu -veya olmadigi- anlamina gelmemelidir. Hele
Islam sanatim tasavvufi agidan yorumlayan yazarlarm iddia ettikleri gibi derin felsefi anlamlar tasima
zorunluluklar1! hig yoktur. Islam sanatinin yere basan ayaklarindan bir tanesini sosyal, siyasal, kiiltiirel vb.
ayaklar olusturuyorsa, bir ayagim estetik/giizellik kaygisi olusturur. Bir diger ve en 6nemli ayagini da hig
siiphesiz icerisinde nesviinema buldugu Islam dini olusturmaktadir. Bu ayaklardan kimi bazi zamanlar 6ne
cikabilecegi gibi kimi zamanda geri planda kalabilir ama bu higbir zaman ortaya ¢ikan sanat eserinin Islami
karakterini biitlinliyle ortadan kaldirmaz.
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