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1. GIRiS

Bu ¢alisma, nesne tekrar1 ve resmin birlikteliginden dogan sanatsal anlatimi vurgulamak, resmin anlatim dilinde nesne
tekrarma neden ihtiya¢ duydugunu smamak ve bu eserlerde nesnelerin resimle biitiinlesmesi sonucu olusan yiizeysel,
kiitlesel, plastik ve teknik degerlerin ortaya cikisini ele almaktadir. Cagdas sanatta sanat¢ilarin modiiler yontemler
kullanarak nesne tekrariyla olusturduklari yiizey tasarimlarinin incelenmesi amaglanmigtir. Bu ama¢ dogrultusunda
tekrar ilkesinin dogadaki yansimalari ve bu yansimalarin sanat¢1 ve zanaatgilart nasil etkiledigi, 19. Yiizyil sonrasinda
goriillen sanat akimlarinda tekrar 6rnekleri, malzemenin sanata girisi ve bu dogrultuda gelisen rolyef karakterli
calismalar, birim tekrarinin uygulama alanlar1 ve modiiler ¢alismalarin hangi kosullarda ortaya ¢ikarak nasil bir gelisim
gosterdigi ¢oziimlemeye ¢aligilmigtir. Konu Tiirkiye’de ve Diinya da farkli teknik ve altyapiya sahip ¢agdas sanatgilar
ve eserlerinden segilen 6rnekler tizerinden agiklanmaya ve analiz edilmeye ¢aligtimustir.

Anahtar Kelimeler: Nesne, Tekrar, Rolyef, Cagdas Sanat, Yiizey
ABSTRACT

After the 19th century, with the introduction of materials into art and the use of different objects on the surface, art
entered into a new interdisciplinary process and began to transform. That some artists performed repetitive application
of a selected object on the surface by making certain parts visible has shown that the painting can be transferred to the
third dimension from the two-dimensional expression.

This study aims to emphasize the artistic expression arising from the unity of object repetition and painting, to test why
painting needs object repetition in the language of expression, and to discuss the emergence of superficial, massive,
plastic, and technical values in these works as a result of the integration of objects with painting. It is aimed to examine
the surface designs formed by the repetition of objects by using modular methods in contemporary art. In this study, it
has been tried to analyze the reflections of the repetition principle in nature and how these reflections have an influence
on artists and craftsmen, repetitive examples in art movements seen after the 19th century, the application of material
to art and the relief-like works with developed in this direction, the application areas of unit repetition, and the modular
works emerged under which conditions and the kind of development these have presented. The subject was explained
and analyzed through contemporary artists with different techniques and backgrounds in Turkey and in the world, and
examples selected from their works.

Keywords: Object, Repetition, Relief, Contemporary Art, Surface

Sanatcilar zaman zaman dogay1 gdézlemleyerek iiretimlerde bulunmustur. Dogada ki tekrar olusumlar: sanatta esin
kaynag1 olmus ve bu bicimler siisleme sanatlarinda kendini gdstermistir. Ancak nesne tekrartyla rolyef karakterli
ylizey ¢aligmalari sanatta ¢cok sonralar1 kendini gostermektedir.

Modernizm 6ncesinde yiizey iizerindeki bir resme bakan izleyici gercek bir nesnenin derinligini hissedememekte;
¢iinkii resim yiizeyinde {i¢iincii boyuta ulasamamaktadir. “Izleyici, kompozisyondaki nesnelerle olan uzakligini asla
asamaz. Durdugu yerden goriintiiye dogru yaklagsa, hatta eliyle dokunsa bile, dokundugu sey kompozisyondaki
nesneler degil tuval ya da kagittir. Izleyici ne yaparsa yapsin, nesneler sanat¢inin daha en basindan koydugu
uzaklikta kalmayi basarirlar” (Y1lmaz, 2006, s.371).

Modernizm ile birlikte resim kavraminin smirlari kalem, boya ve firga yardimiyla yiizey ilizerinde goriintii
olusturmanin ¢ok daha Otesine gegmektedir. Sanatgilar artik yiizey iizerindeki goriintiileri, ¢izerek, kolajla,
boyayarak, basarak, yirtarak, dijitallestirerek, montajlayarak ve daha pek ¢ok baska teknikle, ister bu teknikleri ayr
ayn1 isterse karma bir sekilde kullanarak meydana getirebilmektedirler. Bu sayede resim sanatinin dogasi
sorgulanmig ve tuval artik {izerine ii¢ boyutlu nesnelerin yerlestirildigi bir ara¢ haline doniistiirmiistir.

“Bazi resimler firgayla, bazilar1 da makineyle yapilir -tipki bazi kazaklarin tigla, bazilarinin da makineyle 6ruldugii
gibi. Nihayetinde, firca da t1§ da makine de birer aragtir. Imgelerin hangilerinin daha degerli oldugu, nasil bir ruh
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tagidigi, neyi yansittigl, nesnel olup olmadigi, nasil ve ne kadar zamanda meydana getirildigi tiimel degil, tikel
meselelerdir” (Yilmaz, 2018, s.34).

Fransiz yazar ve filozof Gilles Deleuze’nin de diislinceleriyle paralel olarak giiniimiizde sanatgilar, atdlyelerinden
cikarak bir bilim adami gibi teknolojik kesifler icin arastirmalar yapan, bireysel ¢alismaktan ziyade disiplinlerarasi
calisarak deneyimleme siirecine katilim saglayan, felsefi ve sosyal sorunlari yeni bir anlatim dili {izerinden ele
alirken; bilimsel ortamda mercek altinda ¢6ziim arayan hem bugiinii hem de gelecegi kurgulamaya calisan
kisilerdir. Bu yeni nesil sanat¢ilar, kurguladiklar1 diinyay1 parcalayarak degistirip, yeniden birlestirmek icin
gelistirdigi tiretim asamasinda yeni izlenimlerle yeni idealar ortaya koyup zaman ve mekén igerisinde kendini
konumlandirmaktadir.

Sanatcilarin 21. yiizyildaki bu tutumlar farkli sanat pratiklerinde farkli yorumlara sebep olmustur. Kisacasi sanat
diinyas1 yenilik kavramiyla varligini siirdiiriirken giiniimiiz sanatinda disiplinler arasinda sinirlar erimis ya da
ozellikler farkl1 disiplinlerde bicim degistirerek goriiniim kazanmustir. Ornegin resim ve heykel etkilesimiyle yiizey
tizerinde rolyef karakterli goriiniimler olusturulurken heykel ve interdisipliner caligmalarla alan oldukca
genislemektedir. Minimalizm, Konstriiktivizm, Dada, Arazi sanati gibi sanat akimlarinda birim tekrarina uygun
ornekler goriilmektedir. Bu gelismeler neticesinde rolyef karakterli nesne tekrartyla yapilmis yiizey calismalari
uygulayan sanatgilarin farkli kiiltiir, amag, altyapi ve konudan yola ¢ikmalarina karsin ortak bir bigimlendirme
yonteminde bulustuklar1 da gozlenmektedir.

Arastirmanin temel amaci, ¢agdas sanat igerisinde nesne tekrarindan yola c¢ikilarak olusturulmus modiiler
kurgulu yiizey ¢alismalarinin olusum ve gelisim siireglerinin arastirilmasi ve giiniimiiz sanatindaki 6nemini
vurgulamaktir. Resim ve nesne iliskisi, bu iligkinin teknik olanaklar1 ve nesnenin tekrariyla olusturulan eserlerin
sanata etkisi ise arastirmanin problemidir. Diinyada ve Tiirkiye de nesne tekrari yoluyla ¢alisan sanatgilar ve
yapitlar iizerinden orneklerle, nesne tekrar1 uygulanan yiizey ¢aligmalarinin hangi sanatsal yaklagimlarin iginde
oldugu ve sanatgilarin ¢alismalarini nasil yansittiklari, agiga kavusturulmak istenmektedir.

Ulkemizde ve diinya da nesne tekrarina dayali rolyef karakterli calisma sayis1 yogun olmasmna ragmen yapilan
literatiir taramas1 sonucunda dogrudan bu konuyla ilgili bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu sebeple bu caligma
nesne tekrar1 ve resmin birlikteliginden dogan sanatsal anlatimi vurgulamak, resmin anlatim dilinde nesne tekrarina
neden ihtiya¢ duydugunu smamak, bu eserlerde nesne tekrarinin resimle biitiinlesmesi sonucu olusan plastik ve
teknik degerlerin ortaya c¢ikmasi agisindan Onemlidir. Ayrica Tiirkiye’de ve diinyada bu teknikle calisan
sanat¢ilarin ayr1 baglikta degerlendirilmesi, Tiirkiye’de nesne tekrariyla yiizey c¢alismalari yapan sanatcilarin
eserlerini diger tilkelerdeki ¢aligmalarla kiyaslayarak ne 6lgiide etki altinda kalindigini agiga kavusturmak agisindan
da 6nemlidir.

Arastirma kapsaminda nesne, tekrar, cagdas sanat ve ylizey c¢alismalarinin ortaklik gosterdigi kriterler
dogrultusunda vurgulanmak istenen kavramlar1 desteklemek i¢in elemeler yapilmistir. Nesne tekrariyla ilgili
uygulamalar baglangictan giinlimiize incelenmis, sanatci ve diisliniirlerin goriisleriyle desteklenmistir.

Bu amag ve yontemlerin dogrultusunda resim ve nesne (malzeme) etkilesiminden dogan rolyef karakterli yapilar ve
nesne tekrarmin birlikteliginden dogan sanatsal anlatim “Cagdas Sanatta Nesne Tekrarina Dayali Rolyef Karakterli
Yiizey Arayiglari” adi altinda incelenmistir. Tekrar olgusunun dogadaki goriiniimleri ve bu goriiniimlerin siisleme
sanatlartyla etkilesimi agiklanarak bu etkilesimin kokenlerine deginilecektir. 19. Yiizyil ve sonrasi donemde tekrar
ornekleri, malzemenin sanata girisi ve bu dogrultuda gelisen rolyef karakterli caligmalar, birim tekrarinin uygulama
alanlar1 ve modiiler ¢alismalarin hangi kosullarda ortaya ¢ikarak nasil bir gelisim gosterdigine 6rnekler {izerinden
yer verilecektir. Ayrica 2000 yili ve sonrasinda iiretim yapmis Tiirkiye de ve diinyada farkli teknik ve altyapiya
sahip sanatcilar ayr1 baslikta degerlendirilerek bu sanat¢ilarin nesne tekrari uygulayarak yapmis olduklart rolyef
karakterli yapitlariin tiretim bigimleri ve malzeme ¢esitliligi gibi konular 6rnekler ¢ergevesinde agiklanacaktir.

2. SANATTA VE DOGADA TEKRAR OLUSUMLARI

Tanim olarak tekrar: “Bir 6genin aynen ya da yakin kiymette olarak birden fazla sayida kullanilmas1” (Glingor,
2005, s.69) olarak aciklanmaktadir. “Temel alinan form, biitiinii olusturmada yapi birimi olarak kullanilir”
(Demir,1993, 5.96).

Hayatimizda hemen her sey ritimsel bir sistem i¢erisindedir ve bu zamansal diizen tekrarla iligkilidir. Bu rutinler ilk
bakista ne kadar anlamsiz ve kisitlayic1 goriinseler de aslinda yasamimizi anlamli kilan, olmas1 ve yasanmasi
gereken tekrarlardir. Bu zamansal tekrarlar da hayatimizi ritimsel bir diizene sokar. Yasamimizdaki bu ritim diizeni
tasarimlarda kendini gosterirken tekrari da beraberinde getirmektedir. Tasarimlarda yer alan birimler arasindaki
diizenli tekrarlar, araliklarin diizenli bir sekilde farklilagmasi, mekana yayilimindaki uyumu vb. hep ritimseldir.
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Tekrar iki boyutlu ve li¢ boyutlu tasarimlarda biitiinlestirici bir 6gedir. Ayn1 6l¢iilerde esit araliklilarla uygulanmis
bir sistemin tek diize olusu, duragan, sikici, usandirici bir etki yaratabilir. “Tek birimin sinirsiz uygulanist mekanik
ve soyut bir tutumdur” (Kuban, 2002, s.64). Kuban’in burada deginmis oldugu tekrarlanan bigimlerin algilanirken
mekanik bir etki birakmasidir. Bir birimin ayn 6l¢iide esit araliklarla uygulanisi bu sistemi izleyen izleyiciyi dizili
bir formiil biitiniinii takip etmeye yonelttiginden, algiyr tek diize bir siirece sokar ve bu da siireci
mekaniklestirmektedir. Tekrar1 bu sekilde kabul ettigimizde, hareketsizlik ve tekdiizelik beraberinde gelirken farkli
Olciilerde ve cesitlilikteki nesnelerin veya formlarin diizenlenmesi, birimlerin siklagip seyrekleserek yerlestirilmesi
ise devinimi giiclendirerek dinamizm ve canlilik etkisi yaratabilir. Birim tekrarlarinin ritmik ve boyutsal olarak
kurgulanmas1 birimlerin sonu olmayan bir hareket 6zelligi kazanmasina ve birimin tikel olan yapisindan ¢ikarak
biitlinlestirici dongiisel bir sistem iligkisi igerisine girmesini saglamaktadir. Tekrar ile birlikte biitiinleme,
yineleme, ¢cagrisim, benzerlik gibi temel durumlar uygulamanin kendi dil biitiinliigiinii kurgularken, tikelden tiimele
giden ¢aligmanin kendi kendini onaylamasina da olanak saglamaktadir.

Sanatta nesne tekrarina dayali rolyef karakterli uygulama 6rneklerine ilham verebilecek temel bigimleri belirlemek
icin ilk olarak dogaya bakmak gerekir. Tekrar olgusunu dogadaki canli ve cansiz pek ¢ok olusumda, gesitli
hayvanlarin dis goriiniiglerinde; biiyiiyen, kiiciilen, diizenli, diizensiz beneklerin ya da cizgilerin goriiniimiinde
izlemek miimkiindiir. (Cita, zebra, leopar vb. gibi.) Bunlarin yam sira dogadaki pek ¢ok varligin goriiniimiindeki
parcali yap1 ve bu pargalarin esitligi, biiytkliigi, kiigtikliigii, periyodik araliklarla degisikligi ve bunlarin yan yana
gelisleri geometrik veya matematiksel bir tekrar diizeni gostermektedir.

Dogal olusumlarin goriiniimlerinin de Otesinde biraz daha derine inersek eger, tekrar olgusunun maddenin
olusumuna kadar gittigi goriilmektedir. Ayni tiir atomlarin birleserek elementleri; ayni ya da farkli tiir
elementlerin birleserek molekiilleri ya da bilesikleri olusturmasi; Canli olusumlarda ise hiicrelerin dokulari,
dokularin organlari, organlarin sistemleri ve sistemlerin organizmayi meydana getirmesi, dogadaki modiiler
sistemlerin temelindeki orgiitlenmelerdir. Bu gibi olusumlarin yapilarinda rastlanan bu sistemler, ayrica sanata da
fikir sunan bir kaynak olusturmaktadir.

Doga siirekli olarak iiretir, ¢ogaltir ve biriktirir. Dogada canli cansiz binlerce olusumun kokeni, birbirine es veya
tiirdes birimlerin belirli sistem ve diizenlerle yan yana gelmesi, y1gilmasi ya da birbirini tamamlamasina dayanir.
“Dogada yapilagma siireci iginde bulunan nesneler, {i¢ boyutlu uzaym, diizen ve sinirli gergevesinde, belirli
kaliplarda orgiitlenerek biitlinlesirler” (Gokaydin, 2002, s.9).
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Gorsel 1: Baligin Iskelet (i¢) Sistemi ve Pullu (D1s) Yapisinin Cizimi
Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Fish_vertebra E.T.: 19.03.2022.

Doga da ki olusumlarin her birinin i¢ ve dig yapisinin kendine 6zgii karakteriyle biitiinlesen birimlerden meydana
geldigi sdylenebilir. Ornegin bir balifin iskelet yapisi, kuyruk tarafina dogru gittikce kiiciilen birimlerin bir
sistem dahilinde birbirine eklenmesinden olusur ve bu olusum baligin yagamsal fonksiyonlar1 ile de ilgilidir.
Yine baligin derisinde de yani karakteristik dis yapisinda da pullarin yan yana gelis diizeni ¢ok net olarak
gortlebilir (Gorsel 1)

Gegmisten giiniimiize ¢ogu sanat¢1 ve zanaatginin dogadan etkilenerek, galismalarinda bazen fonksiyonel olarak,
bazen {iretim agamasinda, bazen sanatsal bir anlatim dili olarak, bazen de bir siisleme 6gesi olarak tekrari ve
modiiler tasarimlari uyguladigi gorilmektedir. Bu modiiler bi¢imler, kimi zaman biyolojik, kimi zaman da
geometrik olarak yorumlanmustir.

Zola’nm su iinlii sozii tiim bu saptamalar1 yansitmaktadir: “Bir sanat yapiti, bir insan yaradilisinin siizgecinden
geeme bir doga parcasidir” (akt: Gombrich, 2015, s.55).

Siisleme sanatlarinda pek ¢ok alanda tekrara dayali modiiler uygulama oOrnekleri bulunmasina karsin (¢ini,
mozaik, tekstil, taki, nakis, hali dokuma, 6rme, duvar kagitlari, fayans, doseme siislemeleri vb.) arastirmanin
konusu kapsaminda tasarim agisindan nesne tekrarina dayali rolyef karakterli ylizey arayislarina daha yakin
oldugu i¢in mozaik iizerinden Orneklendirmede bulunmak konunun daha iyi anlasilmasi agisindan faydali
olacaktir.
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rsel 2: “Cingehe Kiz (Gaia)”; 1992 Yilinda Géziéﬁtep’in Nizip Ilgesindeki Zeugma Antik Kentinde ¢ikarilmistir, Mermer, Zeugma
Mozaik Miizesi, Gaziantep.
Kaynak: http://www.zeugma.org.tr/eserler.aspx?eser=16 E.T.: 20.03.2022.

“Tirli renklerde, kiigiik kiip biciminde mermer, tas smalt ya da pismis toprak pargalarinin hargla tutturularak yan
yana getirilmesiyle yapilan resim ya da bezemeye mozaik denir” (Eroglu, 2013, s.95). Mozaik tasarimlarinda,
duvar ya da zemin kaplamasi diigiiniilerek yapilan tasarim, tasarimi olusturmak igin yerlestirilen kii¢iik taslarin
yan yana getirilis sistemi ve bu birimlerin yan yana gelmesi ile ortaya konan tasvirler, formlar, motifler ¢cok
farkli etkiler olusturmaktadir (Gorsel 2).

Mozaik tasarimlart i¢in, cagdas sanatta tekrara dayali rdlyef karakterli ylizey calismalarinin temelini
olusturmaktadir denilebilir. Ilerleyen boliimlerde inceleyecegimiz gibi birgok cagdas sanat¢1 da mozaikte kullanilan
taglar gibi baska nesne parcalarini yan yana getirip, nesnelerin belirli boliimlerini goriiniir kilarak bi¢imleri
kaydetmiglerdir. Bu pargalar tipki mozaikteki gibi ortaya ¢ikacak goriintliniin bigimselligini vurgulamaktadir. Bu
parcalar birbirine baglanarak resimsel bir basamak islevi gormektedir. Bu bakimdan mozaik ¢alismalarinin bu tiir
uygulama ¢aligsmalarina esin kaynagi oldugu sdylenebilir.

Etrafimizi saran bu tekrar olusumlarinin ve modiiler bigimlerin sanatgilart da etkilemesi kaginilmazdir. Bu gibi
olusumlar ¢esitli sanat akimlarinda farkli sekillerde kendini géstermektedir. Sanatgilar tekrar1 ve modiiler yapilari
eserlerinde yorumlarken kimi zaman dogadan, kimi zaman ise birbirlerinden etkilenmislerdir. Bu konuda
calismalar yapmis ve nesne tekrarina dayali rolyef karakterli ylizey arayislari konusunun gelisimine katkida
bulunmus sanat¢1 ve akimlarin gegmisten giiniimiize hangi asamalardan gectigi bir alt boliimde incelenmektedir.

3. SANAT TARIHINDE NESNELERIN TEKRARINA DAYALI MODULER BiCIMLENDIRME

Diinya stirekli bir degisim icerisindeyken sanatta bu degisimle birlikte doniismiistiir. Ressamlar ve heykeltiraslar
ylizyillar boyu konu olarak din ve efsane diinyasina ait siparisleri gorsellestirmigler ve bunun i¢in de dogay1 taklit
etmislerdir. Sanat yapitlar1 genellikle kilise ya da saray duvarlarini siislemek i¢in kullanilmistir.

19. yiizyilda gerceklesen Endiistri Devrimiyle birlikte olusan teknolojik, bilimsel ve toplumsal gelismeler
yasamla birlikte dogru orantili olarak sanati hem teknik hem de sanatsal igerik olarak ciddi sekilde etkilemistir.
Nasil ki bilim diinyasinda gergeklesen bir gelisme bir dnceki ¢oziimiin sagladigi imkanlarla oluyorsa sanatta da
sanat¢ilarin bu yeni bakis acilar1 sasirtict yapitlara, yeni yapitlar da yeni diisiincelere neden olmustur. Bu tarz
iligkiler sanatin kendi i¢inde parcalanmasini ve biitiinlesmesini saglamaktadir. Fransiz sanatgi ve sanat elestirmeni
Catherine Millet’in de dedigi gibi “Sanatin eski sinirlarinin asilmasi, yalnizca yenisini daha rahat kurabilmek
i¢indir” (akt: Aysan, Kiraz ve Oktem, 1980, s.5).

Ronesans’in kuralct yapisindan ve kisitlayici sinirlarindan kendini kurtaran 6zgiir sanat¢i; Kiibizm, Konstriiktivizm
ve Dada gibi akimlar ile kullanilan malzeme ve yOntemlerde temelden bir degisiklige gitmistir. Metal, tahta,
plastik, makine parcalar1 gibi fabrikasyon triinleri yapitlarinda kullanan sanat¢ilar, sanatta ilk kez endiistriyel bir
nesnenin estetigini plastik sanatlar alaninda sorgulayarak sanat kavramini genisletmislerdir. Bu durumda estetik
de yenilenmistir. “Bu yeni malzemelerin 6zelliklerine dayali yeni bir estetik de beraberinde yeni bir boyut, yeni
bir goriiniis ve yeni modiiller getirmektedir” (Turani, 2017, s.47).

Kiibist sanatcilarin; ¢oziimleme, parcalara ayirma, biitiinliigli yikma, yeniden bir araya getirme, ekleme gibi
teknikleri caligmalarinda uygulamalar1 iki boyutlu gorlintiiyii vermenin yetersizligindeki arayislart ve neden
nesneleri direkt olarak yapita yerlestirdiklerini agiklamaktadir.

“Fotomontaj, frotaj, tuvale yapistirilan nesneler, resimlerin igine giren yazilar, geleneksel anlamdaki tuval resminin
disinda yapilan c¢aligmalardir. Resim dis1 arayislarin iiriinleridir. Tuvalin yetmedigi yerde ona yapistirilan
nesnelerdir. Kiibistlerin nesnenin gergekligini tuval lizerinde daha iyi elde etme arzular i¢in tuvale yapistirdiklar
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nesneler, ‘tuvalin yetersizligi’ne O6rnek olarak verilmezler; ¢lnkii Kiibizm, tuval ilizerinde o zamana kadar
anlatilmamis bir seyi anlatmay1 basarmistir” (Giderer, 2003, s.114).

Sentetik Kiibizm ile birlikte kolaj ve montaj teknikleri sahneye ¢ikmis ve bu teknikler sanat dis1 seylerin sanata
dahil edilmesine ortam hazirlamigtir. 1911-14 arasindaki donemde goriilen Sentetik Kiibizm ile birlikte once
Braque, “papier coll¢” olarak adlandirilan ve kesik kagit parcalarinin resim yiizeyine yapistirilmasiyla elde edilen
bir kolaj teknigi kullanilmaya baslamistir. Ardindan Picasso da sanat dig1 seyleri sanatina dahil ederek tablonun
uzamini degisik malzeme ve nesnelerin serpistirildigi bir yiizeye ¢evirmis ve bu sayede seri iliretim nesnelerinin
sanata girisi ger¢eklesmistir.

Seri iiretim nesnelerinin kolaj, montaj gibi tekniklerle resim alanina girmis olmasi, nesne parcalarinin tekrar
yoluyla rolyef karakterli yiizey arayis1 uygulamalarina da yol gosterici etkenlerden biri olmustur.

“Picasso’nun teknoloji artiklarini kullanarak heykel yapma yontemi, genellikle insact heykel yonteminin ilham
kaynag1 olarak kabul edilir” (Yilmaz, 2006, s. 88). Klasik malzeme ve yontemlerle heykel ya da kabartma yapmak
yerine hazir malzemelerin kullanilmasiyla heykel yapma diislincesi (es zamanli olarak resimde de hazir
malzemenin kullanilmas1 durumu), giincel sanat dahilinde devam eden Konstriiktivist heykel geleneginin
olusmasindaki en 6nemli yap1 taglarindan biridir.

Sanat1 endiistriyel, bilimsel, teknolojik ve ¢agdas gelismelerle es zamanli hareket eden bir yapi olarak goren
sanateilar, geleneksel malzeme ve teknikleri terk ederek buna karsilik diizen, sistem, seri ve standart gerektiren
geometrik parcalar ve birim tekrarmmin olusturdugu modiler kurgulari Modernizmin ideal bi¢imi olarak
gormiiglerdir. Naum Gabo bu konuya sdyle deginmistir: “Sanat; yikabilmek, parcalayabilmek ve bozabilmek
iizere degil, miikemmellestirebilmek ve diizenleyebilmek {izere hazirlar zihnin yapisin1” (akt: Yilmaz, 2013, s.104).

Hemen hemen ayni donemlerde ortaya ¢ikan Duchamp’in hazir-nesnesi ile birlikte de herhangi bir nesnenin,
sanat¢1 tarafindan segildiginde ve sanatsal baglamda goriildiigiinde sanat nesnesine doniismesi olgusu acikliga
kavusturmus ve bu diisiince ile Duchamp kendisinden sonra birgok sanatciy1 ve eylemi de etkilemistir.

Konstriiktivizm akimiyla birlikte fabrika yapimi ve teknolojik malzemeler kullanarak uygulanan ii¢ boyutlu
heykelsi nesneler geometrik bir sadelik tasimaya baslamis ve malzemenin tekrarlarla bir araya getirilerek
olusturulmasi, modiiler konstriiktivizm ¢alismalarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Modiiler konstriiktivizm uygulamalari; striiktiirel yap1 sistemine dayali bigimler, 6zellikle segilen ya da amaca
uygun olarak tretilen modiiller, karmasik, sonsuzluga dogru uzanan sistemler ve bu sistemlerden ortaya ¢ikan
desenler ile yapilanmaktadir. Bu yapilar bazen parcalarin bir araya gelmesiyle olusan yalin bir biitiinliik olarak
bazen de temel zemin ve bigcimlerde ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 3: Erwin Hauer, “Tasarim 17, 1950, 8 ing Modiil Dokiim, Showroom of Knoll Internacional de Mexico, Meksika.

Kaynak: https://erwinhauer-com.translate.goog/eh/installations/showroom-of-knoll-internacional-de-mexico-mexico-

city? x_tr_sch=http& x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_ x_tr_pto=sc E.T.: 27.02.2022.

Konstriiktivizm akimi igerisinde modiiler Kabartma c¢aligmalariyla 6ne ¢ikan Erwin Hauer bu c¢aligmalara
“Continua” (Devam) adin1 vermistir. Birim tekrarlarla ya da farkli formlarin birlikteligiyle olusturdugu kurgular
akic1 ve devamlilik saglamaktadir (Gorsel 3).

Pop sanat ise popiiler kiiltiirde kullanilmis olan bir imgeyi ya da nesneyi yeniden kavramsallastirmaktadir. Pop
sanatin 6nde gelen ismi Andy Warhol, tek bir bi¢imi tuval iizerinde ufak degisikliklerle tekrar tekrar basarak
fotografa Ozgii imgeleri de sanatina dahil etmistir. “Warhol, tekrardan hoslanir ve tekrar1 bir deger olarak
gdérmiistiir” (Giderer, 2003, s.141). Kitlelerin {irettigi bu tlir imgeleri Warhol tuval {izerinde yinelemis, vurgulamis,
tekrar tekrar karsimiza ¢ikarmis ve bu sayede popiiler kiiltiire gondermelerde bulunmustur.
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Gorsel 4: Andy Warhol, “32 Campbell’s Soup Cans”, 1962, tuval {izerine ipek baski ve akrilik, 32 adet 50,8x40,6 cm. Museum Of
Modern Art, New York, ABD.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79809 E.T.: 12.02.2022.

“Warhol’un yaptig1, sanatta tekrarlamanin doniisiimii islevini yerine getirmenin en basit yoludur. Simdiye dek fark
edilmeyen sey, lizerinde ¢alismaya deger hale gelir; imge ¢ok sayida birden goriinlince deger yoniinden degisime
ugrar. Warhol’un 1970’ler boyunca yaptigi portrelerde imgenin ii¢ kez ya da hatta iki kez ve sonunda yalniz bir kez
tekrarlanmasi gerekiyordu; tek imge, bunun baska bir yerde, sonsuz bir sekilde, mekanik olarak yeniden iiretilmis
oldugu ya da tiretilecegi beklentisini yansitiyordu. Ve bu tekrar, gorsel dikkati gekiyordu” (Sennett, 1999, s. 242).

Tekrar uygulamalari ve modiiler bigimlerin yogun olarak kullanildigr ve bu konu iizerinde en ¢ok konusulan,
disiiniilen ve calisilan donem kuskusuz Minimalizmdir. Minimal sanatcilar genelde iic boyutlu objelerle
ilgilenmislerdir. Minimalist sanat¢ilarin ¢ogu farkli malzemeler kullanmalarina ragmen hepsi de nesneleri anlam
ve mecazdan kurtararak caligmalarini kiip ve prizmalardan olusan tekrara dayali modiiler bigimler olarak
kurgulamislardir.

Minimalist sanatc¢i, yapitt olusturdugu birimlerin tekrarina dayali seri mantigini, kiip ve diger geometrik nesneleri
kullanarak sistematik ve Olgiilebilir bir diizenle saglamis ve bu birimlerin monotonlugu ile gorsel bir simetri
yaratmistir. Bu sanatc¢ilarin hemen hepsi biitiinii temel alan, karmasik olmayan, simetrik ya da tekrar ederek
ilerleyen ¢alismalar iiretmek istemislerdir. Minimalist ¢aligmalarda her zaman biitiinliie 6nem verilmis, parcalar
ikinci plana atilmistir.

Minimal sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak goriilen Sol LeWitt, kendi ¢aligmalarini kavramsal akim
dahilinde gérmektedir. 1960°larda yapmaya basladig1 caligmalarin geneli belirli matematiksel diizenlerin farkli
versiyonlaridir. Bu ii¢ boyutlu diizenlemeler belli bir birimin tekrarina dayanmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Sol LeWitt, “13/3”, 1981, Boyal1 Balsa Agaci, 79.7x79.7x79.7cm. Metropolitan Museum of Art, New York, ABD.
Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/482523?sortBy=Relevance&amp;ft=Sol+LeWitt&amp;offset=0&amp;rpp=40
&amp;pos=2 E.T.: 20.02.2022.

“Sanatg1 genelde birim olarak ¢izgisel kareyi segmesine karsin yaptig1 matematik diizenlemelerle {igiincii boyuta
sicramakta; 1zgaralarin arasina koydugu kiip ve dikddrtgen kiitlelerle uzay, mekan ve nesne iliskisini basit
araglarla aragtirmaktadir” (Yilmaz, 2006, s.223).

Sol LeWitt’in 1967 yilinda kaleme aldig1 ve g¢alismalarinin kavramsal boyutunu anlattigi “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” adli yazisinda diisiincelerini su sekilde aktarmaktadir:

“Sanat¢1 modiiler bir yontem kullanirsa genellikle yalin ve kullanish bir bigim seger. Bigimin kendisinin sinirli bir
onemi vardir. Calismalarinin grameridir o. Temel birimin ilgi ¢ekmeyecek bir bi¢imde olmasi en olumlusudur.
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Boylelikle, birim bi¢im biitiin yapitin daha kolaylikla asal bir kismi haline gelir. Karmasik temel bigimler
kullanmak biitiiniin birligini bozar. Yalin bir bigim kullanmak yinelenerek yapitin anlamim daraltir ve yogunlugu
big¢imin diizenlenmesine odaklastirir. Diizenleme sonug, bigimse aractir” (akt: Aysan, Kiraz ve Oktem, 1980, 5.20).

Minimalist anlayisin bir diger temsilcilerinden olan Donald Judd ise 6ncelikle rolyef etkisi yaratarak olusturdugu
caligmalarinin kendisini kisitladigini fark etmis bu sebeple tuvalden vazgegmis ve ili¢ boyutlu islere yonelmistir.

“Gablik, Judd’un heykeli agsma hirsinin onu heykel terimlerini yeniden tanimlamaya gotiirdiigiinii yazmaktadir.
Artik heykel ne kaynak yapmak ne de oymakla iligkilidir; ne ek yeri ne de kaide vardir. Modiiler bir yap1
kullanilinca diizenleme, st iiste koyma, pargalara ayirma, yan yana dizme gibi terimler eski heykel terimlerinin
yerini alir. Bazen kutular duvara bagh olarak dizilirler, bdylece yer, tavan ve duvar heykel deneyiminin bir pargasi
olurlar.... Yinelenen modiiler yapi siirprizlerden uzaktir. Basit, siissiiz {i¢ boyutlu nesneler klasik heykel
anlayisindan bu agidan farklidir” (akt: Giderer, 2003, s. 147).

Modiiler olarak kurgulanmis bloklarla diizenledigi calismalar1 statik bir ritme ve endiistriyel bir titizlik ile
uygulanmig geometrik bigimlere sahiptir. Birbirinin aynist olan her birim pargasinin aralarindaki mesafe de esittir.
Bu calismalarin hepsi pargalarin birlesmesinden olusmaktadir fakat bu birlesmelerin asama siralar1 ya da bir
merkezleri yoktur. Judd i¢in 6nemli olan, tekrar eden bu geometrik birimlerin mekandaki biitiinlenmis algisidir.

Minimalizm ile yalin ve geometrik bigimlerin agik alanlara uygulanmasi agisindan benzer ozellikler gdsteren
“Arazi Sanati”nda ise sanat¢ilar sanat yapitinin miize ve galerilerde sergilenerek kapitalizme hizmet etmesine karsi
cikmislar bu sebeple dogal alanlar1 kullanarak sergilenme alani olarak da diizenlenmislerdir.

D1s mekanlarda gercgeklestirdikleri biiyiikk ¢apli projelerle farklilik yaratan Christo ve Jeanne Claude ¢ifti de
sanat1 miizelerin i¢inde kendi izleyicisini segen bir alan olmaktan ¢ikarip dogaya, caddelere, sehirlerin iginde
insanlarin en yogun oldugu alanlara, giindelik hayatin tam ortasina yerlestirmektedir. Ciftin biiyiik capta tirettigi
yapitlar; resim, heykel, mimarlik ve kentsel tasarimin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 6: Christo and Janne Caude, “The Gates- Central Pa_fk Projesi”, 1979-2005, 7.503 Aliminyum Panel ve Panellere Monte
Edilmis Safran Rengi Kumaslar, 37 Kilometre, Central Park, New York, ABD.
Kaynak: https://christojeanneclaude.net/artworks/the-gates/ E.T.: 22.02.2022.

1979°dan beri hayata gecirmeye ¢alistiklart fakat gerekli izinleri alamadiklart i¢in 2005 yilinda
gergeklestirebildikleri “The Gates: Central Park™’ta 7.503 adet aliminyum panelden ve panellere monte edilen
safran rengi kumastan olusan kentsel 6l¢ekte bir sanat projesidir. Central Parkin 37 kilometre boyunca yiiriiyiis
yoluna siralanan ve on alt1 giin boyunca kaldirilmayan bu ¢alisma modiiler kurgulamaya giizel bir 6rnektir. Genis
bir alana yerlestirdigi bu canli renkteki kumasl kapilarla sanat¢i birim tekrart uygulamasini agik alanda
gerceklestirmistir. Kendi ayaklari {izerinde duran yere monte edilmeyen zemine degerek “yeryiiziiyle” gecici bir
iligki kurmalar1 saglanan 4.87 metre yliksekligindeki aliiminyum striiktiirler, ylirliylis yollariin genigligine gore
diizenli araliklarla, birbirini takip edecek sekilde yerlestirilmistir (Gorsel 6).

4. CAGDAS SANATTA NESNE TEKRARINA DAYALI UYGULAMALAR

Sanatta kiitle denilince akla ilk gelen heykel, yilizey denilince de akla ilk gelen resimdir. Modernizm ve sonrasi
donemde kimi sanatcilar resimsel diizenlemelerin yaninda yiizeye yerlestirdikleri nesnelerin tekrar1 yoluyla
rolyef karakterli bir yapi olusturmaktadirlar. Bu tarz ¢aligmalarda izleyici eger isterse yiizey iizerindeki nesnelere
gercekten dokunabilmekte ve derinligi hissedebilmektedir. Fakat bu c¢alismalarin heykel gibi c¢evresinde
dolasilabilecegi bir hacmi bulunmamaktadir. Bu tarz ¢alismalar resim heykel etkilesimiyle sinirlarin eridigi
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noktada uygulamaya konulmus ¢alismalardir. Ciinkii bu c¢alismalar hem yiizeysel hem de kiitlesel 6zellikler
tasimaktadir.

Modern donemde Charles Biederman rolyefleri rolyef karakterli yilizey ¢aligmalarina drnektir. Sanatci ¢aligmalarini
tek-renkli bir zemin iizerine takilan renkli diizlemler olarak uygulamakta ve nesne pargalarini yiizey iizerinde
kullanarak {igiincii boyutu yiizeyine eklemektedir. “Rdlyefler, konstriiksiyon yoluyla olusturulmustur. Yani
Biedarman, oOnce taslaklar sonra tahtadan bir model yapmakta, daha sonra kabartmayi olusturacak oOgeleri
aliminyumdan keserek, gerek gordiigii renge piiskiirtme yoluyla boyanmakta ve yerine yerlestirmektedir” (Lynton,
2009, s.253).

Modern donemde resimlerine yapistirdigi kirik tabaklarla rolyef karakterli ¢aligmalar yapan bir diger sanat¢i da
Julian Schnabel’dir. 1987 yilinda Donald Kuspit’e yapmis oldugu agiklamada sanatini su sekilde ifade etmektedir:

“Imgenin nesnenin -yani mozaigin- ayn1 sey olmasi ilgimi ¢ekmisti, ayrica yiizeyin o ajite hali de hosuma gitmisti.
Benim ruh halimi anlatiyordu sanki. Teknik olarak biitiin pargalarin, hangi konumda hangi renkte olursa olsun,
biitiin icinde hangi islevi goriiyor olursa olsun esit olusu da hosuma gitmisti... Benim amacim yiizey lizerine yeni
bir resim yapmak degil, yiizeyi reddeden bir sey yapmak resimselligi reddeden, ama ayni zamanda resimselligi
iceren bir sey. Kendi gecerlik olan bir yapit yapmak istiyorum, gecerligin illiizyonunu degil” (Kuspit, 1987’ den akt:
Antmen, 2009, s. 272).

Bu gelismeler esliginde nesnelerin, fotograflarin, atik ya da yeni {iretilmis fabrika iirinlerinin, ii¢ boyutlulugunu ya
da dokusal etkilerini tekrar eden birim diizenleriyle resim yiizeyine dahil ederek calisan sanatcilar yeni bir sanat
anlayisi olusturmaktadir. Bu ¢alismalar resim heykel etkilesiminde disiplinlerarast uygulamalardir. Minimalist
sanat¢1 Donal Judd 1960’larda bu konuya soyle deginmistir: “Son birka¢ yildan beri yapilan en iyi islerin yarisi,
hatta daha fazlasi ne heykeldir ne de resim” (akt: Yilmaz, 2018, s.14).

Glinlimiiz sanatinda ise bazi sanatcilar ayni tiirden nesne pargalarini, nesnelerin belirgin boliimlerini goriiniir
sekilde birakip yan yana getirerek ya da ug uca ekleyerek, bir mozaikteki parcalar gibi yerlestirmis ve bu sekilde
bicimleri kaydetmislerdir. Bu parcalar, bigimsel bir nitelikte olabilmekte ya da bir goriintiiniin bi¢imselligini
vurgulayabilmektedir. Bu nesne pargalari ayn1 zamanda bir goriintiiniin olugmasi i¢in resimsel basamak islevi de
gormektedir. Bu sanatgilar sorguladiklar ve inceledikleri ile geleneksel yontemlerin digina ¢ikmaktadir.

Tekrarlanan nesne parcalariyla rolyef karakteri yiizeyler olusturmak igin yuvarlaklar, sivri uglar, tornada
sekillendirilen bigimler, seramik uygulamalar1 ve daha pek ¢ok yontemle birim iiretilebilmektedir. Sanat¢1 bu
yoOntem i¢in basit bir birim bigim segerek yapitin biitlinliniin dogal bir pargasi haline gelmesini destekler. Basit
birim bi¢im biitiiniin birligine katkida bulunur. Bu birimi tekrarlayarak kullanmak yapitin gramerini olustururken
diizen lizerine odaklanmay1 saglamaktadir.

Tasarim i¢in sinirsiz sayida secenek sunan bu yontemde Onemli olan, birimlerin olusturulacak kompozisyona
gbre matematiksel olarak hesaplanip uygulanmasidir. Birimler, olusturulacak form fiizerine, ayn1 boyutta ve
belirli araliklarla, dnceden karar verilmis olan kompozisyonun istegine gore daha sik ya da daha seyrek,
uzunluklar1 biiyliyen ya da kiiciilen, yapilar1 kalinlasan ya da incelen, belli merkezlerde toplanan ya da belli
merkezlerden yayilan sistemlerle uygulanabilirler. Olusturulacak tasarimda birimlerin diizenlenmesi, kurulus ve
yapilanmasinda birlik ve denge ilkeleriyle anlaml1 biitiine ulasilmaktadir.

Bu ¢alismalara derinliklerini dikkate almadan cepheden bakacak olursak eger birer resim gibi algilanabilmektedir.
Fakat kiitle, hacim ve derinlik gibi 6zelliklerinin yanilsama degil de ger¢ek olmasi bu tarz calismalari resim
kavraminin disina ¢ikarmaktadir.

Giliniimiiz sanatinda bu ilkeler temelinde 6zgiin eserler iireterek kendini kabul ettirmis pek ¢ok Tiirk ve yabanci
sanat¢1 bulunmaktadir. Bu aragtirma kapsaminda ayr1 basliklar altinda inceledigimiz yedi sanatc¢i, 2000 yili ve
sonrasinda nesne tekrariyla rolyef karakterli ylizey arayislari konusunu sorunsal hale getirerek arastirmalar
yapmis ve bu konuda iiretimlerde bulunmuslardir.

4.1. Alev Gozonar

Sanatgr Onceden hazirlamis oldugu nesne pargalarmi ard arda gelecek sekilde sabir ve titizlikle tuvaline
yerlestirerek ¢alismalarini olusturmaktadir. Kullanmis oldugu “Polimer kil” sentetik bir seramik malzemesidir.
Sanatginin, bir kompresor aleti kullanarak ¢ok cesitli renk seritleri elde etmesi ve bunlar1 adeta pikselmiggesine
tuvaline elleriyle isleyerek ii¢ boyutu yakalayabilmesi onu bu malzemeye yogunlastirmigtir.

Sanatcinin, 2012 yilinda Mabeyn Galeri’de agmis oldugu “Yol” sergisiyle izleyicinin begenisine sunulan “VIP-
VOP” serisi, tekrarlanan nesne parcalariyla goriintii olusumuna giizel 6rnekler sunmaktadir (Gorsel 7).
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Ortalama bir ayda yaklasik 30.000 adet polimer kil birim tekrariyla uyguladigi ¢alismalar1 nesne tekrartyla rolyef
karakterli yiizey arayislarina oldukea ilgi ¢ekici drnekler sunmaktadir. Birim tekrar1 ve parga biitiin iligkisine olan
ilgisini kendisiyle yapilan bir roportajda su sekilde aciklamaktadir:

“Parca biitiin iligkisine olan vazgecilmez ilgim yeni islerimde de piksellerle hayat buldu. Kii¢iik parcalarin bir araya
gelmesiyle olusan biiyiik parcalar ve onlarin da bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan daha biiyiik birimler... Farkli
amaglar i¢in yapilan ama benim isim i¢in modifiye edilmis makinalarla polimer kil yarim cm capinda kiigiik
birimler haline getirilerek piksel piksel lake ahsabin {izerine islendi. Bir isimde ortalama 25-30 bin adet pargacik
var” Hiirriyet (akt: inceoglu, 20 Ekim 2012).

Gorsel 7: Alev Gozonar, “VOP 1117, 2012, Lake Ahsap Uzerine Polimer. 125x104 cm, Ayse-Dogan Karadeniz Koleksiyonu.
Kaynak: http://www.alevgozonar.com/TR/F/97/4224-vop-iii-125x104cm E.T.: 11.03.2022.

Alev Gozonar’in akim olarak Op Sanat ve Pop Sanat’a uzantisi olan bu c¢aligmalar1 nesne tekrari, modiiler birlesim
ve parg¢a-biitiin iligkileriyle olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Nesne tekrariyla rolyef karakterli yiizey arayislari igin
iilkemizde bu alandaki ¢aligmalar diistintildiigiinde 6nemli bir boslugu doldurmakta ve dikkat ¢ekmektedir.

4.2. Deniz Sagdi¢

Genellikle diigme, fermuar, iplik, etiket gibi bir giysiden elde edilebilecek her parcay1 eserlerinde bir 6ge haline
getiren sanat¢i, malzemelerini iiretici firma ve markalarin ellerinde bulunan atik durumdaki iiriin ve parcalardan
saglamaktadir. Sanat¢1 bu yaklasimiyla geri doniisiime odaklanmakta ve bu konuda farkindalik yaratmaktadir.

Sanatg1 belirlemis oldugu portreyi amaca uygun halde yeniden tasarlayip, kullanacagi malzemeleri keserek,
dikerek ya da yapistirarak yerlestirmektedir. Kullandigi malzemelerin olanaklari dahilinde uygun renk ve
boyutlamalar ile tasarimimi diizenlemektedir. Calismalarinda bazen bir par¢anin varyasyonlarimi kullanirken,
bazen de farkli birkag¢ parganin kombinasyonlarin1 kullanmaktadir (Gorsel 8).

e — = T

Gorsel 8: Deniz Sagdig, “Ready- Re -de”, 201, Dnim uzerin denim emuar. 14100 cm, Ozel K(ﬁe siyon.
Kaynak: Instagram: @denizsagdicart hesabindan almmustir. E.T.: 13.03.2022.

anat¢inin izniyle.

Ayni malzemenin tekrariyla olusturdugu bu ti¢ boyutlu portrelerinde derinlik etkisi gbze ¢arpmaktadir. Tekstile
dair her parcay1 bu yolla yeni bir biitiin olusturacak sekilde renk ve bigim etkilerini de 6n planda tutarak diizenleyen
sanat¢1 sanatini su sekilde ifade etmektedir: “Giinliikk hayatin bir pargasi olan, ama kullanim degerini kaybetmis
atilmis, bir kenara birakilmis nesneleri toplayip, bu nesnelere yagli boya gibi sanatin klasik teknikleriyle miidahale
ederek ya da bir heykel gibi yontarak, diizenleyerek onlar1 sanatin diinyasinda yeniden var etmeyi amagliyorum”
Tiirkiye Tekstil Sanayi Isverenleri Sendikas1 (TTSIS) (Anonim, Ocak-Subat 2020, 5.52).
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Deniz Sagdi¢ hayata dair pargalari bu yolla yeni bir biitiin olusturacak sekilde diizenlemektedir. Sagdi¢’in
caligmalarinda her parga i¢inde bulundugu biitiiniin bir pargasi olurken, ayni1 zamanda da bu biitiinii olusturmak icin
yeni anlamlar tiretmektedir.

Nesne tekrariyla rolyef karakterli yiizey arayislari icin oldukca giizel 6rnekler sunan bu geng¢ sanatgimiz yurt igi ve
yurt disinda dikkat ¢ekmekte ve pek ¢ok koleksiyonda ¢alismalari bulunmaktadir.

4.3. Varol Topag

Irili ufakl farkli biiyiikliik ve kiigiikliikteki aga¢ dallarmin “birlikteligi” ile olusturdugu calismalarmni yine
“birliktelik” ad1 altinda sergileyerek kavramin 6zelligini vurgulayan sanatgi kinetik 6zellikteki bu calismalariyla
yasamsal ritmi, dinamizmi ve hareketi vurgulamaktadir.

Gorsel 9: Varol Topag, “Bir-Lik”, 2015, Kinetik Heykel-Agag Dallar1, Kanvas, Elektrik Motoru, 105x320x25 cm, izmir Efes Swiss Otel.
Kaynak: http://www.buyukefessanat.com/tr/artist/varol-topac_28 2433.html E.T.: 07.04.2022.

Calismalarinda kavak agacini malzeme olarak se¢mesinin nedenini ve baska ne tiir malzemelerle calistigini
kendisiyle yapilan roportajda su climlelerle agiklamaktadir:

“Ahsap yerlestirme (enstalasyon) ¢alismalarimda kavak agacini tercih ediyorum c¢linkii kavak, malzeme, bigim
ve anlam iligkisi olarak en iyi sonucu aldigim bir yapiya sahip. Hafif, diizgiin dokusu, dogal rengi ve dairesel ¢ap
yapilar1 en uygun agag. Fakat heykel ¢alismalarimda sert agaclar, tas (mermer, granit, serpantin vb.) metal ve
polyester malzemeyi kullantyorum” (akt: Ozgiir, 2010, s. 64)

Varol Topag Izmir Efes Swiss Otel’in duvarina yaptig1 Bir-Lik calismasi ile iilkemizdeki kinetik heykel sanatini
uluslararasi platforma tagimistir. Topag, birim olarak kullandig1 aga¢ dallariyla biitiinsel bir etki yaratmaktadir.
Eserinde kullandig1 yiizlerce irili ufakli kavak agaci dal parcasi tekrari ile modiiler bir birlesim olusturmustur.
Calismada bir yandan dallar arasina yerlestirilen sensorler sayesinde seyirci esere yaklastiginda parcalar hareket
kazanirken, diger yandan da dal pargalarinin birbirine vurmasiyla ses ¢ikarmaktadir ki bu da doganin canli ve
hareketli yapisina dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 9).

Hareketi ve devamlilik hissini saglamak i¢in i¢ i¢e ge¢mis silindir formu tizerinde yogunlasarak eserler iireten
Varol Topag kinetik ve nesne tekrariyla modiiler birlesim uygulamalar i¢in -lilkemizde bu alandaki ¢alismalar
diistintildiigiinde- 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.

4.4. Nemo Jantzen

Nemo Jantzen'in algr ve perspektif arastirmasi olan bu calismalari, popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araclarimi
sorgulamak i¢in karma medya fotograf kompozisyonlari ile fotograf¢ilik, noktacilik ve pop sanatini
karistirmaktadir.

Jantzen hem benzer hem de etkilesimli bir teknik gelistirmistir ve bunu ¢aligsmalarina uygulamistir. Sanat¢i binlerce
gorlintliyli toplaylp tema ve renge gore diizenledikten sonra, bunlari kiigiik el yapimi regine kiirelere
yerlestirmektedir. Daha sonra diizinelerce hazirlamig oldugu bu kiireleri birlestirerek biiylik 6lgekli fotograf
portreleri olusturmaktadir. Jantzen’in ¢aligmalari, yakindan bakildiginda farkli, uzaktan bakildiginda ise daha farkli
bir etkilesim i¢inde oldugu i¢in izleyicilerin dikkatini ve bakislarm siirekli olarak iizerine ¢ekmekte ve bu ilgiyi
uzun siire koruyabilmektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Nemo Jantzen, “Marilyn (White)”, 2020, Ahsap iizerine recineden fotoéraf kompozisyonu. 110x110 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://villadelarte.com/artwork/marilyn/ E.T.: 08.04.2022.

Baslangic noktasi olarak tekrar, izleyiciye siireklilik duygusu kazandirmaktadir. Sanatci, kubbe pargalarini, yeniden
birlestirmek, yeniden olusturmak ve yeniden piksellestirmek i¢in ayrigtirmaktadir. Yinelenen gorsel elemanlar
cagrisim yoluyla farkli algilama siireglerine ait birimleri bakis aninda bir araya getirmektedir. Birka¢ boyuttan
gbzlem firsat1 sunan calismalar, ¢ok boyutlu, etkili ve izleyiciyle stirekli iletisim halinde olmasini saglamaktadir.

4.5. Maxim Wakultschik

Calismalarinda kullandig1 ahsap ¢ubuk parcalarini yiizey tlizerine batirarak yerlestiren sanat¢inin kullandig1 yontem
matematiksel ¢oziimlemeler gerektirmektedir. Onceden belirledigi kesin araliklarla ve belirli noktalara goére
nesnelerini yerlestirmektedir. Biitiin birimlerin renklerini ve yerlerini dnceden hesaplayarak calisan sanatgi bu
sekilde daha yumusak gecisli uygulamalar elde etmektedir. Wakultschik'in ¢aligmalarinin en 6nemli noktasi klasik
resimlerin nesne tekrarlariyla, kabartma olarak sunulan yiizler olmasidir (Gérsel 11).

PR

Gorsel 11: Maxim Wakultschik, “Efilia”, 2022, Pleksiglas Arkasinda Kiirdan. 34x25x9 cm.
Kaynak: https://www.impulsegallery.com/artists/43-maxim-wakultschik/works/869-maxim-wakultschik-efilia-2022/ E.T.: 22.03.2022.

Cok katmanli nesneleriyle 1s1k-gélge, yiizey yapisi ve renk titresimi arasindaki etkilesimi arastirmaktadir.
Calismalarin karsisinda hareket ettigimizde ya da perspektifteki en ufak degisiklikte ¢arpici yeni izlenimlere yol
acan uygulamalar1 kinetik nesnelere doniistiirmekte ve siirekli degismektedir. Bu da aslinda ¢alismalarindaki Op
Sanat etkisini gostermektedir. Gergekligin ve yanilsamanin sinirlart bulaniklagarak siirekli olarak izleyicinin
algisinin siirlarini zorlamaktadir.

4.6. Devorah Sperber

Sanatc1 rolyef karakterli c¢alismalarinda alintiladigi gortintiiyii pikselleyerek sunmaktadir. Sanat¢i goriintii
biitiinliiglinii makara kullanilarak elde etmekte ve her bir pikseli renkli iplik makaralariyla bas asagi asili duran
goriintiiye kopyalamaktadir. Her parca beynin goriintiiyii olusturabilmesi i¢in sarttir.

Sperber’in ¢aligmalarinda kiireler, calismanin algilanabilmesinde oldukg¢a onemlidir. Kiireler, diiz resimlerde var
olan ii¢ boyutlu yanilsamay1 vurgulamaya destek olmaktadir.
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“Caligmalarin Oniine yerlestirilen akrilik kiire, géz gibi hareket ederek, karmasik makaralardan olusan ters
goriintiiniin yoniinii diizelterek, minyatiir bir resmin kiire i¢inde havadaymis gibi goriinmesini saglar. Soyut bir
bilesene sahip olan renkli iplik makaralari, sanatginin sabrinin neticesinde tanidik bir goriintiiye doniisiir” (Brown,

—— — — " o )
LB L

Gorsel 12: Devorah Sperber, “Mona Lisa’dan Sonra 87, 2010, 1.42§2 det Iplik Makaras1, Akrilik Kiire, Metal Diizenek. 172,72x119,38
cm (yalnizca iplik makarali boliim) x 182,88cm (akrilik kiire ile birlikte).
Kaynak: http://www.devorahsperber.com/thread_works_index_html_and_2x2s/mona_8.htm E.T.: 22.03.2022.

Cagdas sanatta yeniden lretimde malzeme c¢esitliligi ve Ozgiirliiglinii kullanarak Mona Lisa’y1r yeniden
gorsellestiren Sperber yaptigi “Mona Lisa’dan Sonra 8” (After Mona Lisa 8) isimli ¢aligmasinda, 1.482 adet
renkli iplik makarasi kullanmistir. Bir kiire araciligiyla bakildiginda Mona Lisa oldugu anlasilan ve taninir hale
gelen goriintii, ¢iplak gozle bakildiginda rastgele diizenlenmis, pikselli, soyut bir diizenleme olarak gdriilmektedir
(Gorsel 12).

4.7. Hiilya Kanber

Belirli bir birimin tekrarmma dayanan calismalar1 ayni nesne pargalarinin birlesiminden olusmaktadir. Caligmalari
genelinde kullanmig oldugu “kavale” ahsap bir torna malzemesidir. Bunun disinda farkli malzemelerle de (bozuk
para, klavye tusu, domino tas1, bos mermi kovani vb.) calismalar iiretmektedir. Uretim siirecinde tiim malzemeler
gercek kimliklerinden armdirilarak kullanilmaktadir.

Mozaik yontemine benzer bu yontemle uygulanmis calismalarinda bir malzeme dort defa islem gérmektedir.
Oncelikle kavale pargalarinin uglar1 sivriltilmekte daha sonra kompozisyonun tasarimina gére boyut farkliliklariyla
cubuklar kesilmekte, sonra boyanmakta ve en son olarak da daha 6nce tasarimi hazirlanmis olan tuvalin {izerine
yapigtirilmaktadir.

“Veniis- Botticelli’ye Sayg1” tablosundaki malzeme ise ¢op sistir. Bu uygulamadaki amag; Veniis’lin portresinin bir
kismini boya resmi olmasinin diginda bir kabartma; fiziksel bir derinlikle gdstermektir. Buna bir de renk ile derinlik
verilerek yanilsamanin yanilsamasi olugturmaya galisilmistir.

Gorsel 13: Hiily“a Kanber, “Veniis- Botticelli’ye Saygi1”, 2020, Tuval Uzerine 24.719 Parca Boyanmis Cop Sis Karisik Teknik, 50x35 cm,
Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Calismada binlerce ¢ubuk sis pargasiyla Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” tablosundaki detay goriintiisii yeniden
olusturulmustur. 35 cm enindedir ve zeminden yliksekligi 50 cm dir. Calismaya morfolojik agidan baktigimizda ise
24.719 adet 3,5 ve 4,5 cm uzunlugundaki ¢Op sis pargalar1 verilmek istenen derinlik etkisine gore yan yana
siralanmig ve bir tuval {izerine yapistirilarak birlestirilmistir (Gorsel 13).

5. SONUC

Sanat1 bir anlamda sinirh faaliyet alanindan ¢ikarip, sonsuz ilgi alanlarina agan 20.ylizy1l akimlar1 endiistrilesmenin
sonucu seri iiretimin alt basamagi olan modiilerlik kavramini sanata dahil ederek sanat alanini genisletmistir.

Sanatta kiitle denilince akla ilk gelen heykel, ylizey denilince de akla ilk gelen resimdir. Fakat nesne tekrarina
dayali rolyef karakterli ylizeyler aslinda resim heykel etkilesimiyle sinirlarin eridigi noktada, bu bakis agisiyla
uygulamaya konulmus c¢alismalardir. Ciinkii bu ¢alismalar hem ylizeysel hem de kiitlesel 0Ozellikler
tasimaktadirlar. Bu tarz ¢aligmalar diinyanin pek ¢ok yerinde ¢esitli sanatgilarin anlatim tekniklerinde gézlenmistir.

Sanat, bilim, doga, nesne, tekrar ve modiiler yapilar ile ilgili olusumlar arastirilmistir. Arastirma boyunca tekrar
olgusunun farkl kiiltiirlerde, sanat tarihinde, ¢cagdas sanat yapitlarinda farkl sekillerde kullanildigimi gozlenmistir.
Gegmisten giinlimiize sanat¢i ¢aligmalari, malzemeyle iligkileri, nesneye yaklagimlari ve resim nesne etkilesimi
neticesindeki rolyef karakteri ylizeylerin sanattaki yeri ortaya konulan kurgularda yorumlanmaya c¢alisiimistir.
Bu tasarimlarin ¢ogunlukla endiistriyel malzemeler kullanilarak birimlerin olusturdugu modiiler bir diizen
icerisinde kurgulandig1 goézlenmistir. Ayrica nesne tekrariyla uygulanmis rolyef karakterli ¢alismalarin naif ya da
teknolojik, analitik ya da duygusal, zanaat ya da sanat olma arasindaki ince ¢izgide durdugu da sdylenebilir.

Gergeklestirilen taramalar sonucunda arastirmanin temel amaci, giinimiizde rolyef karakterli caligsmalar
igerisinde modiiler kurgulu tasarimlarin nasil olusturuldugu ve ¢agdas sanat icerisindeki 6neminin arastirilmasi
olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda konuya yaklasim gerek modern sanat oOrnekleriyle gerekse giliniimiiz
sanatg¢ilarinin nesne tekrariyla olusturulmus rolyef karakterli yapitlarin irdelenmesi baglaminda sorgulanmustir.

Cagdas sanatta ki nesne tekrari uygulamalar1 yiizey tizerinde degisik modiiller kullamilarak farkli etkilerle
sunulmustur. Eserlerdeki nesne birimlerinim diizenlemeleri, teknikleri ve goriiniimleriyle yilizeyde devinim
olusturmustur. Bu da kompozisyonu ¢ok daha giiclii kilmistir. Baz1 uygulamalarda nesne tekrarlari daha sik
kullanilarak vurgular kuvvetlendirilmis ve nesne boyutlari farklilastirilarak ylizeyde derinlik algis1 daha etkileyici
bigimde sergilenmistir. Sanatcilar bu kullamimlarryla eserlerdeki anlatimlarma yénelik gekiciligi artirmstir. Igerdigi
matematiksel, geometrik dinamiklerle ve nesne yardimiyla yiizey iizerinde {igiincii boyuta ulasan resmin, ritmik ve
simetrik, kimi zaman statik, kimi zaman devingen bir hareket bi¢imini benimseyerek siireklilik ilkesine dayali bir
goriiniime biiriinebildigi sonucuna varilmigtir. Ayrica bu caligmalarin vurgulu, keskin, diizenli ve devingen
yapisinin izleyici lizerinde hayranlik uyandirdigi da edinilen bulgulardan biridir.

Sonug¢ olarak elde edilen veriler, cagdas sanatta nesne tekrarityla yapilmis olan yiizey ¢alismalarinin, resim
alanindaki klasik anlayisi yiizey iizerindeki iki boyutlu anlatimdan ¢ikararak {igiincii boyuta gegirebilecegini
gostermistir. Bu tarz c¢aligmalarin genelinde birimlerin olusturdugu rutin tekrarlar ve yan yana dizilislerin
caligmalar1 Optik sanata yaklagtirarak resmin biitiiniinde hareket ediyormus etkisi gosterdigi ve algiy1 yaniltarak
illiizyon etkisi yarattigi da gézlemlenmistir. Ayrica nesne tekrart kullanan sanat¢ilarin yapilarinda konstriiktivist
ve minimal bir anlayis sergiledigi de goriilmektedir.

Bu bilgilerin 1s1ginda metni sonlandirmak gerekirse yiizey tizerindeki iki boyuttan kurtulmak isteyen sanatgilarin
malzemeyi (nesne) tuval iizerine eklemesiyle gelisen sanat, tekrar eden nesne pargalarinin goriintii olusturmada
yeniden diizenlemesiyle sanat¢iyr ylizey lizerinde farkli denemeler yapmaya ve yeni olusumlara yoneltmektedir.
Aragtirma siirecinde ulagilan yargi ve konu ile ilgili bilgi yoklugundan bu aragtirmanin ileride konu ile ilgili
arastirma yapacaklara bir kaynak olusturacagi diisiiniilmektedir.
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