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OZET

Amag: Hareketli tipografi, kinetik tipografi veya animasyonlu
tipografi  gibi  ¢esitli  isimlerle adlandirilan, yazinin
hareketlendirilmesiyle yaratilan bu yeni tasarim ve iletisim
aracinin, insanlarin yasayis ve algilama bigimleri iizerindeki
konumunu sinema filmlerindeki uygulamalarina dayandirilarak
aragtirmaktir. Yontem: Calisma kaynak tarama modeli
kullanilarak yiriitiilmiistir. Makale igerik olarak grafik
tasarimin tarihsel gelisim siirecinden baslayarak; Johannes
Gutenberg’in hareketli hurufat sistemli matbaayr bularak
tipografinin temellerini olusturdugu déneme ve 20.yiizyil
itibariyle gelisen modern sanat akimlarmin tipografiye
dogrudan ve dolayli yoldan etkilerine deginmistir. Gelisen bilgi
teknolojileri ile kagit disinda yeni mekanlar bulan tipografinin
hareketlenerek giiniimiizdeki tasarimlarda boy gostermesi ile
yerli sinema filmlerinin jeneriklerinde kullanilmaya baslanan
tasarimlar detayl bir sekilde incelenmigtir. Bulgular: Calisma
kapsaminda yapilan literatiir aragtirmalart ve baz alinan 2000°1i
yillar sonrasi yerli sinema filmlerinin jeneriklerinin bi¢im ve
kompozisyonlar1 incelendiginde hareketli tipografik unsurlar
dogru  kullanildiginda  izleyicinin algi  ve  dikkatini
yogunlastirmakta ve mesajin iletilmesini kolaylastirmaktadir.
Sonug¢: Bilisim teknolojilerinin  gelismesi ile  birlikte
tipografinin font olarak bilgisayarlara girmesi ve dijital tasarim
programlart igerisinde yer almasi kullanicilara ve tasarimcilara
genis bir kullanim imkani sunmustur. Baslangigta sadece isim
kartlarindan  olusan jenerikler sinema ve teknolojinin
gelismesiyle farkli  bir gorev istlenmistir. Artik  film
baslamadan Once izleyiciyi duygusal ve biyolojik olarak filme
hazirlamak, filmin igerigi ve kurgusu hakkinda bilgi ve ipuglari
vermek amaciyla film jenerikleri daha etkili kullanilmaya
baglanmistir. Tiim bu gelismeler jenerikleri izleyici ile konusan
elemanlar haline getirmistir. Bu nedenle jenerik tasarimlar1 da
film kadar deger goren yapitlar olmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Kinetik Tipografi, Jeneriklerde Hareketli
Tipografi, Tipografik Animasyon

ABSTRACT

Aim: A new design and communication tool which is named as
moving typography,kinetic typography or animated typography
to be created by animating the text. It is aimed to investigate the
position of the tool on lifestyle and perception forms based on
its applications in Turkish movies. Method: The study, was
proceeded with literature review method, begins with the
historical development period of graphic design followed by the
foundation of typography with the invention of Johannes
Gutenberg's movable printing press which became the
fundemantal of typography, then continues with direct and
indirect effects of the modern art movements developing as of
the 20th century on typography. With developing computer
technologies, typography has started to find new places out of
paper and has emerged to become animated in today’s design
and also started to use in sequences in Turkish movies. All these
points are investigated in detail. Results: Based on the study,
making of literature resarch and reviewing the Turkish movie
sequences after 2000 years, shown us that if it had used
correctly, it intensifies the perception and attention of the viewer
and facilitates the transmission of the message. Generics, which
initially consisted of only name cards, assumed a different task
with the development of cinema and technology. Now, before
the movie starts, movie credits are used more effectively in
order to prepare the audience for the film emotionally and
biologically, and to give information and clues about the content
and editing of the film. All these developments have made the
generics elements that speak to the audience. For this reason,
generic designs have been works that are valued as much as
film.

Keywords: Kinetic Typography, Animated Typography in
Movie Title Sequences, Typographic Animation
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1. GIRIS
Gorsel iletisim kavrami insanlik tarihi boyunca var olmus ve hala gelisimini siirdirmektedir. Bilginin
aktarilmast veya kisisel duygularin ifade edilmesi i¢in magara duvarlarina ¢izilen piktogramlar gorsel

iletisim agisindan 6nemli bir yere sahip olmustur. (Aynsley, 2004, s. 6)

o

Sekil 1. Lascaux Magarasi duvar ¢izimlerinden bir 6rnek

[lk insanlar yiyeceklerini aramak i¢in hayvan izlerini takip ederken bile, gorsel isaretlerden faydalanmuistir.
Zekalari, hayvani daha gérmeden izlerden onu tanimlayabilecek seviyeye gelmistir. (Hollis, 2001, s. 7)

——— — [

Sekil 2. Avci-toplaylc1 toluluklar 'yitye-celerin hafaza edeedilriden her

giin avlanmalar gerekti. Bu da onlar1 havyan siiriilerini takip etmeye yoneltti.
Insanligin asamali olarak gelismesi ve toplu halde yasama ihtiyacimin dogmasi, kilometre tasi olarak
goriilen Misir hiyerogliflerinin, Cin Kaligrafisinin, orta ¢ag el yazmalarinin ve gliniimiiz font tasarimlarinin
da yolunu hazirlamistir. (Aynsley, 2004, s. 6)

' Sel 3. Misir Hierogliﬂeri, lk yaz1 drnekleri

[letisim teknolojilerinin gelismesi ve topluma niifuz etmesi ile birlikte insanlar her an gérsel veya isitsel
mesajlar ile kars1 karsiya kalmislardir. Bu nedenle mesajin alicis1 kadar bu mesaji gonderen tarafin da bu
teknikleri verimli kullanabilme yetenegi onemli bir durum olusturmustur. Bu nedenle gii¢lii bir gorsel
etkiye sahip tipografi kavrami gelismeye baslamistir. Philip Meggs’e gore bir tipografi sanatgisi yaratmis
oldugu bir tipografik tasarimda boyut, renk, stil farklar1 ile mesajin bir goriintiisiinii zihinde olusturabilir;
sadece yazi ile gorsel bir tonaj, ciddiyet, samimiyet, inandiricilik veya bir stil yaratabilmektedir. (Meggs P.
, 1989, s. 120)
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Gavin Ambrose tipografiyi; soyut bir fikre yazi ile form kazandirmak olarak agiklamistir. Ona gore uygun
bir tasarimin olusturulmasi okuyucunun duygularim tarafsiz bir sekilde etkileyebilmekte ve harekete
gecirebilmektedir. Tipografi; sanatsal, politik veya felsefi hareketleri sembolize edebilir veya bir kisiligi
ifade edebilmektedir. (Ambrose & Harris, 2005, s. 6)

2. TIPOGRAFININ TARIHSEL GELISIMI

Tipografinin tarihinin; el yapimi organik tasarimdan makinelerin ortaya ¢ikmasiyla yaratilan geometrik
formlara dogru uzanan baski teknolojisinin de etkili oldugu 500 yillik gelisimsel bir siireci kapsadigi
goriilmektedir. (Lupton, 2004, s. 13)

Magara duvarlarina ¢izilen sekiller; yazi karakterlerini ortaya g¢ikarmis, iletisimde cesitli firca, kamis,
papiriis gibi araclarin kullanilmasiyla birlikte bu karakterler bir sekil kazanmis, Antik Yunan ve
Romalilarin  sekillendirdigi geometrik hatlara sahip alfabe ise tipografinin gelisimsel siirecini
hizlandirmustir. (Yigit Er, 2013, s. 25;Ambrose & Harris, 2006, s. 12-26)

Bu siire¢ igerisinde tipografi tarihinin doniim noktasi kabul edilen Mainz dogumlu Johannes Gensfleisch
Zur Laden Zum Gutenberg’in kurdugu sistem bir¢cok yeniligin de temelini atmistir. Sert ve yumusak
metalleri kullanabilmesi, degerli madenlere ayar damgasi basmayi bilmesi 14401 yillarin sonunda
Gutenberg’i degistirilebilir harfleri (hurufat sistemi) tiretmeye yoneltmistir. (Garfield, 2014, s. 34)

FACE
COUNTER

SERIF
BEARD

SHOULDER

4y

SET WIDTH
GROOVE ll |||
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NICK

[

Sekil 4. Gutenberg’in yaptig1 harf kalibindan bir 6rnek

Gutenberg’den 6nce Cinliler kagit ve miirekkebin verimli kullanilmasi konusunda ¢alismalar yapmis hatta
degistirilebilir harf sistemine benzer bir sistem kurmus olsalar da Cin alfabesinin karmasik yapisi onlar1 bu
sistemin kullanilmasindan ve gelistirmesinden uzaklastirmistir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 39-45)

Gutenberg kendi baski sistemini kurarken birgok siireci de diisiinmek zorunda kalmigtir. Onun yontemi bir
harf kalib1 kesip bu kalibi demir bir ¢ubuga ters bir sekilde yontarak baglamaktadir; daha sonra tekrar
kullanilabilmesi i¢in bir matris olusturulmaktadir. Erimis metal; harf kalibinin igerisine dokiilerek hizlica
katilasmakta ve harf ortaya ¢ikmaktadir. (Garfield, 2014, s. 36)

Gutenberg’in bu sistem iizerinde detayli ¢alismalar ve analizler yapmustir. Oncelikle her harfin
yiiksekliginin ayn1 olarak ayarlanmasi gerektigini fark etmistir. Bu sayede sadece kagidin ylizeyine
stirtiinen, onde olan harfler degil tiim harfler basilabilecektir. Bunun disinda ‘I’ ve ‘m’ gibi farkli gévde
yapilarina sahip harfler i¢in genislik ayar1 yapilmasi gerektigini gdrmiistiir. En 6nemli nokta ise ermis
metal alasimin harf kalibina dokiilmesi ile harfin yaratilmasi siirecinde kullanilacak metalin ¢abuk eriyen
ayn1 zamanda cabuk katilasan bir yapiya sahip olmasi gerektigini fark etmistir. Gutenberg metalleri iyi
tanidig1 i¢in karisimina bu 6zellige sahip antimonu eklemistir. Baski sistemine getirdigi bir diger yenilik ise
kullandig1r miirekkepte olmustur. Mevcut su bazli miirekkebin harfleri tam olarak besleyemedigini fark
etmistir ve yag bazl farkli bir miirekkep bileseni yaratmustir. (Childress, 2008, s. 51-59)
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Sekil 5. Bir harf kalibinin olugturulmast siireci

Gutenberg kendisi ile {inlii “42 Satirli Incil”i basarken daha sonra “Textura” adini alacak olan yazi
karakterini kullanmistir. Bu fontu kullanmasindaki sebep hem daha énce el yazmasi ile yazilan Incillerdeki
yaz1 karakterine yakin olmasi hem de okuyucularin asina oldugu bir font kullanmak istemesi olmustur.
Onun temel felsefesinin tipografik estetikten ¢ok kolay basilabilir eserler liretmek oldugu goriilmektedir.
(Oztiirk, 2014, s. 6-9)

42 Satirh Incil’den giiniimiize sadece 48 kopya gelebilmis, ¢ogunun eksik durumda oldugu ve on alt1
adedine de hi¢ dokunulmadigi sdylenmektedir. (Garfield, 2014, s. 38)

ut 2os quos g libtis nonerant:md
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Sekil 7. Gurenberg’in Mainz’da bastig1 42 Satirhi
Incil’in ilk sayfasi

ot

Sekil 6. 42 Satirl Incil’den bir sayfa gériintiisii

Onun gelistirdigi yontem sayesinde Avrupa’da matbaa hizla gelismis ve basimcilik yeni bir boyuta
ulagmistir. Tipografik baski tekniginin yayginlagmasi ile birlikte Almanya’da agag baski teknigi ile resimli
kitap basim1 hizlanmistir. (Becer, 2011, s. 92-98; Bektas, 1992, s. 9-78; Sarikavak, 2004, s. 1-13)

Gutenberg’in degistirilebilir hurufat teknigi uzun bir dénem kullanilmis olup; 1900’lii yillardan itibaren
fotomekanik yontemler ve foto dizgi makineleri gelistirilmig; 1970°den sonra ise bilgisayar temelli
teknoloji ile tipografinin birlesiminden dogan fontlarin sayisal goriintiilere doniistiiriilmeleri noktasina
ulagilmistir. Bu yontem ile fontlar foto dizgi ve foto diizenleme dizgelerindeki goriintii cogaltma kaliplar
yerine sayisal verilere doniligmiistiir. (Sarikavak, 2004, s. 47-49)

20.yy Oncesi tipografi i¢in temel goriisii agiklayan bir tanimdan yola ¢ikarsak - "Tipografi: Basum Sanat,
Basimda kullanilan Hurufatin tasarimlanmast ugrasi."(S6zen ve Tanyeli, 2007: 237) olarak tanimlanmisgtir.
Tipografi, uzun bir dénem teknik bir terim olarak kullanilmis, sadece Gutenberg’in uygulamis oldugu;
metal bir ¢ubuga dizilmis olan kabartma harflerin kullanilarak seri baski iiretme yontemi olarak
tanmimlanmustir. (Becer, 2011, s. 176)

20. yiizy1l ortalarina dogru yasanan savaglar sonucu sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik yasam derin bir
buhranin i¢ine girmistir. Teknolojinin ve iletisimin gelismesiyle gelenek ve sosyal diizene karsi goriisler
olugsmaya baglamistir. Yasanan kargasa ortaminda Avrupamin yozlagmasina, gelenek ve sosyal diizenine
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bas kaldiran bir dizi sanat hareketi meydana gelmistir. Bu hareketler yeni bir diinya goriisii
olusturmuslardir. Artik kullanilan eski tekniklerin yetersiz oldugunu savunmaya baslamiglardir. Sanatcilar
bu hareketlerin amaci iletirlerken, ifade araci olarak grafik tasarim ve tipografi unsurlarindan
yararlanmislardir. Bu yiizden bazi sanat hareketleri grafik ve tipografik tasarim alaninin gelisiminde sadece
diisiince uyandirirken, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl, Suprematizm ve Konstriiktivizm gibi bazi
sanat hareketleri de tipografik tasarimin gelismesinde dogrudan etkili olmuslardir. Birbirine zit bu sanat
hareketlerinin sanat¢ilarinin donem donem grafik tasarim ve tipografi alaninda ortak caligmalar yaptiklar
da goriilmektedir. (Bektas, 1992, s. 39)

3. JAN TSCHICOLD VE YENIi TIPOGRAFi HAREKETI

Emre Becer’in modern sanat ve yeni tipografi isimli kitabinda degindigi gibi Jan Tschichold 20. yiizyil
baglarinda gelisen modernlesme hareketinin onciilerinden biri olmustur. Onun yenilikgi tipografi fikrinin
gelismesinde Bauhaus Okulu’nun 6nemli bir yeri vardir. Burada Herbert Bayer, Laszlo Moholy — Nagy,
Wassily Kandinsky gibi 6nemli isimlerle tamismis ve tipografi atélyesinde iretilen afiglerden ¢ok
etkilenmistir. (Becer, 2016, s. 231-232)

Yeni Tipografi Hareketi Jan Tschichold’dan énce 1923-25 yillar1 arasinda El Lissitzky, Laszlo Moholy
Nagy ve Kurt Schwitters gibi modernist goriise sahip tasarimcilarin caligmalarinda goriilmiis ve
manifestolarinda bahsedilmistir. (Yigit Er, 2013, s. 31) Buna ragmen, bu alanda Jan Tschichold daha
profesyonel olarak ugrasis, kendisinden dnceki tasarimcilarin ¢alismalarini analiz etmis, tipografiyi daha
derinlemesine indirgemis ve goriislerini aktarmak igin yogun bir ¢aba harcamustir. (Becer, Modern Sanat ve
Yeni Tipografi, 2016, s. 33)Diisiincelerini aktarirken kendi tasarimlarini kullanmast onu deneysel ve ticari
alandan basariya ulastirmistir. (Becer, 2016, s. 231)

Jan Tschicold, 1902 yilinda Leipzig’de dogmus ve yine Leipzig Akademi’de egitimini tamamladiktan
sonra bir yayinevinde ise baglamistir. Babasinin da yazi ustasi olmasi nedeniyle bu alana erken yaslarda ilgi
duymaya baslamistir. Modernlesme hareketinin temel prensipleri daha 6nce sadece toplumun belirli bir
kitlesi tarafindan kabul edilip anlasilirken; Jan Tschicold ile bu anlayis genis kitlelere sunulmus ve giinliik
tasarim problemleri tizerinde durulmustur. (Meggs & Purvis, 2012, s. 335)

1928 yilinda “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) isimli bir kitap yazmistir. Bu kitap tamamen onun
yen tipografi iizerine goriislerini icermektedir. Ozellikle; serifsiz yazi tipi kullanim1 olmak iizere, asimetri,
renk kullanimi, sayfa bosluklari, altin oran ve standardizasyon hakkinda goriislerini sunmustur. Ona gore
bu kurallar yeni tipografi anlayisinin olmazsa olmazlari arasinda yer almaktadir. Bu konuda; kendi
kitabinin tanitimi i¢in hazirladig1 brogiirii 6rnek gostermistir. (Bektas, 1992, s. 86-87)

Brosiir’iin tasarimi yenilik¢i bir vizyona ve temel amaci iletigsimi kolaylastirmak olan bir goriise sahip
olmustur. Geleneksel tasarim kurallar1 reddedilmis, islevsellik ve sadelik 6n planda sunulmus ve dekoratif
harf kullanimi reddedilmistir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 337)

VORZUGS-ANGEBOT
| ——e

i VERLAQ DES BROUNGSVERBANDES dor Devtichan Bechdruckar,
Barin 5w €1, Droibundatr , anchwint demnbenat

JAN TSCHICHOLD

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Hangbuch 10r gie gosamte Fachwert
4 dle drucksachonverbrauchanden Kraise

Sekil 8. Jan Tschichold’un Die Neue Typographie isimli kitabi i¢in hazirladig1 brosiir, 1928
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Jan Tschicold goriislerini sundugu 'Die Neue Typographie' adli kitabinda da belirttigi gibi Yeni
Tipografinin iki temel dayanagi bulunmaktadir. Form ve hiz. Geleneksel diinyada insanlar daha az mesaj ve
bilgi ile kars1 karsiya kalirken, modern diinya goriisiiyle bu durum hizla tersine donmdistiir. Artik insanlar
yolda yiiriirken bile birgok farkli iletisim kanalindan gelen mesajlar ile kars1 karsiya kalmaktadirlar. Bu
durum mesaj1 alan kisinin de artik tiim dikkatini ona vermeden soyle bir okudugu gergegini yaratmistir. Bu
ylizden mesaji gonderen kanalin daha yaratici ve dikkat ¢ekici olmasi gerektigi gercegi dogmustur. Bu
anlayis iizerinden yola ¢ikan Jan Tscheold; yalin, okunakli ve etkileyici bir dilin 6nemine deginmistir. Ona
gore geleneksel tipografik tasarimlar zamani olan okuyuculara hitap etmektedir ve bigim, estetik gibi
unsurlar ile pek ilgili olmamistir. (Tschichold, 1995)

Jan Tscheold’un 'Die Neue Typographie' isimli kitabinda degindigi konular1 su sekilde siralamak
miimkiindiir;

Modern tasarimda gozlerimiz soldan saga dogru okumaktadir. Basili bir metnin islevi oncelikle iletisim
daha sonra da kelime ve icerigin mantiksal siralamasi olmalidir. Modern tipografide mantiksal diizeni ve
mesaj1 olustururken iletisimi baglamak adma farkli yazi karakterleri, fotograf, farkli boyutlar ve renkler
kullanilabilmektedir. Form {izerinde asimetrik tasarim anlamsal iliskiler bakimindan daha etkili sonuclar
verebilmektedir.

Geleneksel tipografi ile modern tipografi arasindaki en 6nemli fark siislemelerden kaginarak sadelige
gitmektir. Form tizerinde kontrast yaratmak yapisal olarak dizilmis anlamlar arasinda zitlik yaratarak
gorilmeyi kolaylastirdigi saptanmistir. Genel ve en basit olarak zitlik yaratma teknikleri: yatay/dikey,
biiyiik/kiiciik, acik/koyu, renkli/renksiz gibi yontemlerden olusmaktadir. Ornegin; boyuttaki farkliliklar
vurgulanmalidir. Bashigin ¢ok biiyiik olmasi ve kalan metnin belirgin sekilde daha kiigiik olmasi daha iyi
sonuclar alinmasini saglamistir. Bir yazi karakterinin icerisinde aslinda 2 tasarim bulunmaktadir. Bunlar
biiylik harflerden olusan majiskiil harfler ve kiigiik harflerden olusan miniiskiil harfler olmustur. Bu iki
karakterin birlestirilmesi Roma dénemine uzanmaktadir ve bu anlayis ile “Antigua” ve “Roman” yazi
karakterlerinin birlikte kullanldig1 goriilmektedir. Ozel isimlerin daima biiyiik kullanildig1 geri kalan her
seyin kiiciik kullanilmasi gerektigi anlayis1 uluslararasi yazma kurallarina uysa bile yeni tipografiye ters
diismektedir. Yeni tipografi formda tasarruf saglamaya yoneliktir ve karakterlerin yiikselis ve algalislar ile
kiigiik harflerin biiylik harflere goére daha kolay okundugu goriilmektedir.

Yeni tipografide bir diger ana unsur da renkler ve beyaz alan kullanimu ile ilgili olmustur. Metin sayfanin 4
kenarini kaplayacak sekilde yerlestirilmemelidir. Kenarlarda birakilan beyaz alanlar ve zeminde kullanilan
beyaz renk yazi ile kontrast olusturarak hem estetik hem de okunabilirlik saglamaktadir. Renkleri
kullanirken formlar da géz Oniine alinmalidir. Bir kartpostal tasarlarken sadece siyah yeterli olurken, bir
poster igin yeterli degildir. Gii¢lii bir kirmizi ile siyahin uyumu, tam sar1 ve tam mavi gibi renkler
yogunluklarindan dolay1 tercih edilmelidirler.

Biitlin bu degisimler ve gostergeler ele alindiginda Jan Tschichold tipografide bir standardizasyon olmasi
gerektigini savunmustur. Oncelikle kagit boyutlar1 ele alinmistir. Kagitlardaki ebat talepleri hem iiretici,
hem matbaa hem de tiiketici i¢in kolaylik saglayacak bi¢imde olmasi gerektigini 6ne slirmiistiir. Bu sebeple
DIN kagit standartlarinin bu talebi karsilayacak tarzda oldugunu diistiinmiistiir.

En biiytlik degisim de yazi tipleri lizerine olmustur. Modern yazida siisleme tirnak gibi tasarimlar olmamal
ve bu sayede en {ist seviyede estetik saglanmig olmalidir. Bu goriise sahip mevcut tasarimlardan Paul
Renner’mn “Futura” isimli karakeri en iyi Ornek olarak verilebilir. “Schwabacher”, “Fraktur” gibi yazi
karakterleri ¢agdas bir tasarimda yer almamalidir. Bununla birlikte, “Walbaum”, “Didot”, “Bodoni” vb.
klasik karakterler de giiniimiiziin tasarimlarinda tercih edilmemelidir; ¢iinkii bu karakterler dogal
formlarma bagli olarak okuyucunun dikkatini verilmek istenilen mesajdan c¢ok belirli duygusal ve
entelektiiel alanlara yonlendirir ve agik¢a baglantimiz olmayan bir gegmise gotiirebilmektedir.

Her yaz tipi kendi dénemini ifade etmelidir ve ge¢misle baglantilarini koparmalidir. Iyi bir yazi tipinin
neye benzemesi gerektigi anlayisi degismektedir ve duygulara ifade ederken tasarim dogru kullanilmalidir.
Gece eglencesinin coskunun oldugu isiklarla siislii bir davetiyenin karakterleri ile bir cenaze bildirisinin
karakterleri ayni olmamalidir. lyi bir yazi tipinin, netliginin olmasimin Stesinde bir amaci olmamalidir.
Netlik, agiklik énemsenmeli, gereksiz olan her sey reddedilmelidir. Bu amag bizi geometrik bir form
yapisina gotiirmektedir ve serifsiz yazi karakterlerinin bu gereksinimlere ¢ok yaklastigi goriilmektedir.
(Tschichold, 1995)
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Teknolojinin hizla gelismesi ve 1970’li yillara gelindiginde ITC Corperation’in yazi tiplerini bilgisayar
ortamina aktarmasi ile tasarimcilara biiytik oranda 6zgiirliik ve kolaylik saglanmistir. (Bosler, 2012, s. 27)

4. HAREKETI YANSITMA CALISMALARI VE KINETIiK TiPOGRAFi

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren, sanatta hareket duygusunu tasvir etme gayreti, Lascaux ve
Altamira magaralarinin duvarlarindaki hayvan ¢izimlerinden anlasilabilmektedir. Sekil 9°da goriildiigii gibi
kosan bir bizonu betimlemek igin daha fazla ayak ¢izilmis. Misir ve antik Yunan sanatinda da benzer
caligmalar goriilmistiir. (Krasner, 2008, s. 5-6)

Sekil 9. Chauvet Magarasi’nin duvarina hareketi temsil etmek igin Sekil 10. Euphiletos Ressami tarafindan (MO) 530 yilinda
¢ok ayakli ¢izilen kosan bizon gorseli. Atina'daki Panathenaik Oyunlari i¢in zafer 6diilii olarak
boyanmus Siyah figiirlii Panathenaik Amfora. Gliniimiizde
New York Metropolitan Sanat Miizesi'nde sergilenen
Amforanin bir tarafinda bir kosu yarisi, diger tarafinda ise
Athena Promakhos'un bir tasviri bulunmaktadir.

Hareket kavrami aslinda fotograflarin art arda gosterilmesi esasina dayanmaktadir ve insan goziiniin bu
stirekliligi algilama yeteneginin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. 19. yiizyildan itibaren Avrupa’da
eglence unsuru olarak kullanilmaya baslandigi goriilmektedir. (Krasner, 2008, s. 5)

William George Horner’in “Yasam Carki” olarak bilinen ‘Zeotrop’u bulmasi ile birlikte sinemanin ortaya
¢ikmasi i¢in bir adim atilmigtir. Merkezi bir eksende istii agik kisa bir silindirin dénmesiyle, i¢ kisima
yerlestirilen kagit cizimlerin(serit) izleyiciler tarafindan bakildiginda, sonsuz bir dongiide canli gibi
goriinmesi biiyiik yankt uyandirmistir. (Krasner, 2008, s. 6)

Sekil 11. William Horner, Zeotrop, 1834
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1860’11 yillarin sonunda Eadward Muybridge kamerasi ile hayvanlarin ¢esitli aktivitelerini fotograflarken
arastirmalar1 onu ekrana 200’e kadar fotografin art arda dizilerek yansitilmasini saglayan zoopraxiscope’u
icat etmeye yoneltmistir. (Krasner, 2008, s. 6-8)

Sekil 12. Eadward Muybridge, Dértnala Kosan At, 1878 Sekil 13. Eadward Muybridge, Zoopraxiscope

24 Agustos 1891°de Amerikali mucit Thomas Alva Edison Kinetograph (Kinetograf) ve Kinetoscope
(Kinetoskop) adini verdigi bir alic1 ve bir gostericinin bulundugu makineyi icat etmistir ve 1894 yilinda
Lumiére kardesler (Auguste Lumiére, Louis Lumiére) Edison’1n icad1 kinetoskopu gelistirerek hareket eden
nesneleri bir perdeye diisiiren sinamatografi bulmus ve goriintii alma hayallerini gerceklestirmislerdir.
(Teksoy, 2005, s. 30-34)

Teknolojik gelismelerin artarak devam etmesi ve paralelinde tasarimlarin dijital ekranlara girmesi, daha
once var olan harf formlarinda ve grafiksel isaretlerin yapisinda degisikliklere yol agmistir. Artik daha
dinamik formlardan s6z edilmeye baglanmigtir. (Brownie, 2015, s. 3)

1980’li yillardan itibaren kinetik tipografinin anlami tam olarak sanatsal bir boyuta ulagmamis olsa bile
varhigi fark edilmeye baslanmistir. Baglarda miizik ve reklam filmlerinde goriilmeye baslanmis ve daha
sonra sanatsal boyutta zirveye ulasacak olan sinema filmi jenerik tasarimlari igerisine girmistir. (Brownie,
2015, s. 3-4) Genellikle bilgi verme amaci giidiilerek olusturulan harf formlarimin belirli bir duygu ve
diisiinceyi aktarmasi istenildiginde geleneksel ortamda baski teknikleri kullanilarak amaca ulasmak
miimkiin olmustur. Bununla birlikte dijital ortamda bdyle bir durum istenildiginde ise harflerin bir senaryo
igerisinde hareket yoluyla hayata gegirilerek "teatral bir bilesen" olusturulmasi diisiincesi ortaya ¢ikmuistir.
(Helfand, 1994, s. 49-53)

5. JENERIK TASARIMI VE SINEMADA JENERIKLERIN KULLANILMASI

Sinema elestirmeni David Geffner, bir jenerigin islevini; yonetmenin izleyicide hedef aldigi konu hakkinda
bilingalt1 goriintiisii olusturmak olarak tanimlamistir. (Deborah, 2001, s. 62)

Luiz Fernando Las-Casas ise jenerik tasariminin amacini 3 temel unsura dayandirmustir. Bilgi vermek,
tanitmak ve ikna etmek. (Las-Casas, 2007, s. 12-19) Bu goriisler dikkate alindiginda baslangigta jenerik
tasarimlari izleyiciye sadece filmde gorev alan teknik ve oyuncu kadrosunun isimlerinin sunuldugu bir yapi
olarak karsimiza ¢ikarken ilerleyen donemlerde izleyiciye film hakkinda 6n tanitim yapmak ve
bilingaltinda film ile ilgili mesaj olusturmak gorevine biiriindigii sdylenebilmektedir.

Jenerik kullaniminm ilk drneklerine erken donem sessiz sinema filmlerinde rastlanmaktadir. Bu tasarimlar
genellikle sade bir zemin lizerine kontrast olusturacak yazi rengi ile yonetmen, oyuncu ve ekibin
isimlerinin yer aldig1 ‘baslik kartlari’ndan olugmustur. (Krasner, 2008, s. 21) Kisa bir siire sonra ¢esitli
kiiciik siislemeler ve harf ¢izimleri bu tasarimlara yansitilmistir. Yonetmen D. W. Griffith’in kendi adin
imza olarak tasarimlara yerlestirdigi jenerikler bu alanda ilk ornekler olarak gosterilmektedir. (Braha &
Byrne, 2011, s. 45)
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D. W. GRIFFITH

Presents

Intolerance
Love's Struggle Throughout the Ages

In a prologue and two acts

COPYRIGHT 1916
WARK PRODUCING CORP. DAVID WARK GRIFFITH

Sekil 14. D. W. Griffith, Intolerance film jeneriginden bir kare, 1916

Izleyiciyi filme hazirlayarak onlara baslik kartlarindan ¢ok daha fazlasini sunan ve film ile duygusal bir bag
kurmalarinmi saglayan jenerik tasarimlarinin ilk 6rnekleri Saul Bass’in hazirladigi ‘North by Northwest’ ve
‘Psycho’ filmlerinde goriilmiistiir. ‘Psycho’ film jeneriginde kullanilan arka plan miizigi izleyiciyi filme
hazirlarken yatay cizgilerden olusan tipografik hareketler de izleyicinin goziinii giristeki panjur sahnesine
alistirmaktadir. (Lee, Forlizzi, & Hudson , 2002, s. 81-90)

PSYCHO

FNIECRY 20071\ €

T LCELE 2100

PrERRRADESRET M awecrio s ALFRED HITCHCOCK

Sekil 15. Saul Bass, ‘Psycho’ film jeneriginden goriintiiler,1960

Saul Bass yaptig1 grafik caligmalar ile 1950°1i yillarda Amerikan film endiistrisinde film jenerik
tasarimlarinin yaraticist olmustur. Alfred Hitchcock, Martin Scorsese, Stanley Kubrick ve Otto Preminger
gibi diinyaca iinlii yonetmenler ile ¢alisma firsati bulmus ve ‘The Man With the Golden Arm’ (1955) ve
‘Anatomy of a Murder’ (1959) gibi filmler i¢in yaptig1 acilis jenerikleri ile adindan séz ettirmeyi
bagarmustir. (Krasner, 2008, s. 21)

Saul Bass elestirmenler tarafindan “acilis jeneriklerini filmden once gosterilen, ve filmden bagimsiz ayri bir
film olarak yaratan ve bunu bir sanata doniistiiren” tasarimci olarak kabul edilmistir. (Thomas Jr, 1996)

1960'l1 y1llarda Warner Bros'un Looney Tunes ve Merrie Melodies gibi ¢izgi filmlerine yaptig1 ¢aligmalar
ile taninan Friz Freleng’in, Pembe Panter (1963) i¢in hazirladigi animasyon jenerigi popiiler kiiltiiriin bir
nesnesine doniismiistiir. (Deborah, 2001, s. 132)
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Amerikali tasarimc1 Maurice Binder’in klasik James Bond filmleri igin hazirladigi ¢alismalar da oldukga
ses getirmistir. ‘Dr. No’ ile baglayan ve ‘License to Kill’ ile biten on dort James Bond film serisinin jenerik
tasarimlarini yapmistir. Klasiklesen acilis sahnesi beyaz bir dairenin hareketi ile baslayarak karakteri igine
almis ve 38mm’lik bir silahin namlusunun i¢ goriintiisii olusmustur. Karakter namluya donerek ates
ederken, sahnenin {ist tarafindan asagi dogru kirmizi bir sivi akmustir. Sahnedeki 1s18in hareketi ve renkli
1siklarin dansi zihinde erotizm ve striptiz duygular uyandirirken kullaniciy: filme hazirlamis ve bu tasarim
James Bond filminin adeta miihrii olmustur. (Krasner, 2008, s. 22)

Sekil 16. Maurice Binder James Bond Jenerik Tasarimlar (Dr. No, 1962)

Efsanevi tasarimci Saul Bass ile ¢alisip son kirk yila damga vuran Dr. Strangelove (1964), Thomas Crown
Affair (1968) ve A Clockwork Orange (1971) gibi klasikler i¢in jenerik tasarimlar iireten film yapimcisi
Pablo Ferro getirdigi yenilikler ile jenerik tasarim ustasi iinvanini elde etmistir. Kariyeri boyunca film
jenerikleri sektdriine bir¢ok farkli tasarim teknigi getirmistir. Kesme, yaklastirma, boliinmiis ekran montaji
ve elle ¢izim animasyonu gibi teknikleri yaratmistir. (Krasner, 2008, s. 23)

Ayni doénemde film jererikleri tasarimi alaninda ses getiren bir diger tasarimci da Pablo Ferro ve Saul
Bass’in stilinden etkilenen Kyle Cooper olmustur. 1990’11 yillarda baski tasarim teknikleri ile djital
teknikleri bilgisayar ortaminda birlestirerek bunlarin kollektif kullanimini saylayan ilk tasarimcilardan biri
olmugtur. 1995 yilinda David Fincher’in psikolojik gerilim filmi ‘Se7en’in film jenerigini yapmis ve bu
tasarimi ile dikkatleri tizerine ¢ekmistir. (Krasner, 2008, s. 23)

Philip B. Meggs’in ‘Six Chapters in Design’ kitabinda da degindigi gibi yaptiklar tasarimlar ile sinemada
jenerik tasarimi konusunda Oncii sayilabilecek isimler: Saul Bass, Ivan Chermayeff, Milton Glaser, Paul
Rand, Tkko Tanaka ve Henryk Tomaszewski olarak gosterilmistir. (Meggs P. , 1997)

5.1. Film Jeneriklerinin Uygulanma Bicimleri

Sinema sanatinin ortaya ¢ikisi ve paralelinde sanatsal olarak gelisen diger uygulamalar g6z Oniine
alindiginda jenerik uygulama bigimlerini belirli tarzlarda gérmek miimkiin olmustur. Arastirmanin bu
boliimiinde bu yaklagimlar1 siniflandirmaya galigirken bulgular kisminda yer alan 6rneklerin temsil edildigi
filmlerin bulundugu 6rneklem detayli olarak incelenmistir.

5.1.1. Siyah Arka Plan Uzerine Kurgulanma

Bu tiir uygulamalar genellikle siyah arka plan {izerine filmde yer alan oyuncu, yonetmen ve teknik
kadronun isimlerinin yer aldig1 akis tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimsal yonii ¢ok kuvvetli
olmayan ve temel iglevi bilgi aktarmak olan bu tasarimlar sinemanin tarihsel siirecinden giiniimiize kadar
siklikla kargimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel eski filmlerin renksiz omasi sebebiyle o donemlerde ¢ok sik
kullanildig1 diisiiniilse de gilinimiizde de kolay uygulanabilir olmasi sebebiyle orneklerine rastlamak
mimkiindir. (Inceer, 2007, s.19)

5.1.2. Film Akarken, Ger¢cek Goriintii Uzerine Kurgulama

Giiniimiizde siklikla kullanilan yontemlerden biri film basladiginda normal akisi sirasinda oyuncu,
yonetmen ve teknik kadronun isimlerinin verildigi yontemdir. Bu tasarim uygulamasi izleyiciyi filimden
koparmayip, dogrudan atmosferin i¢ine sokmasi nedeniyle siklikla kullanilmaktadir. Jenerik film iizerinde
verilecekse yalin anlagilir ve sade bir goriiniimiiniin olmasi olduk¢a 6nem teskil etmektedir. (Deborah,
2001, s. 94-96)
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5.1.3. Animasyon ile Kurgulama

Filmin baslangicindan 6nce izleyiciyi filme hazirlamak ve karakterleri tanitmak amaciyla kullanilan bu
yontem cesitli geometrik formlarmm veya film ile ilgili imgelerin animatik olarak ¢izilmesi ve
hareketlendirilmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Bu alana Saul Bass’in James Bond filmleri i¢in yapmis oldugu
calismalar 6rnek olusturmaktadir. (Deborah, 2011)

5.1.4. Kinetik Tipografiye Dayalh Kurgulama

Film jeneriklerinde tasarim olarak tipografinin 6n plana ¢iktigi uygulamalar olarak bilinmektedir. Bu
alanda yaptig1 ¢alismalar ile Pablo Ferro 6n plana ¢ikmistir. (Heller, 1999)

Televizyon proglamlari igin yaptigi ¢alismalar ile donemin {inlii yonetmeni Stanley Kubrick’in dikkatini
¢ekmis ve Dr. Strangelove i¢in yaptigi jenerik ¢alismasi ile ine kavusmustur.

‘,\

‘STANLEY
sKUBRICK
“PRODUCTION

S (0- STARRING STERLING
STARRING.  PETER PWE

Specid Efets WY DetbiogMiees - STEWMT

VEEM\‘I‘E.RV‘% _ED FREEBORN |
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Sekil 17. Pablo Ferro Dr. Strangelove filmi i¢in yaptig1 jenerik ¢aligmast, 94

Havada yakit ikmali yapan ucaklarin ve Pablo Ferro’nun kendisine ait olan ve elle ¢izdigi karakterlerin
gorlintli Uzerine yerlestirilmesi ile yakalanan uyum biiyiik begeni toplamigtir. Pablo Ferro bu tasarimda
diizensiz fakat kendi i¢inde belli bir komposizyona sahip uzun ve ince hatli yazilarin ekrana gelmesiyle
diger jenerik tasarimlarindan kendisini ayiran cesur bir yaklasimi yakalamay1 basarmistir. (Landekic, 2015)

Yonetmenligini David Fincher'in yaptigi Panik Odasi (2002) filminin jenerik tasarimi da bu alanda oldukga
etkili bir 6rnek olmustur. Tasarimim1 Computer Cafe isimli post-prodiiksiyon firmasinin yaptigi jenerik
Manhattan’da uzak kamera c¢ekimiyle acilip New York’a dogru ilerleyen kamera hareketinden
olusmaktadir. Ekrana gelen binalarin perspektifi ile uyumlu aymi yondeki devasa yazilarin ve
1siklandirmanin uyumu ile ilerleyen sokaklar, sadece sehrin mimarisine ait gibi goriinmekle kalmamis ayn
zamanda filmle de kontrast yaratmistir. Filmin konusu ele alindiginda tamamu ile New York’ta kapali bir
odadan kag1s igslenmistir. Devasa yazilarin biiyiik binalar ile perspektif uyumuna ragmen onlardan bagimsiz
yilizen bir konumda durmasi da 6zgiirligiin duygusal baglantisim1 yansitmaktadir. Jenerik giin ortasinda
disarida baglamigtir; fakat filmin biiylik boliimii gece yarisi evin i¢inde panik odasinda gegmektedir.
Filimde digarist pek gosterilmediginden New York’ta gectigi jenerik ile gosterilmistir. Ayrica filmde kacis
islendiginden ve digarida biteceginden jenerigin de disarida islenmesi izleyiciyi filme hazirlamakta etkili
olmustur. (Braha & Byrne, 2011, s. 17-18)
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Sekil 18. Computer Cafe firmasmnimn Panik Odas: filmi igin yaptig1 jenerik ¢aligmasi, 2002
6. AMAC

Bu makale, sinemanin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan jenerik tasarimlarinin yapisina ve bu alanda oncii
sayilabilecek ornekler iizerinden Tirkiye’de 2000 yili sonrasi sinema ile birlikte gelisen jenerik
tasarimlarinin yine Ornekler iizerinden incelenmesini amaglamistir. Arastirma agirlikli olarak hareketli
tipografi uygulamalarina deginmistir. Bu baglamda sinemasal anlati i¢inde yer bulan jeneriklerin toplumsal
olaylar, gorsel kiiltiir, ekonomik ve teknolojik gelismeler baz alinarak gecirdigi evreler grafik tasarim ve
sinemanin Ortiistiigii noktalar incelenmistir. Jenerigin, bir mecra olarak sinemada ne anlama geldigi,
gelisim siireci ve genel oOzelliklerine de deginilmistir.  Tasarimlarin tipografi, renk, doku, gibi
kompozisyonu ve grafik tasarim dilini olusturan kavramlar ve hareket, kurgu gibi elemanlar birlikte
irdelenmistir. Teknolojik gelismelerin paralelinde gelisen sanat ve tasarim unsurlarindan biri olan sinema
alaninda hareketli tipografi kullanim1 ve son donem yerli sinema filmlerinden 6rnekler aragtirilmistir.

7. KAPSAM

Makale caligmasi tarama yontemi ile yapilmis olup, degerlendirmeler konu hakkindaki metinlerden,
kitaplardan, grafik tasarim kaynaklarindan, makalelerden, web kaynaklarindan ve sinema filmlerinin
jeneriklerinden yapilmistir. Arastirmaya dahil olan kaynaklar elektronik ve basili mecralardaki eserlerden
olugmaktadir. Arastirmaya dahil olan temel konular Grafik tasarim ve tipografinin tarihsel olusumu, hurufat
sisteminin bulunmasi, Endiistri Devrimi sonrasi tipografideki yenilikler ve o donemi etkileyen sanat
akimlari, gelisen bilgisayar sistemleri ile olusan font kavrami, tipografinin farkli mekanlarda boy
gostermesi ve son olarak da sinema filmlerinin jeneriklerinde hareket kazanmasi ile yarattig1 etkilerden
olusmaktadir.

8. ARASTIRMANIN PROBLEMIi

Arastirmanin temel problemi hurufat sisteminin bulunusu ve seri baski sisteminin olusturulmasindan sonra
gelisen tipografik dilin ve sayisal teknolojiler ile bilgisayar ortamina giren fontlarin hareketlendirilerek
nasil bir iletisim kanali yaratildiginin saptanmasidir. Bu gelismelerin paralelinde ortaya cikan sinema
sanatinin icerisinde konumlanan ve 2000’li yillardan itibaren Tiirk Sinemasinin film jeneriklerinde nasil
islendigini incelemek ve olusan tasarim dilini 6rnekler ile irdelemektir.

9. BULGULAR

Kinetik tipografi, hareketli tipografi veya motion tipografi gibi farkli isimler ile adlandirilan yazinin
hareketlendirilmesi islemi temelinde hiz ve anlasilabilir olma ilkelerini barindirmaktadir. Gelisen teknoloji
beraberinde film jeneriklerinin uygulama yontemlerini de kolaylastirmistir. Bununla birlikte film
jeneriklerinin tstlendikleri roller artmistir. Artik sadece siyah zemin {izerine sunulan oyuncu isimlerinden
cok filmle ilgili bilgi verme gorevine biirlinmiiglerdir.

Arastirma kapsaminda son donem yerli sinema filmlerinden birkac¢inin incelenerek izleyicinin ilgisini
cekme ve anlagilabilir olma ilkeleri dogrultusunda nasil bir yol izledikleri incelenmistir. Yerli sinema
filmlerinde kinetik tipografi uygulamalarimin yogun olarak kullanildigi boliimiin, filmlerin jenerik tarafi
oldugu saptanmuis, arastirmalar ve bulgular jenerik tasarimlarina gore yapilmistir. Arastirma evreni 2000
yili1 sonrast Tiirk sinemasi film jeneriklerinden olusturulmus ve evreni temsil eden 5 adet Orneklem
lizerinden agiklanmaya calisilmistir.
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9.1.Vavien

Yonetmenligini Taylan kardeslerin, senaristligini Engin Giinaydin'in yaptigi, bas rollerini Engin Giinaydin
ve Binnur Kaya’nin paylastigi 2009 yapimi Vavien mutsuzluk temasi iizerine kurulan bir film olmustur.
Filmin adi, kurgusu, jenerik tasarimi gibi bir¢ok unsur, konu ile baglantili olarak ve birbirini destekler
nitelikte olusturulmustur. Vavien, bir lambay1 iki farkli diigme ile farkli noktalardan agma-kapama
sistemine verilen addir. Film boyunca Vavien, nesnel olarak merdiven 1s1ginda bulunurken; 6znel anlamda
aklin gidip-gelmesi iizerine yogunlagmistir. Film jeneriginin konuya vurgusunda ise filmin basinda bir
araba kapisinin otomatik acilip kapanma goriintiisii verilmektedir. Kap1 kapandiginda karanlik islenmis,
kap1 acildiginda ise aydinlik olarak karakterimizi géormekteyiz. Her sey bir vavien metaforunda karakterin
duygusal gel-gitleri tizerine kurulmustur. Yine kapt kapandiginda olusturulan siyah ekran iizerine beyaz
renkle oyuncu isimleri gosterilmistir. Serifsiz bir yaz1 karakteri tercih edilirken modern tipografinin tasarim
anlayislarindan biri olan komple kiigiik harf kullanimi da goriilmektedir.

imaj. ENTERTAINMENT

binnur kaya % kmak T settar tanniogen

Sekil 19. Vavien filmi Jenerik Goriintiisii, 2009
9.2. Unutursam Fisilda

Unutursam Fisilda, yonetmenligini ve senaristligini Cagan Irmak'in yaptig1 2014 yapimi sinema filmidir.
Film ge¢mis ile simdiki zaman arasinda flashbackler ile gecmektedir. Filmin konusu temel olarak birbirine
zit iki kiz kardesin hayata bakis acilar1 ve aldiklari riskler ile karsilastiklart durumlar1 anlatan 1970°1i
yillarda gegen dram tiiriinde bir yapimdir. Filmde kullanilan renkler, dekor, kostiim ve 1siklandirmalar bize
bu etkiyi siirekli yansitmaktadir. Filmin jenerik tasariminda ise sar1 ve yesil tonlarin agirlikta kullanildig
yine kostlim, miizik, kiyafet, mekan ve isiklandirmalar ile izleyiciye dogrudan zaman bilgisi sunan bir
yaklagim tercih edilmistir. Ozellikle oyuncu ve teknik ekibin isimlerinin sunuldugu tasarimda serifsiz bir
yazi karakteri tercih edilirken, majiskiil ve miniskiil harflerin imla kurallarina uyulmdan, birlikte sunulmasi
ve renkli tonlar kullanilmasi kiz kardeslerden biri olan Ayperi’nin kural tanimayan, risk alan hayat
yaklagimina da atifta bulunmustur. Akan goriintii iizerine yazi yerlestirme teknigi kullanilirken jenerik
tamamiyla Ayperi karakterinin konserleri iizerinden islenmistir. Yesilgam filmlerinin etkisi jenerige
yansitilmig ve modern diinyanin karsilastig1 hareket kavrami da vurgulanmagtir.
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9.3.Vizontele

Yilmaz Erdogan imzali 2001 yapmu filmde, 70°li yillarda yasanan siyasi olaylarin ve teknolojik
gelismelerin Anadolu’nun tasrasina yansimalar1 mizahi bir dille anlatilmaktadir. 1974’te televizyon, lilke
genelinde yayginlasmasi ile birlikte Van’in Gevas ilcesinde de merak edilmektedir. Kdye gonderilen
televizyonun bolgeye siirglinle giden memurlarin anteni takmama ihmaline takilir. Alet, vericisi
kurulmadigi igin ¢alismamaktadir. Film televizyonu calistirma hevesiyle yasanan olaylari konu almaktadir.
Film jenerigi Vizontele logosu ile baslamaktadir. Logo tasarimu tiiplii televizyonlarin oval cam yapisim
andirirken V iizerindeki sinyal imgeleri ve analog yayindaki karincalanma efekti harf kontiirlerinde
animasyon olarak goriilmektedir. Set ekibi ve oyuncularin isimlerinin verilmesi ise yine analog yayin yapan
televizyonlarin sinyal alip alamama fikri {izerine kurulmustur. Goriintii kullaniminda karincalanmadan
netlige dogru akan bir yol izlenmistir. Analog antenlerin adeta hafif oynatilmasiyla goériintiiniin netlesmesi
hissi jenerik boyunca kullanilmistir. Bu tasarim da filmin konusuna 6nceden vurgu yapar niteliktedir.
Jenerigin siyah beyaz ve gri tonlarda olusturulmasi yine renksiz televizyonlara atifta bulunmaktadir. Font
olarak diiz tirnakli bir stil tercih edilmis ve isimler ilk harfi biiyiik soy isimler komple biiylik yazilarak
resmi makamlarin varlig1 isaret edilmis goriiniimdedir. Jenerigin bozuk yayin iizerine kurulmasi yan anlam
olarak koydeki aile ve akrabalik iligkilerinde de sorunlar oldugunu simgelemektedir.

Y1lmaz ERDOGAN

Demet AKBAG

Demet AKBAG

Sekil 21. Vizontele filmi Jenerik Goriintiisii, 2001
9.4. Devrim Arabalar

Yonetmenligini Tolga Ornek’in yaptigi 2008 yapimi film 1960 ihtilali sonras1 géreve gelen Cumhurbaskan
Cemal Giirsel’in bir tartigma esnasinda tiimiiyle yerli iiretim olan bir otomobilin Cumhuriyet Bayrami’na
130 giin kala yapilmasini emretmesini konu almaktadir. Yeterli imkan ve ekipmani olmayan 23 Tiirk
mithendisin 130 giinliik ¢cabasi filme aktarilmistir.

Tasarimsal olarak incelendiginde jenerik filme gerg¢ek goriintiiniin hemen ardindan gelen tasarimsal kurgu
ile yerlestirilmistir. Dadaist tasarimlar1 andiran kolaj ¢alismalarinin her bir parcasi filme dair ipuglari
barmdirmaktadir ve ayr1 ayri incelenmesi gerekmektedir. Oncelikle jenerigin ana tasarimi yatay eksende
hareket eden donemin gazete mansetlerinin gosteriminden olugmaktadir ve mansetler iilkenin siyasi ve
ekonomik durumu hakkinda bilgi vermektedir. Genel tasarim kara bulutlarin ardinda gériinen siyah beyaz
goriintiilerden olugmaktadir. Gazetenin yatay eksen hareketini sol kosede verilen anahtar kelimeler
desteklemektedir ve bu kelimeler yine filmle ilgili ipuclar1 vermektedir. Serifsiz bir yazi karakteri ve biiylik
harflerle verilen bu kelimeler eskimis yol seritlerini andiran bir tasarimla yapilmigtir. Bu tasarima yatay
eksende yavas sekilde verilen hareket sanki yolda gidiyormus hissi uyanmasini saglamistir. Benzer sekilde
yine tirnaksiz bir yazi karakteri ile verilen oyuncu isimleri yine yol seridini andiran bir font tasarimi ile
verilmistir. Sag alt koseye konumlandirilan isimler diisey olarak yerlestirilmistir.

Sekil 22. Devrim Arabalari filmi Jenerik Goriintiisii, 2008

R ‘@ sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

4713



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2020 Issue:72 pp: 4700-4716

10. SONUC

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile birlikte kinetik tipografi uygulamalarinin yontemleri de gelismis ve
yerli sinemada da Ozgiin caligmalar gerceklesmistir. Arastirma kapsaminda yerli sinemanin 2000’li
yillardan itibaren 6rnekleri incelenmis ve evreni temsil eden 6rneklem iizerinden bulgular incelenmistir. Bu
baglamda teknolojik gelismelerin etkisin jenerik tasarimlarina da yansidig1 kolayca fark edilebilmektedir.
Kullanilan renkler, mekan, tipografi tercihi gibi unsurlar film hakkinda ipucu vermeye yonelik olarak
hazirlanmustr.

Baslangicta sadece isim kartlarindan olusan jenerikler sinema ve teknolojinin gelismesiyle farkli bir goérev
istlenmistir. Artik film baslamadan 6nce izleyiciyi duygusal ve biyolojik olarak filme hazirlamak, filmin
icerigi ve kurgusu hakkinda bilgi ve ipuglar1 vermek amaciyla film jenerikleri daha etkili kullanilmaya
baglanmistir. Tim bu gelismeler jenerikleri izleyici ile konusan elemanlar haline getirmistir. Bu nedenle
jenerik tasarimlar1 da film kadar deger goren yapitlar olmuslardir.

Jenerik tasarimlari tarihsel dongii igerisinde sadece sinema dilinden beslenirken, zamanla kendi dilini
olusturmus ve grafik tasarimin temel ilkeleri dogrultusunda sekillenmistir. Bununla birlikte jenerik
tasarimcisinin iyi bir tasarimci olmasi yaninda, gostergebilim, senaryo, miizik, kompozisyon ve sinemadaki
kavramsal siralamanin nasil yapilmas: gerektigi konusunda da bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. izleyici
iizerinde belirlenen etkilerin birakilabilmesi icin olaylarin belirli bir sira ile verilmesi ve kurgusunun
planlanmasi gerekmektedir. Analiz edilen 6rneklere dayanarak, renk, font tercihi, font boyutu, organik veya
mekanik hareket tercihleri ve kurgulanan kompozisyon film ile izleyici arasindaki duygusal bagin
olugmasina etki eden unsurlarin basinda gelmektedir.

Sinema tarihinde jenerik tasariminin gelismesine etki eden uygulamalar arasinda “The Man with the
Golden Arm”, “Dr. No“, “Se7en” gibi jenerigi hafizalara kazinmis filmler 6rnek olarak verilebilir. Bu
tasarimlarin 6nemi tasarimcilarinin jenerikleri filimden bagimsiz unsurlar olarak degil aksine ilk kez filmin
akisina etki eden tasarimlar olarak gérmelerinden kaynaklanmaktadir.

Kinetik tipografi filmde miizik, fon, kamera agilar1 gibi farkli unsurlar ile birlikte kullanilma imkanina
sahip oldugundan izleyiciye verilmek istenen mesaji onlar1 sikmadan eglenceli bir sekilde
aktarabilmektedir. Arastirma sonucu jenerik tasarimindaki animasyon hareketleri genelde goziin
odaklanmasini kolaylagtiracak ve takibi gii¢lestirmeyecek sekilde yapildig1 goriilmiistiir.

Son olarak tipografi uygulamalarimin ve dzellikle de kinetik tipografi uygulamalarinin 6ziinde teknolojinin
etkisiyle ortaya ¢ikan hiz ve bilgi iletme kavramlarinin yattig1 unutulmamalidir. Hareket eden her karakteri
veya tasarimi kinetizm olarak degerlendirmek miimkiin olamaz.
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