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OZET

Savas toplumsal olgularin en eskilerinden birisidir. Tarih i¢inde farkli uygarliklarla degisime ugrayarak devam etmistir ve hi¢bir
donemde de ortadan kalkmamustir. ilkel (Primitif) donem insanlari yirtict hayvanlara kars: tastan iirettigi baltalar ile onlara kars:
koymustur. Uygar saydigimiz insanoglu ise daha gelismis teknolojik silahlari ile savagmaya devam etmektedir. Sanat tarihi bize
gostermektedir ki tarihe mal olmus sanatgilarin toplumsal travmalara kayitsiz kalmayarak tam tersine onlari iiretken etkinliklerinin
temel problemleri igerisinde var oldugunu gostermektedirler. Sanati ger¢ek olanin algilanmasinda diisiinsel bir eylem olarak
diistindiigiimiizde yasadigimiz ¢aga ait olan modern kiiltiirlin sanat ile olan baglarin1 gergekgi bir platforma cektigini gormekteyiz.
Savasg olgusu ve sanatsal liretim arasinda bir iliski bulunmaktadir iste bu baglantiy1 da saglayan sanatg¢ilardir. Sanatcilar yiizyillar
boyunca savas olgusuna ait goriislerini sanatsal dilleri ile ifade etmislerdir ve savagi ifade ederken de en yalin hali ile ifade
etmiglerdir. Sanatcilar ge¢misten giinlimiize kadar toplumsal olaylara, yasananlara duyarsiz kalamamislar ve bu konudaki
tepkilerini, diistincelerini tiretmis olduklar: sanat eserleri ile dile getirmislerdir. Kald1 ki sanatin etkililigi sadece yasanan an ile de
smirlt kalmamistir. Goya’nin “U¢ Mayis’ta Kursuna Dizilenler”i savasm aci yiiziinii siirekli olumsuzlayabilecek énemli yapitlar
arasinda yerlerini almislardir. Goya savasin tiim ¢iplakligi ve acimasizligini kendi sanat dilleri ile ifade etmislerdir. Oysa sanatin
yiizli 6ldiirmeye, yok etmeye degil var etmeye yasami daha yasanilir kilmaya yoneliktir. Yaptigimiz bu arastirmada yasadigimiz
diinyada insanoglunun tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren siirekli bir iistiinliik kavgasi iginde oldugu, savas ve uygarlik dongiisii
iginde bu olguyu asamadiklari irdelenmeye ¢alisilmistir. Savas konulu resimlere farkli dsnemde meydana gelen iki savas sahnesi,
Goya’nin ¢alismalarindan yola ¢ikilarak ele alinmistir. Goya’nin resimlerinde yansittiklari savas ve gerceklik olgusunu resim dili
ile nasil ele aldiklar1 ve savasin acimasizligini nasil disavurumu tizerinde durulmustur. Bu ¢alismada literatiir taramasi ve resim
okumalar1 yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: Savas, Sanat, Goya, U¢ May1s, Resim
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ABSTRACT

War is one of the oldest social phenomena. It has continued to change with different civilizations throughout history and has not
disappeared in any period. Primitive (Primitive) period people resisted against predators with axes they produced from stone.
Human beings, whom we consider civilized, continue to fight with their more advanced technological weapons. Art history shows
us that artists who have made history do not remain indifferent to social traumas, on the contrary, they show that their productive
activities exist within the basic problems. When we think of art as an intellectual act in perceiving what is real, we see that the
modern culture of our age draws its ties with art to a realistic platform. There is a relationship between the phenomenon of war and
artistic production, and it is the artists who provide this connection. For centuries, artists have expressed their views on the
phenomenon of war with their artistic language, and they have expressed the war in its simplest form. From past to present, artists
have not been insensitive to social events and events, and they have expressed their reactions and thoughts on this issue with the
works of art they have produced. Moreover, the effectiveness of art is not limited to the present moment. Goya's "Those Shot on the
Third of May" took their place among the important works that can constantly negate the bitter face of the war. Goya expressed all
the nakedness and cruelty of war with their own artistic language. However, the face of art is not to kill or destroy, but to create and
make life more livable. In this research we have done, it has been tried to scrutinize that in the world we live in, human beings have
been in a constant struggle for supremacy since the moment they appeared on the stage of history, and that they could not overcome
this phenomenon in the cycle of war and civilization. Two war scenes, which took place in different periods of war-themed
paintings, were handled based on Goya's works. It has been focused on how Goya handled the war and reality phenomenon in his
paintings with the language of painting and how he expressed the brutality of war. In this study, literature review and picture
readings were made.
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1. GIRIS
Savas, ilk insanlardan itibaren bitmeyen toplumsal olgularin birisidir. Nedenleri ve sonuglar lizerinde ¢ok
arastirmalar yapilmis bir konu olarak en belirgin 6zelligi ¢evreyi, toplumu ve ¢agini etkilemesidir. Ciinkii
savag, halklarin biitiinliiglinii saglayan dinsel, hukuksal, estetik ve ahlaki degerlere kok salarak

yasanmaktadir. Bu kok salisin ac1 ve felaketlerle dolu boyutlarii irdelemek, toplumsal olaylardan ayri
diisiiniilmeyen sanatin en belli basl konusu olmustur.

Insanoglunun tarih sahnesinde gériilmeye basladigi andan itibaren savas olgusu maalesef hep var olmustur.
[k insanlar kendilerini koruma iggiidiileri ile kendi yaptiklari ilkel silahlar ile vahsi hayvanlara karsi
savagirlar. Fakat yasadigimiz modern diinyada ¢ok uygar saydigimiz insan, kendi ¢ikarlari i¢in gelismis
teknolojileri ile somiirebilecegi tiim cografyalarda yikici silahlar1 kullanmaktan ¢ekinmemektedir.

Resim sanati tarihinde savas konulu resimler kaynagini ¢ogu zaman yasanan savaglardan almislardir.
Yasadigi uygarligin veya toplumlarin sozciisii hatta savunucusu durumunda olan sanatgilar savas
konusunda yapmis olduklari c¢aligmalarinda insanlari costuracak ozellikler ile bezemislerdir. Bununla
birlikte degisik donemlerde savas konusunun resmedilmesi i¢in bazi ressamlarin gorevlendirildikleri
bilinmektedir. Neticede her iki sekilde de ortaya ¢ikan eserler, donemlerinin belgeleri olma niteligi
tagimaktadirlar.

Bu anlamda, savas resimleriyle savas vahsetinin felaketleri zincirini, kendi yorumuyla, irkiitiicii hatta
tiksindirici boyutlarla ortaya koyanlar, Yeni Cag 'dan giiniimiize bu konuyu her yoniiyle ifade edebilmis
onemli ressamlardir.

Savas konusu bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinda da her zaman yeniden bigimlenmis ve
islenmis bir konu olarak da dikkat c¢ekicidir. Bu bigimlenis Roénesans ve Barok dénemlerinden
Romantizm'e, Expresyonizm'den Cagdas Sanat’a ustalar vasitasiyla kendi otantik bilgileri ve estetik
anlayiglariyla ulagmistir. Boylece Bati Resim Sanati Tarihi, yasanan savaslardan kaynakli saheserleri bize
biiylik sanat eserleri olarak belgelemistir. Bugiin bizler, resimdeki iirkiitiicii bir rengi, bir sesi yasanmig
savas acisi olarak algiliyoruz. Golgeler aciyi, karanligi, 6limii animsatirken ayni zamanda 6ldiirmenin
anlamsizligini, barbarlig1 ¢agristirtyorlar. Hatta yasamin trajik boyutu i¢inde sevgiye karsi olusg, resimlerde
savasl yansitryor.

Bu arastirmada, savasin toplumlar1 nasil felaketlere siiriikledigini veya ekonomik ¢ikmazlarin varlig ile
Ozglrliigini yitirmis yigmlarin, yasama miicadelelerini yansitan resimleri incelemenin ilging olacagi
gorisii ile yola c¢ikilmigtir. Bu anlamda savas resimlerini ¢6ziimleyebilmek icin sanatginin yasadigi
toplumun kiiltiirel degerlerini, sosyo-ekonomik gelisimlerini, siyasi durumunu bilmek gerekmektedir.

Sanatcilarin ortaya koymus olduklar sanat eserlerinde yasadiklar cografyaya ait sosyal yasamini, lilkenin
ekonomik durumunu, kiiltiirel boyutunu ve cografi etkilerini de resimlerinde yansittiklar1 goriilmektedir.

Goya’nin “Uc¢ May1s™1 ve Picasso’nun “Guernica”s1 savasin ac1 yiiziinii siirekli olumsuzlayabilecek énemli
yapitlar arasinda yerlerini almiglardir. Oysa sanatin yiizii 6ldiirmeye, yok etmeye degil var etmeye yasami
daha yasanilir kilmaya yoneliktir. Bu arastirmada yasadigimiz diinya da savas ve siddet dongiisiiniin
asilamadigi tarihsel birikimin sanatin giiclinii ve imkanlarim1 kullanan Goya ve Picasso’nun yasanmis
savaslar1 ele aldiklar1 ¢alismalar ele alinmistir. Sanatgilarin iiretmis olduklar1 bu ¢aligmalarda savasin tim
yalmligmi resim dili ile nasil ifade ettikleri ve yansittiklari resim okumalari ile ele alinmustir.

2. SAVAS KAVRAMI VE RESIiM SANATINDAKI YANSIMALARI

Tarihte savaglar toplumlarin yerlerinden-yurtlarindan olmalarina ve yeni yerlesim yerleri aramalarma neden
olmustur. Bu yer degistirmeler sonucunda yeni yerlesim yerlerinde karsilastiklari yeni kiiltiirler ile
etkilesim igerisine girmislerdir. Diinya iizerinde ¢ok genis bir alana yayilmis olan insan topluluklari
arasinda amansiz ¢ekismeler yiizyillarca devam etmistir. Bu ¢ekismelerin bir sonucu olarak da kiiltiirler
arasi etkilesim insanoglunun ortak bellegini meydana getirmistir. Bu kiiltiirel etkilesimin dogal sonucu
olarak da uygarliklarin kiiltiirel dokusunu meydana getiren sanat eserlerinin, kullandiklart motiflerin ve
baz1 mitolojiye ait dykiilerin birbirlerine olan benzerlikleri de gozden kagmamaktadir.

Insanoglunun bilinen yaklasik 7000 y1llik yazili tarihini inceledigimiz zaman savaslar tarihsel bir gergek ve
sosyolojik bir olgu olarak karsimizda durmaktadir. Ilk insanlardan itibaren giiniimiize kadar savas gercegi
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g6ziimiiziin 6niinde dururken savasin insanligin uygarlasma siirecinde de yadsinamaz bir rol oynadigi da
g0z ard1 edilmemelidir.

Biiyiikkakinci’ya gore (2003:5); “Savas, insanlarin birbirleriyle miicadele ederek edindikleri
derslerin/dgretilerin bir biitiinii olarak degerlendirilebilir. Bu ayn1 zamanda, yasamda kalabilmek ve beka
sorununu ¢ozebilmek i¢in gelistirilmis bir davranis bicimi olarak da tanimlanabilir. Bu agilardan
bakildiginda, ahlaki ve normatif degerlendirmeler nedeniyle, savasin her ne kadar siyasal anlagsmazliklara
yonelik ilk ¢6ziim Onerisi olarak algilanmamis oldugu tarihsel kaynaklarca kanitlansa da 6zellikle siyasal
girisimlerin (diplomatik yontemlerin) basarisizliga ugradigi noktada devreye girmektedir. Bu bakis
acisinda, savas, aktoriin tek basina/tek tarafli olarak yaptigi/yasadig1 bir degerlendirme agamasi olarak ele
almabilir”.

Demirbas’a gore (2009:53); “Insanlik tarihi toplumsal travmalarla doludur. Bunlarin basinda ise savaslar
gelmektedir. Sanat, her tarihsel siiregte bu travmalarla ilgilenmis ve kendi nesnel gercekliginde, konuyu
tartigmaya agmuistir. Savasin biitliin olumsuzluklarimi yasayan sanatgilar ise sadece tanik olduklari savasa
degil, en genis anlamiyla biitiin savaglara karsi bir tutum igerisinde olmuslardir.

Kimi sanatcilar, kendilerini muhalif bir sanatin savunucusu konumunda tarif ederek, sanatlarin1 dogrudan,
hayatin bi¢imlenigine doniik bir eylem olarak kullanmislardir. En eski 6rneklerden gilinlimiize degin,
sanatin biitiin dallar1 degisip doniiserek ilerlemistir. Bu doniisiimler ayn1 zamanda toplumlarin yasadigi
biiylik buhranlarin bir sonucu olarak, sanatin biitiin alanlarinda su veya bu bicimde kendisine yer
bulmustur. Kimi sanatgilar, ¢aginin tamigi olarak, sanat alani igerisinden, savasin ve siddetin salt
gercekligini sorgulamis ve hayata doniik tutumlariyla da bu travmalari, sanatlarinda tema olarak
islemislerdir.

Bati resminde, geleneksellesmis olan savas temasi, sanatgilarin bireysel deneyimlerini yansitarak, daha ¢ok
savas karsiti tutumlarimi 6ne c¢ikarmigtir. “Savaglar, “propaganda, ant, protesto ve/veya kayit” gibi farkli
amaglar altinda, “kalic1 ve gecici” eserlerin {iretimine ilham vermistir. Zaman i¢inde tekrarlanan énemli
ornekleriyle savas temali sanat, bir gelenegi de i¢inde barindirmaktadir”. Bati sanati icerisinde siklikla ele
almmis olan savas temasi belirli bir gelenek igerisinde ele alinmig ve 20. ylizyilin sanatinin sekillenmesinde
de ¢ok onemli bir rol iistlenmistir.

Aslan ve Karaslan’a gore (2016:49); “Bati sanatinin, yapildigi tarihsel dénem bakimindan 6nemli
yapitlarinda biri olan, Paolo Uccello’nun “San Romano Savagi (1432)” adli eserinden giiniimiize degin
bir¢ok sanatgi, savas temasini resimlerinde kullanmigtir. Ancak burada énemli bir noktay1 belirtmekte yarar
var; sanatlarinda savagi bir tema olarak algilayan, s6z konusu sanatg¢ilarin yapitlarini salt tarihsel bir olay1
betimlemeleri gibi diisiiniilmemelidir. Bu tiirden bir kavrayis olduk¢a eksik bir diisiinme yontemini
beraberinde getirmektedir; ¢iink{i sanat, ger¢ekligin kavranigi bakimindan hayat karsisindaki konumunu,
ancak diyalektik diisiinme bigimiyle sahici bir zeminde tarif edebilir. Baska bir deyisle sanat, gerceklik
karsisindaki bir tiir diisiinme yontemidir ve beraberinde farkli bakis acilarini, hayat pratigi igerisinde
olanakli kilar. Hayatin biitiin bilesenlerini daha genis bir perspektiften gorerek algilayan bir zihinsel isleyis,
savas ile sonuglanan toplumlararasi bir giddet eylemini, ister istemez kendi lretici etkinligine ekleme
refleksini dogrudan gdsterecektir”.

3. GOYA’NIN “3 MAYIS” ADLI RESMININ ANALIZi

Francisco de Goya (1746-1828) Romantizm donemi olarak ta adlandirilabilecek bir donemde gelenek ile
modernizme gegisin kesistigi bir donemde yasamis onemli bir Ispanyol ressamidir. Saray bas ressami
olmasina ragmen donemine ait pek ¢ok seyi iistii ortiilii elestirmistir (Otgiin, 2008:92).

Gombrich’e gore (1999:488) Goya graviirlerinde ne Kutsal Kitap'tan ne tarihten ne de giinliik yasamdan
almmis olmayan fantastik figiirler ¢izerek savasin sikintilar1 ve insanlarin ¢ilginlig1 altinda ezilen iilkesinin
yazgisini disiinmektedir.

Goya “Savasin Felaketleri” isimli otuz sekiz graviirden olusan bir seri ¢alismustir, Numaralandirilmis ve
iizerlerine kiigiikk notlar bulunan bu graviirler Ispanya’y1r isgal eden Napolyon’un askerlerinin
acimasizliklarini gézler oniine serer (Y1ldirim,2019,9).

Goya; Napolyo’nun Ispanya’y1 isgalini ve bunun sonucu yasanmis olan savasin soguk ve acimasiz yiiziinii
betimledigi “3 Mayis” isimli ¢aligmasi ile Bati resim sanatinda ¢ok biiyiik bir iz birakmustir. Bu resim
Ispanyol resim sanatinin basat ¢alismalarindan birisi olarak kabul gérmiistiir. Clark’in (1962:130) ifadesi
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ile; “Tarz, konu ve i¢lem olarak kelimenin tam manasi ile devrim sayilabilecek ilk biiyiik resim” olarak
degerlendirilmistir.

Gorsel 1- Francisco De Goya’nin Portresi

Savagin acimasizligini anlatan bu resim iki ylizyill boyunca Avrupa’nin hayal giiciinde yer edinmistir.
Kisisel karanligini iilkesinin tarihi ile 6zdeslestirerek bu bir tek ana sigdirabilen bir ressam tarafindan
yapilmistir. O beyaz gomlekli figiir aslinda biitiin resmin 6znesidir. O figiir tek kelime ile iistiin bir dehanin
elinden ¢ikmistir. Beyaz gomlekli figlir hemen hemen bir karikatiir ve ¢izgi film karakteri gibidir. Ama
bununla birlikte bati resim sanatinda kullanilan sayisiz figiirlerden herhangi birisi kadar etkilidir.

Mayis resmi tutku dolu bir resimdir ve resmin etkisi de buradan gelmektedir. Resimde vurulmakta olan
insanlarin tutku dolu yalvarislart ve idam mangasi iginde yer alan askerlerin son derece duygusuz bir
sekilde resmedilmis olduklar1 goriilmektedir. Eseri bu kadar etkili kilan da resimde yer alan bu gerilim
halidir.

Gorsel 2- Francisco De Goya,”3 Mayis”, 1808, 275 X 335 cm, Madrid Prado Ulusal Miizesi

Madrid Prado Ulusal Giizel Sanatlar Miizesinde sergilenen resim 275 X 335 cm boyutlarindadir. Eser
aslinda birbirini takip eden iki resimden olusur. Resimlerden birisinde Iki Mayis’ta halkin Napolyon’un
askerlerine baskaldirdigini goriiliir. Bu aragtirmanin inceleme konusu olan resim ise (3 Mayis) onceki giin
direnisler sonunda Fransizlarin kendilerine karsi koyan asileri idam ettigi sahnedir. 2 Mayis ve 3 Mayis
resimleri Ispanyol tarihinde bir déniim noktasi adina yapilmistir. May1s 1808 direnisi halkin kahramanligin
ve fedakarligimi gosteren en iyi orneklerden birisidir. Goya bu resmi meydana getirirken Ispanyol
milliyet¢iligini 6n plana ¢ikararak ele aldigi konuya kokten yaklasmasimni da bilmistir. Bati resim sanati
tarihi icerisinde Goya, savas kurbanlarini basrol konumunda ilk defa ele alan sanatgilardan birisidir. Goya
bu resmi yaptig1 dsnemde 68 yasinda ve sarayin bas ressanmudir (Otgiin,2008,93).

1808 Mays aymumn ilk giinlerinde iilkede oldukga sikintili giinler yasanmaktadir. Napolyo’nun ordusunun
iilkeyi isgali devam etmektedir. Isgale direnen halk ise tutuklanarak idam mangalari tarafindan kursuna
dizilmektedir. Goya bu resminde idam mangalarindan birinin gergeklestirdigi kursuna dizilme sahnesini
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betimler. Bu resimde kursuna dizilenler idam mangasi tarafindan ¢ok yakin bir mesafeden ates eder bir
sekilde betimlemistir. Yakindan infazi gergeklestirmelerinin nedeni muhtemelen sonugtan emin olmak
icindir.

Fransizlarin Madrid’de tistiinliikleri devam ettigi siire igerisinde Goya’nin yapilan katliamin anisina agiktan
bir seyler yapmasi miimkiin géziikmemektedir. Fakat sanat¢r bu arada savas ile ilgili sanat kayitlar
tutmaya ve belgelemeye baslamistir. Sanatg1 savasin acimasizligini ve korkung yiiziinii yaptigi graviir
calismalar ile de belgelemeye calisir. Sanatginin hayatta oldugu siire igerisinde bu yaptigi graviirler
basilmamistir ancak Sliimiinden sonra bu graviirlerin baskisi1 gerceklesir. Goya Ispanyol bir sanatc1 olarak
savasin acilarina taniklik etmistir (Caligkan,209:108). Goya ayni zamanda yasanmis olan savagin acilarini
savag sonrasinda da yasamis kurbanlardan birisidir. Goya’nin savas boyunca yapmis oldugu graviir
caligmalari ayn1 zamanda “3 Mayis” isimli ¢alismasinda kullandig: figiirlerin taslaklari konumundadir.

Gorsel 3- “3 Mayis” Detay 1

Resimde tuvale gercek kan siiriilmiis gibi goériinmektedir. Daha 6nce kana bu kadar benzeyen bir boya
gorilmemistir. Kurumus, pthtilasmis, bazi noktalarda kahverengi ye doniligmiistiir. Tuvali aydinlatan tek
figiir beyaz gémlekli adamdir. Insan gdziinii bu figiirden alamaz. Bunun nedeni Goya’nin adami carpi
seklinde yapmis olmasidir. Carpt kompozisyonlarda en dinamik figiirlerden birisidir. Resimde kanlar
icerisinde yerde uzanmis yatan figiiriin ayakta ¢armiha gerilmis gibi 6liim mangasina direnir vaziyette
yumruklarini sikmig figiiriin bir iz diisiimii gibi gosterilmis olmasi tesadiifii degildir. Resimdeki tiim vurgu
ve 151k kaynagi kurban tizerinde toplanmistir. Resimde ele alinmis figiirlerin anatomik desen bozukluklari
ve kullanilmig olan firga darbeleri resme ayrica bir canlilik kazandirmaktadir. Resmin merkezinde iki
yumrugu havaya kaldirilmig figlir idealize edilmis bir kahramandan ziyade savasin en biiyiik
magdurlarindan, kaderine terk edilmis masum bir vatanseveri canlandirir (Kagmaz,2021:321).

Gorsel 4-“3 Mayis” Detay 2
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Aslinda yiliz disinda figlire modelleme uygulanmamis fakat yiizde ¢ok giiclii bir modelleme goze
carpmaktadir. Figiirde uygulanmis olan modelleme o kadar giigliidiir ki bu insan zihninde yer ediniyor.
Figiiriin gézl olaganiistii bir duygu ile dolu ¢ok miikkemmel bir sekilde yansitilmistir. Bu ifadeyi vermek
belki de Goya’nin 3-4 dakikadan fazla vaktini almamistir. Yani izleyicide biiyiik bir siirat, biiyiik bir tutku
ve biiylik bir enerji ile yapilmis oldugu izlenimi uyandirmaktadir.

Gorsel 5- “3 Mayis” Detay 3

Resimde adamin tiifeklere bakis1 oldukga etkilidir. Sanki askerler kendisine baksi istiyor gibidir. Goya’nin
idam mangasina gelince, askerlerin basi egiktir. Askerler bakmadan ates eder gibi goriinmektedir. Adam da
baglarin1 kaldirip ona bakmalarini istemistir. Resmin merkezinde bulunan 1s181n {izerinde toplanmis oldugu
beyaz gomlekli figilir ile onu vurmak iizere nisan almis Fransiz askerleri arasinda biiyiik bir gerilim
etrafinda resmin kompozisyonu donmektedir.

Askerler kama diizenindedir. Ortaya sokulmusg bir kama gibidir. O kama bir bakima iktidar1 yani giicii
temsil ediyor. Hatta daha modern bir terim olmasina ragmen diktay1 temsil etmektedir. Fransiz askerlerinin
higbiri birey olarak gosterilmemistir. Askerler adeta birer makinedir. Ote yandan Ispanyollar belirgin
ozellikleri olan bireyler olarak tasvir edilmistir.

Bir insan1 vurabilmesi i¢in insanin makinelesmesi ve kendisini bir tiir robota doniistiirmesi gerekir.
Goya’nin resminde makinelesmis ve mekaniklesmis bu askerlerinde hizmetkar1 olduklar1 efendilerinin
istediklerini yapmak zorunda olan kiiciik birer makineye doniistiiklerini anlatmaya ¢aligmistir.

Goya’nin resminde betimledigi Fransiz idam mangasiin mekanik olan goriiniimii {ist iiste siiriilmiis boya
katmanlan ile ele alinmistir. Goya’nin ¢alismasinin rontgen 1sinlart ile incelenmesi sonucunda Goya’nin
Fransiz askerlerin tiifeklerinin sivri uglarinin firganin arka tarafi ile ¢izildigi anlagilmaktadir. Arka planda
goriilen binalarin siluetlerinin de ayni sekilde fircasinin arka tarafi ile ¢izilmis oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 6- “3 Mayis” Detay 4
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Goya’nin resminde Fransiz askerlerin yiizlerini gdstermemesinin nedeni muhtemelen iistlerinden aldiklan
emirleri yerine getirmekte olduklari i¢in bir nebze kadar 6ziirlii sayilabileceklerini gostermek i¢in olabilir.
Askerlerin yiizleri gosterilmis olsa kursuna dizilmekte olan masum vatanseverlerin psikolojik durumlart ve
goriiniisleri bu kadar etkili olmayabilir.

Askerler siyasilerin emirlerini istemeyerek de olsa yerine getirmektedirler. Burada siyasilerin ihtiraslarina,
siyasi emellerine —uzak ihtimal de olsa- bir gonderme yapilmig olabilir. Yoksa askerler, utandiklar igin mi
yiizlerini gdstermiyorlar veya robot olduklari icin mi? Tahmin etmek ¢ok zor. Oldiiren, cinayet isleyen bir
katilin yiizii nasil olur? Goya eserleriyle hem realizmi hem de romantizmi etkilemistir. Courbet, Daumier,
Monet gibi ressamlar Goya’ya ¢ok sey bor¢ludurlar.

Arka plandaki binalar tiifeklerden c¢ikan atesin 15181 ile aydinlanmig gibi goériinmektedir. Bir bakima
cehennemden gelen 151k gibi. Sanki 151k yerden geliyormus da yukariya binalara yansitiliyormus gibi
goriinmektedir.

Gorsel 7- “3 Mayis” Detay

Resmin merkezinde bulunan ¢armiha gerilmis gibi ele alinmis figiiriin sar1 ve agik tonlarda iglenmis olmasi
Hz. isa figiiriinii de ¢agristirmaktadir. Carmih iki farkli yorumla ele almabilir. Bu yorumlardan en gok
bilineni Hz. Isa’min ¢ektigi acilar1 ve dliimiidiir. ikinci yorumu ise &liime karsi kazamlmis olan zaferi
olimden sonra dirilmeyi ve yasami anlatmaktadir. Merkezdeki figiliriin ¢garmiha gerilmis olan yorumu
muhtemelen ikinci yoruma uygun diismektedir. Hristiyan inamisina gére Hz. Isa nasil inanci ugruna
carmiha gerilmek sureti ile oldiiriilmiis ise merkezi figiir de aymi sekilde inanci ve vatan sevgisi ugruna
atilan kursunlara gogsiinii siper etmektedir.

Gorsel 8- “3 Mals” Detay 6
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Goya’nin resmine dikkatli bir sekilde incelendiginde savasin yalinligim1 anlatan pek ¢ok simge ile
karsilagilabilir. Mayis ayim dikkate aldigimiz zaman hava sicaktir ve vatansever direnisgiler ince gomlekler
igerisindedir. Geceleri ise hava sicakligi muhtemelen diismekte ve resimde ince gomlekleri ile betimlenmis
olan figiirler muhtemelen iistimektedirler. Fakat 6liim mangasinin 6niinde 6liimii karsilamakta olduklari
icin iisiimeleri biraz daha artmis olmahdir. Usiimekte olduklar1 bazi figiirlerin ellerinden de
anlagilmaktadir.

Bati resim sanati igerisinde Ortacag resimlerinde kutsal kisilerin basi {lizerinde goriilen hale, Goya’nin
resminde rahip figiiriiniin, sacinin tepesi kazinmis bir sekilde betimlemesi ile okunabilmektedir. Resimde
kin, 6fke ve intikam duygular1 kabarmig bir sekilde betimlenmis olan rahip figiiriiniin aksine arka planda
goriilen krallik saray1 ise ruhsuz bir sekilde tiim olup bitenlere kayitsiz bir sekilde betimlenmistir. Resimde
yer alan diger figirlerin ise iizerlerine dogrultulmus olan tifeklerin namlularina tamamen ruhsuz ve
anlamsiz bir sekilde bakar durumda betimlenmislerdir. Figiirlerin bir kismu ise kulaklarini tikamis bazilar
ise olayin vahsiligini gormemek i¢in ylizlerini kapatir vaziyette betimlenmistir. Yukarida da anlatildig: gibi
merkezde yer alan figiir ilk kurbanlardan olan Hz. Isa’ya bir gonderme yapmaktadir. Yine yukarida
belirttigimiz gibi askerlerin yiizlerinin gosterilmemis olmast ve yiizlerindeki psikolojik ifadeyi
yansitmamasi resimdeki etkiyi olduk¢a giiclendirmektedir.

Resimde betimlenmis olan rahip elleri kenetlenmis ve gozlerini yere dikmis bir sekilde ele alinmustir.
Tutsaklardan birisi de ellerini yumruk olacak bir bi¢cimde sikmistir. Bir digeri ise kiistah bir ifade ile
karsiya bakmaktadir. Kursuna dizilenler arasinda iki polis memuru, bir is¢i, iki saray bahgivani ve bir
yliksek mahkeme katibi de bulunmaktadir. Kursuna dizilenlerin hepsi siradan insanlardir. Ama siddet dolu
bir 6liim onlar1 doniistiirmiistiir. Goya’nin resminde yer alan ¢armiha gerilmis izlenimi uyandiran figiiriin
ellerinde Hz. Isa’nin carmiha gerilmesi sonucu olusan elindeki yaralarin benzerini merkezdeki figiiriin
ellerinde de ayn1 sekilde islemistir. izleyeni minik birka¢ dokunusla sanat tarihinin derinliklerinde biiyiik
sanat eserleri diinyasina gotiirmek ancak Goya gibi biiylik sanatgilarin yapabilecegi bir seydir.

Gorsel 9- “3 Mayis” Detay 7

Goya’nin resminde merkezde yer alan figiir insaniistii boyutlarda bir devmis gibi betimlenmistir. Figiir diz
¢okmiis pozisyondan ayaga kalkmig duruma gelse 6liim mangasinda yer alan askerlerden ¢ok daha fazla
uzun boylu olacak sekilde betimlenmistir. Katolik inancimin temel unsurlarindan biri de 6liim aninda
insanin yiikselecegi inancidir. Belki de resmin ana fikri bu inanct yansitmaktir. Yani karsimizda
kahramanlig: simgeleyen bir adam var. Oliim aninda yiikselmis ve ilahi bir varliga déniismiis. Yerde yatan
adam da &liimle déniisime ugramistir. Onde yatan cesedin kollar1 kalkmis durumdadir. Cesetlerde
gercekten korkung liimpen bir nitelik var. Sanki bir ¢op bidonuna bakar gibi. Oliimiin anlami da o. Cép
olmak resmin ¢Ope giden insanlari tasviri oldugu séylenebilir. Ciinkii biitiin cesetler ¢cope doniismis.

3 Mayis Goya’nin ¢agdaslarinin yaptigi tarihi resimlerden oldukga farklidir. 3 Mayis resminde siyah gok
aslinda gok degil sadece siyahliktir. Isik kaynagina gelince resmin tam ortasinda yerde devasa bir fener
duruyor. Peki neyi anlatiyor? Kollarin1 kaldirmis adami, sehidi dikkatlice bakilirsa 15181in sadece onun
iistiinde oldugu goriilebilir. Fener 6liimii simgeliyor.

Goya’nin bu resminde basik bir gokylizii, uzaklarda gosterilen her seyden habersiz bir sekilde duran bir
saray, agacsiz ¢orak bir tepecik iizerinde ¢esitli konumlarda yatan vatanseverlerin cesetleri yer alir. Resmin

i |€R sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

4138



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2021 Issue:88 pp: 4131-4142

ortasinda irice bir fener resmin sag tarafinda arka planda techizatli askerler ve karsisindaki vatanseverlere
nisan almis askerler yiizleri goriilmeyecek bir sekilde betimlenmistir. Nisan almig askerlerinde tam
techizatl olduklar1 goriilmektedir.

Giisel 10- “3 Mayis” Detay 8

Goya’nin resminde yer alan kompozisyonuna ve sanat ilkelerine gore diizenlenmis bilgi objelerine
baktigimiz zaman resmin kurgusunda islenmis olan kurbanlarin yuvarlak ¢izgili hareketlerden meydana
gelmis oldugu ve kurbanlara ates eder durumda olan askerlerin tam bir ters hareket igerisinde diyagonal
diziligleri dikkat ¢ekmektedir. Askerlerin bu diyagonal dizilisi resme ayrica bir hareket kazandirmaktadir.
Resimde tiim vurgu en agik renk tonunda ele alinmis beyaz gomlekli adam altin orana uygun bir sekilde bu
figiir tizerine toplanmigtir. Resimde koyu, orta ve agik tonlarin sira ile birbirini takip ettigi gézlenmektedir.

Resimde katledilmis olan vatanseverlerin arkasinda yer alan tepe resimde kontrast teskil edecek sekilde
sade nesnesiz bir sekilde betimlenmistir. Fakat resimde yer alan fir¢a vuruslari ve meydana getirilmis olan
doku resimde bulunan zengin kompozisyonun kurulus semas: ile konuyu daha net bir sekilde ifade
etmektedir.

Resmin kompozisyon diizenine baktigimiz zaman askerler ve kursuna dizilen insanlar bigim, yon ve
hareket bakimindan birbirlerine tezat meydana getirecek bigcimde konumlandirilmis oldugu goriilmektedir.
Infazi gerceklestiren askerlerin robotlasmis, duygularindan tamamen arindirilmis ve siradan
goriiniimlerinin tam aksine kursuna dizilen insan figiirlerinin tamamen duygu yiikli oldugu dikkat
¢ekmektedir.

Resmin karanlik bir temasi daha vardir. Ister savasta ister barista her seyin altinda yatan ana konu 8liim.
Sanat¢1 bize 6liim anin1 gosteriyor. Ciinkii er veya ge¢ herkes kollarini kaldirmuis bir dakika daha, bir nefes
daha diye yalvaran gozler ile bakan biraz daha yasamak isteyen o adamin yerinde olacak eninde sonunda
herkes idam mangasinin karsisina ¢ikacaktir.

Kendimizi kursunlardan makineli tiifeklerden koruma imkéni yok. Bu yiizden de o adamin bir saniye sonra
oldiiglinii var saymak zorundayiz. Ancak o adam iki ylizyildir zihinlerimizde yasamay1 siirdiirmektedir. O
da Napolyon gibi 6nemli bir sahsiyet olarak Sanat tarihine mal olmustur.

Goya’nin resmi hem anlattimcilik yonii hem de islevselligi bakimindan olduk¢a ¢ok seslidir. Goya
tarafindan konunun ele aliisi, se¢imi olduk¢a gergekei bir sekilde ele alinmistir. Fakat her seye ragmen
Goya’nin resmi yasanmis olan bir savasin ¢irkin ve soguk yiiziinii yalin bir sekilde ele almis olmasindan
dolay1 oldukca onemlidir. Goya’nin bu resmindeki ifadecilik de olduk¢a basarili ve giigliidiir. Sirf bu
nedenle bile “3 Mayis” resmi diinyanin en bilinen resimlerinden birisidir. Goya’nin bu ¢alismasi evrensel
bir nitelige sahiptir ¢iinkii savaslar diinyanin herhangi bir bolgesinde yasanmakta ve yasanmaya devam
etmektedir. Yani Goya’nin bu ¢alismas1 herhangi bir zamana veya mekana ait degildir. Bu resim sinirlarini
asmakta ve siyasi idareye bir uyar1 mahiyetinde savasa karar vermeden once diislinmelerini 6giitlemektedir.
Sadece bu nedenle bile sanat tarihi igerisinde yerini ve iiniinii korumaya devam edecektir.

Goya’nin bu resmi yasadigimiz diinya iizerinde devam eden ve yeni savaslara gebe olan diinyanin vahsi ve
anlamsiz sebepler ile savaglara siirliklenmesi sebebiyle giincelligini. Goya san, seref, zafer ve sovalyelik
gibi payeler énem vermez. Onun “3 Mayis” c¢aligmasi geleneksel bir savas goriintiisiiniin tamamen
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disindadir. Goya’ya gore savas Oliim, zuliim, vahset ve yikimdan ibarettir. Goya’nin sanat anlayisi
bagkalarina duygularini aktarmanin ¢ok 6&tesindedir. Onun resimlerini gozlemleyenler resmin iginde
yasadiklarini hissederler.

Iki yiiz yildir insanlik Goyanin resmine bakmaktadir. Bu isimsiz kahramanlarmn yiiziinde umutsuzlugu,
bagkaldir1 goriilmektedir. Bu resimde tarihin her zaman iktidar sahiplerini yazmadigimi gosteren bir andag
goriilebilir.

4. SONUC

Savaglar her daim insanlik tarihinde c¢ok biiylik doniisiimlere sebep olmustur. Sanatcilarin diinyaya
bakislari, yagami algilamalar1 bu doniisiimler i¢inde sekillenmis ve sanat anlayislart da bu siire¢ iginde
sekillenmistir. Sanat tarihinde tartisma ortami meydana getiren sanatgilar, sadece savasa ait vahset
sahnelerini zihinlere kazimakla kalmamiglar ayn1 zamanda savast nedenler ve sonuglara baglayarak tiim
ciplakligr ile algilanmasi i¢in gayret icerisinde olmuslardir. Sanatcilar savas olgusunu ele alirken tarihsel
bir birikimle bunu ¢6ziimleyecek bir sanat dili meydana getirmek i¢in var olan ifade dillerini kullanmaya
yonelmislerdir ve bu siirecin yeni yaklasimlar ile ele alinmasi gerektigini fark etmislerdir. Sanat¢ilarin
kendi yasadigi donemlerde meydana gelen savasa ait travmalara karsi refleks gostererek savas karsiti
eserler {iretme gayreti icerisinde olmuslardir. Bu olduk¢a 6nemli bir olgudur. Sanatcilarin yasadiklar
donemlerde sahit olduklari donemin iiriinleri olan resimlerin izleyicilerle bulugmasi sonucu meydana gelen
toplumsal etkinin izlerin siirmek daha genis ifade ile uygarligin insanligin meseleleri ile arasinda var olan
iligkiyi sanatin alani igerisinde gérmeyi miimkiin kilmaktadir.

Resim sanati tarihini inceledigimiz de savaglarin insanin tiiylerini iirperten ve tiim insanligi derinden
etkilenmesi karsisinda sanat¢ilarin kendilerine has iisluplari ile cosku dolu ve tamamen estetik kaygilar ile
ortaya koymus olduklart resimler kacinilmaz bir son olarak izleyicilerin karsisinda durmaktadir. Bu
duygular igerisinde ortaya konulmus olan eserler ile izleyiciler sanatgilarin savasa karst olan tepkilerini en
yalin hali ile gozlemlemektedirler. Goya’ya ait olan “3 Mayis” savasin meydana getirdigi travma ve
yikimlara kars1 sanat¢t duyarliligi ile gostermis olduklar: tepki sanatin dilinin en mahir sekilde kullaniminin
en giizel 6rneklerindendir.

Sanat gercege ait olan bilgilere ulasabilmenin en yalin hallerinden birisi olmanin yani sira hayatin
degistirilmesi ve doniistiiriilmesinde kendisini de tarif etmektedir. Savaglarin insanlara yasattig1 travmalari
ve felaketleri yapmis olduklari resimler yolu ile tartismaya acan sanatcilar resimlerinde ifade ettikleri
savaga ait olan dayanaklarini, savaslarin kendi sanat anlayisinda meydana getirdikleri etkileri, yasanana
savaslar karsisindaki kigisel tutumlarinin ve sanatin gecgirmis oldugu tarihsel siirecin kavranmasi
baglaminda oldukca 6nemlidir. Savasin insan yasami icerisinde meydana getirdigi kusatici etkisi savasin
olgusal bir sekilde kavranmasini, ger¢cek olan bilgiye ulasilmasi onu yasamin bir parcasi durumuna
getirmistir. Savast kendi eylem alani igerisine yerlestirmis olan bir sanatginin ortaya koymus oldugu eseri
hem yasam ag¢isindan hem de sanat olmasi1 bakimindan degerli kilan da budur.

Savas resimlerinde sanatcilarin Gislubu hi¢ sliphesiz degisik anlatim yollari, degisik tekniklerin, sembollerin
kullanilmasi ile saglanmistir. Savas konulu resimlerde anlatimi giiclendirmek tizere kullanilan bir¢cok simge
arasinda hemen fark edilen savunmasiz bir insanin ifadesindeki aciy1 anlatan 6gelerdir.

Higbir sanatci savasi dehset verici ve mahk{im edici tanimlar disinda tasvir edemez. Aslinda biz bu gercegi
ve adeta insanlarin kendi kendilerine zulmetmesi olarak diisiindiigiimiiz savasi tiim ¢iplakligi ile Goya’'nin
eserlerindeki aciyla ve figiirlerdeki garip saskinliklarla kavrarken savagin hemen yani bagimizda bizimle
birlikte oldugunu yasamis oluruz.

Sonug olarak savas hemen hemen her toplumda sanat dallar1 igerisinde ele alinan basat konulardan birisi
oldugu anlagilmaktadir. Ressamlarm bu konudaki en 6nemli katkilar1 ise savasin debdebesini, vahsetini
donemlerine gore degisen ve gelisen estetik kaygilar ile giliclendirmeleri olmustur. Burada savas acisini
yansitmak i¢in kullanilan yolun, kazananin azamet ve gururundan ¢ok, maglup olanin, masum ve kurbanin
renk, 151k ve bigimlerle saglanan acili ekspresyonu oldugunu da belirtmeliyiz.
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