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Plastic arts

Cagdas Sanat Yapitlarinda Parcalardan Biitiinii Aramak

Seeking The Whole From Pieces in Contemporary Artworks

OZET

Bu arastirmanin amaci, ¢agdas sanat yapitlarinda goriilen kavramsal, mekéna dayali, diissel, Hatice Keten !

uzamsal boyutta, nesnel, farkli duyulara hitap eden diizenlemelerde goriilen parga-biitiin baglami

odakli sanat yapit1 kavramini irdelemektir. Cagdas sanat yapitlarinda nesnel ve anlam boyutunun

biiyiik yenilik ve degisimlere yonelmesi, sanat yapitt kavramina yonelik yeni bir alginin

dogmasina neden olmustur. Giiniimiiz sanat yapitlarinda bagimsiz bir biitiin yapinin tercih

edilmesinden ¢ok parcacikli bir goriiniim sergileyen sanat anlayisinin gelistigini gérmek

miimkiindiir. Son yilizyllda goriilen teknolojik gelismelerle birlikte disiplinlerarasi sanat

anlayisinin  giderek Onem kazanmaya basladigi goriilmektedir. Toplumsal ve Kkiiltiirel

degisimlerle birlikte bireylerin estetik algt ve begeni diizeylerinde, sanatgilarin sanat

anlayiglarinda ¢ogulcu ve kapsayici sanatsal siire¢ beklentisi ortaya ¢ikmustir. Geleneksel

anlayigta yapitin nesnel tekillikten uzaklasan ¢agdas sanatta, pargali ve bagimsiz bir uygulama

sergilenerek sanat yapitindaki biitiinliigli algilanma siiregleri ile hedefleyen bir anlayis devreye

girmektedir. Sanat¢i, yapitinin son halini sunmaktan Gte izleyicide dinamik bir seyrin yolunu

acarak yapitla ilgili deneysel, farkli goriintimlerle arttirilan bir gergeklik algisini yasatmaya

caligmaktadir. Kavramsal sanatin sinirlarinda gergeklesen yapitlar, giincel toplumsal ve kiiltiirel

yasam anlayigina ayak uyduran bir gériiniime evrilmektedir. Bunun yaninda yapitlarin estetik

boyutu, dilbilimsel yaklagimlarla ve ¢ogulcu diizenlemeler esliginde karmasik bir sistem iginde

aranmaktadir. Arastirmanin kuramsal ¢ergevesi, “Cagdas sanat anlayisinda yapit nedir?” lizerine

odaklanmaktadir. Nitel arastirma yontemine dayali bu ¢aligmada ele alinan ¢agdas sanat yapitt

orneklemlerinde, par¢a ve biitiin baglaminda sanat yapiti tanimi ele alinmaktadir. Cagdas sanat

anlayislarindaki cesitlilik ve diisiinsel ¢ercevesiyle yapit, parca biitiin iligskisinde yeni bir boyuta ) . .
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The aim of this research is to examine the concept of piece-whole context-oriented artwork,
which is seen in conceptual, spatial, imaginary, spatial, objective, and arrangements that appeal
to different senses in contemporary works of art. In today's works of art, it is possible to see that

the understanding of art, which displays a multi-particle view, has developed due to the hitp://dx.doi.org/10.29228/sss].690
preference for an independent whole structure. With the technological developments in the last 44
century, it is seen that the understanding of interdisciplinary art has started to gain importance. Arrival: 22 January 2023

The works realized within the boundaries of conceptual art evolve into a view that keeps up with

the current social and cultural life understanding. In this study, which is based on the qualitative Published: 30 April 2023

research method, the definition of the artwork in the context of the piece and the whole is Social Sciences Studies Journal is
discussed in the samples of contemporary artworks. The work has been moved to a new licensed under a Creative
dimension in the relationship between the piece and the whole, with its diversity and intellectual Commons Attribution-
framework in contemporary art understanding. NonCommercial 4.0 International
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GIRIS

Sanat tarihinde siirprizlerle dolu yeni arayislarmm varligma tanik olunmaktadir. Sanat kavraminin barmdirdigi
yaraticilik boyutu bu tanikliklarin da devam edecegini gostermektedir. Sanattan alinan anlam ve estetik boyut,
yapitla kurulan igsellikle daha da anlamli hale gelmektedir. Sanatgi, yapit ve izleyiciyi bulusturan 6zne olarak bir
yaratici konuma sahiptir. Ragon, sanat¢inin yaraticiigina dair; “ger¢ek yaratici Kkasiftir, yeni big¢imlerin
habercisidir” (2009: 23) diyerek eserin olusumunu agiklamaktadir. Yapitlarin koklii degisimlerinde de modern
resim akimlari, cagdas sanat yapitinin parcalara doniisen ayrintilarini ve araglarini olusturmada rol oynamigstir.
20.yiizyilda ortaya ¢ikan soyut sanatin sanatsal sOylem bigimi diinyanin yasadigi biiyiik degisimlere karsilik
gelistigi sOylenebilir. Bunun yaninda Kiibist sanat¢ilar nesneyi pargalayarak bir ¢esit nesneyi yeniden tanimlama
cabasina girisirken soyut sanat¢ilarda nesneyi tiimden kaldirmakla yeni bir resim anlayisinin gerceklesecegini
savunmuglardir (Ragon, 2009: 25). Tiim bu girisimler sonucunda, ¢agdas sanat yapitlarinda goriilen parca-biitiin
iliskisi acisindan hem yapit1 kavramak hem de yapitlardaki bu degisimin kokenleri iizerine bir degerlendirmede
bulunmak giiniimiiz sanatinin kavranmasi agisindan 6nemli olacaktir. Cagdas sanat tarihinde ortaya konulan
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eserlerde sanat¢inin neyi nasil sdyledigi 6n plana ¢ikarken sanat yapitinin olusum siireci ve kavramsal ¢ergevesinin
siirlar1 giderek genisleyen bir alana yayilmaktadir.

Modern Sanattan Cagdas Sanat Alanina Gegcis

Modern resim anlayisinin hizla sekillendigi 20.ylizy1l baslarinda Bati resim sanatindaki gelismelerde ardi ardina
ortaya cikan yeni yonelimlerin sanatcilart kusattigini sdylemek miimkiindiir. Empresyonizm sanat akimi ile
cesitlilikler adina biiyiik bir ivme kazanan sanatg1 6zgiirliigii ile konu ve bi¢im arayislari, cagdas sanatin temellerini
olusturmaya 11k tutmustur. Donem icinde geleneksel sanat bakisinin iginde yadirganan ve elestirilen sanatcilar,
bilimsel ve teknolojik gelismelere olan ilgileri, kasif ruhlu olmalar1 ve cesaretle yeniligi kovalamalar1 sonucunda
sanat yapiti konusunu derinden ele almay1 saglamislardir. Biiylik degisimlerin baslangicini agik havaya g¢ikan
Empresyonistlerin resim uygulamalar1 olustururken ardindan gelen akimlarm ivme kazanarak soyut sanata
ulagmalar1 ile biiylik degisimler yon bulmustur. Dénem icinde Van Gogh’un hir¢in cizgileri, Monet’in renkli ve
1s1lt1l1 bir sekilde soyutlamalarla suya yanstyan ¢igekleri, resim sanatinin degisiminde farkli bir yonelimin adimlari
olmustur. Modern donemin ulastigi soyut resim anlayist ise Bati resim tarihinde, bigimden arinma noktasi ve
plastik dilin 6zgiinliigiine olan ilginin artmasina neden olmustur. Sanat¢ilarin kendi diisiince ve ifade alanlarina
doniik eserler iiretme siireci, cesitli sanatcilarin deneysel bir siireciyle ve uygulama girisimleriyle hizlanmaistir.
Sanatg1 geleneksel anlayistan yana olan bir gergegi gosterme anlayisindan uzaklasarak kendi kurguladigi diissel
gergegin pesinden gitmeye baslamistir. Bu geciste ise Kiibizm sanat anlayisinin ¢ok boyutlu goriisii dikkate
degerdir. Sanat¢1 Pablo Picasso, Kiibizm’e bakis acilarinin ¢oklugunu kazandiran bir sezgi ve iki boyutlu imgede
derinlik algist olusturmustur (Peccatori ve Zuffi, 2001: 69). Picasso’nun, kiibist yorumlarinda “bi¢emsel tekrarlarin
ve kliselerin hayaletini kovmak igin siirekli yeni ¢dzlimler aramaya hazir modern bir Demiurgos” gibi kendini
sunabilmigtir. Sanat¢iyr Kiibizm’e gotiiren bi¢imlerin basitlestirilmesi kavraminin 6ziinde, geg¢misin bigimsel
kurallarin1 dikkatle gézlemleme ve tamamen orijinal bir sanatsal ayrisima varmak yolunu arama istegi modern
resim kavraminin ¢izgilerini olusturmustur (Peccatori ve Zuffi, 2001: 56). 1910 yillarinda Pablo Picasso ve
Georges Braque, yanilsatici bir uyumdan uzaklasarak objeyi yeniden betimleme yoluyla gerceklestirme amacina
odaklanmiglardir. Sanatin bu yonelimleri kavramsal bir kapsama giden anlayisin gelismesine dogru yol almaktadir.
Peccatori ve Zuffi’nin bu gegis ile ilgili olarak sunlar1 ifade etmektedir: “1924 yilinda Gris tarafindan verilen
‘Biresimsel’ Kiibizm adi, soyut ve genel bir fikirden yola ¢ikarak saglam ve gercek bir resim verisi bulgulamak igin
kullanilan ‘tiimdengelim siireci’ anlamina gelir. Imge, objelerin genel &zelliklerinin kavramsal bir simgesine
dondsiir. Seyreden, tuval {izerinde iretilmis olan seyle duyumsanabilir ger¢ek arasinda iligki kurabilir, ¢iinkii
ressam taklit etmez ama objenin taninmasi igin ‘isaretsel’ koordinatlar1 belirler” (Peccatori ve Zuffi, 2001: 84).
Sanatta geleneksel resimsel ¢oziimlemelerin yadsinmasi olarak goriilen Kiibist kavram, sanatgilara yeni ve daha
once hi¢ denenmemis malzemelerle ifade etme ve uygulama firsatin1 vermistir (Peccatori ve Zuffi, 2001: 85).
Sanatgilarin sanat lretimlerindeki deneysellikleri, ¢esitli malzemelerle (kum, kagit, kumas, tel, karton, vb.) ve
tekniklerle harmanlanarak &zgiir anlatim seceneklerini c¢ogalmigtir. Kiibist anlayigla gelisen kolaj teknigi,
parcalama ve hazir nesne uygulamasinin Oniinii agmistir. Yapitlarda goriilen parcalanmalar, eszamanli ve ¢ok
boyutlu olusumlar1 igeren yeni bir anlatimin provalar gibi olmustur. Bir bakima kolaj, modernitenin biitiinliikgii
diisiincesine karsi ¢ikis olarak postmodern olgu anlatilar i¢in bir yontem gibi goriilebilmektedir (Aktulum, 2008:
6). Bu yeni teknikler i¢cinde montaj ve kolaj teknigi nesnelligin ger¢cek malzemesinin sanat yapitiyla i¢sellesmesine
imkan tanimistir. Béylece yapitin kompozisyon kurgusunda yer bulmus ve elestirel bir bakis sunarak 20.yiizyilin
akimlarin1 ve ¢agdas sanatta yer alan sanatgilari etkilemistir (Peccatori ve Zuffi, 2001: 85). Kolaj yontemiyle bir
ylizeyde birbirinden bagimsiz ve iliskisiz 6geler birlestirilerek parca ve biitiin iligskisine yonelik sanatsal tiretimler
yapilmistir. Bu yonde ¢alisan sanatcilar George Braque, Pablo Picasso, Kurt Schwitters, Dadaistler, Max Ernst,
Juan Miro, Jaspers Johns ve Robert Rauschenberg’dir. Plastik sanatlar alan1 disinda kolaj mantigina uyan eserlerin
yazinsal alanda da yapilan 6rneklerine rastlamak mimkiindiir. Yazin alaninda da Blaise Cendrars, Louis Aragon,
Jules Romain Galsworthy ve Dos Passos kolaj yontemine bagvuran isimler olmustur (Aktulum, 2008: 6). Kolaj
yontemiyle ifadenin verilmesinde zaman ve mekan, karakterler, olay drgiisiinde katmanlar ve kesintiler kullanilarak
bir baglam olusturulmaktadir. Yapitin bi¢im ve igerik kurgusundaki degisimlerde sanat hareketlerinin yenilik¢i bir
ivme iginde olmas1 pargalanmay1 destekleyici yonde ilerlemistir. Gelecekgiligi 6ven Fiitiiristler de sanata isyanct
bir ruhla geleneksel kurallarin reddine ve Bergson’un yasamciligina ve Nietzsche’nin ‘lstiin insanina’ yakin
disiiniisleri ile yol alirken bunlarin ilham kaynaklari1 olarak da hiz, giirtiltii, dinamizm, ugaklar, sanayi, otomobiller
gibi yeni teknolojik unsurlar1 dikkate alarak ¢agdaslasmaya ve onun statii sembollerini yliceltmeye girismislerdir
(Peccatori ve Zuffi, 2001: 80). Fernand Léger’in parcalanmis yiizeylerle figiirii resmetmesi filizlenen yeni algi
oyunlarmin provasi niteliginde olmustur (Gorsel 1). Iimge, zihinde 6znellesen ve sonsuz cesit sunan yeni bir anlam
arayisinda yerini almaya baglamistir. Ragon’un ifade ettigi gibi “resim, yaraticisini anlatir oldu, tipki roman, siir,
hatta deneme gibi. Siir ve resim, artik bilinen bi¢imlerin evrenini anlatmiyor, kendini agik¢a gdstermeyeni, agikca
belirgin olmayani yansitryor” (2009: 23).
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Gorsel 1. Fernand Lger, “Contrast of Forms”, 1913, Yagliboya, 98,7 cm x 125,1 cm.
Dolayisiyla modern sanat akimlarinin dinamik ve c¢alkantili savrulusu, soyut sanatla gelen degisimlerle ¢agdas
sanat yonelimlerinin koklesmesine zemin hazirlamistir. Sanatgilar, sanat kavramini ¢ok boyutlu bakis agisina
dayanarak yeniden ve yineleyerek ele alma ruhu icine girmislerdir. Icinde soyut diisiinceyi ve bigimselligi
barindiran sanat iriinleri, farkli zaman ve kiiltiirlerde de varlik gostermistir. Bati resim anlayisinda da
soyutlamalara yonelen egilimin bir gereksinimin sonucu gelistigini sdylemek miimkiindiir. Sanatcilar, soyut sanata
yonelimde imgenin gergeklikle kurdugu iliskiyi uzaklastirma isteginde olmustur. Ragon da bu uzaklasmayi
tanmimlarken “acgikca belirtilemeyenlerin evreni” olarak nitelemistir (2009: 23). 20.yiizyilin basinda sair Apollinaire
de bu durumu sanatin degisen goriinlimiine agiklik getiren su sozlerle ifade etmektedir: “Yepyeni bir sanata dogru
gidiliyor, edebiyat i¢in miizik neyse, bu sanat, bugiine kadar diisiiniilmiis resim i¢in o olacak...Timiyle yeni bir
sanat bu. Heniiz baslangi¢c doneminde. Ve diledigi kadar da soyut degil” (Ragon, 2009: 25-26). Sanat diinyas1 kendi
kimligini bulmak isteyen, ge¢cmisin agirligindan kurtulup ¢agin sorunlarini, beklentilerini, ruhunu yansitan ve ¢aga
adapte olmus bir yaraticiligin iiriinlerini gérmek istemektedir. Bu kalic1 izlerin pesinden kosan donemin biiyiik
ustalar1, farkli teknikler ve malzemelerle gergeklestirdikleri sanat yapitlari sonucu kisisel bir iislubu sergileyen bir
sanat dilinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun yaninda, sahaya agilan sanat eylemleri, bedenin sahneye ¢ikmasi,
dijital diinyanin sanat diinyasina yayilimi sanatcilarin yapitlarinda bambagka bir diinyanin imkan smirlarin1 hayal
ettirebilecek Orneklerini olugturmada etkili olmusgtur. Yeni medya sanati iginde yer alan tiim sanatsal araglar,
kiiresellesen ve bilgi ¢aginin sundugu imkanlari, popiilist yaklagimlarin gostergeleri ile birlestirip kaotik bir sanat
kavramini ve algilayisini sekillendirerek ortaya koymuslardir. Tiim bu bilesenler ise 6ziinde sanatin en yalin tanimi
olan ‘ifade etme’ boyutunda birlesmektedir. Sanat¢ilarin yapitlarinda sunduklan gostergeler son derece cesitlilik
gostermektedir. Ragon’un tamimladigi, “Usluplar degisir. Biiyiik sanatcilar kalir” (2009: 25) ifadesi, sanat¢inin
zihnindeki imgenin yapita yansiyan Ozglnliigiine ait giiciin 6nemini vurgulamaktadir. Artik sanat, ayri bir
uygulama alanina sahip yenilik¢i, bireysel, bagimsiz ve ¢ok paydasl bir doniisiimiin i¢inde genis bir tanimlama
alanina giden yola girmistir. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan soyut sanat anlayisiyla iliskili olabilecek uzantilar, Stephane
Lupasco’nun su ifadesi ile agiklik kazanmaktadir: “Bu beliris olaganiistii yarim yiizyilda, fizikte kuantik
fenomenlerin, degiskenlik (endeterminasyon) iligkilerinin ortaya ¢ikmasiyla ve kimi temel biyoloji gelismeleriyle
karsilastirilabilir” (Ragon, 2009: 21). Sanatcilarin sanatla hesaplasmalarina paralel donem icinde yasanan
teknolojik ve bilimsel gelismelerin hizina savaglarin biraktig1 kiiltiirel ve toplumsal degisimler de eklenince yapitlar
birer deney sahasina doniismiistiir. Kiiltiirel ve toplumsal agidan etkilenen kiiresellesme de sanat alanlarinda biiyiik
degisimlere neden olmaktadir ve “Modern kiiltiiriin biitiin insanlig1 aym uygarlik tarihine kurgulayan homojen
yapisi kiiresellesme ile heterojenlesmistir, evrensele karsidir, tikeldir, rélatiftir” diisiincesine bagl olarak olgu ve
olaylar orgiisiinde parcalanmalara neden olmustur (Artun, 2015: 9-17, Giiner ve Giilagti, 2019: 251). Sanatgilar,
koklii girisimleriyle toplumsal ve bireysel kosullar dahilinde kendini sinarken sanat adina bir yeniligin, kurtulusun -
tim gerilim ve beklentilerden- bigimini aramislardir. Cagdasliga iliskin bu siiregte Peccatori ve Zuffi sunlari
belirtmektedir:

“Cagdashigin ‘mitoslar1’ ¢ok kolay sarsilabilir figiirlerdir. Iste bu nedenle ¢agdas kavraminin 6ziinii ‘ortaya
cikarmay1’ basarirlar: Basari ve basarisizlik, yaraticilik ve kisirlik arasinda stirekli bir dengede duran bireyin,
diinyamin karsisinda yalniz oldugunun bilincine varmasi gibi. Insan ancak kendi karanlik yanlarii
kesfederek yenilik¢i bir yaratict dil kurmak i¢in gerekli ilhami bulabilir. Sanat¢1 bir gegisin terclimanidir:
Hafiflik ve hareketlilik onun vazgegilmez 6zellikleridir” (2001:36).

Modernizmle birlikte sanatin bireysel bir yaraticilik tirtinii diislincesinin yiiceltilmesi sanat¢ilarin derin kopuslarla
birlikte yeni sanat arayislar1 yolunda sorgulayici bir bilingte olmasma neden olmustur (Yilmaz, 2013: 58). Sanat
hareketlerinde degisimler, teknoloji ile daha da hizlanarak kinetik sanatta gozlemlenmistir. Kinetik sanatin iginde
yer alan Naum Gabo ve Vladimir Tatlin ger¢ek hareketi kullanmiglardir (Aver Tugal, 2018: 37). Sanatta goriilen
bu hareketlilige eklenen sanal ortam alani ise 20. yiizyilin ortalarinda ¢ikan elektronik teknolojisi, bilgisayarlar ve
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dijital teknolojinin sanat aracina doniistiiriilmesiyle ¢agdas sanat sahasi giderek genisleyen bir yayilim gostermistir.
Sanat uygulamalarinda sanala dogru yonelimler, 1980°li yillarda dijital sanatin dogmasina zemin olusturmustur
(Avcr Tugal, 2018: 40-41). llerleyen teknoloji sanata dahil olurken sanatgilarin yapitla kurduklari iliski
boyutlarinda kokli bir degisim yasanmistir. Bu degisim iginde yeni medya sanati da “Gelismis veya yeni
teknolojinin sundugu imkanlar1 kullanarak, bu alanin kendi gizini aci8a ¢ikartmak iizere yapilanmaktadir” (Cangat,
2018: 171).

Cagdas Sanat Anlayisinda Yapit Nedir?

20. yiizyilin basindan bu yana sanatin degisen yonii ile ge¢misle gelecek arasinda bir koprii kuran anlayisin
karmagik yapisal durumu s6z konusudur. Cagdas sanat orneklerinde akademik sanat Ogretilerinin deneysel ele
alislar ile tekrar yer buldugunu gérmek miimkiindiir. Cagdas sanatta ortaya konan eserlerin tanimlanmasi dncelikle
giincel olandan hareketle geriye doniik 6gretilerin diizeninde bir kavrayisin varlig1 aranmaktadir. Sanat yapitinin
neyi nasil ortaya koydugu kapsami, ¢agin kiiltiirel ve toplumsal varligiyla es hareket ederken sanat disiplinin
yapitta yogrulma {iislubu arasinda gidip gelen kaotik bir biling devreye girmektedir. Bu noktada yapitta aranan
Klasik anlayisin ¢agdas goriisle nasil bir araya getirildigi fikri arasinda baginti kurma istegi de yatmaktadir.
Dolayisiyla, cagdas sanat yapiti tanimi1 ve kavramina uygun diisecek gilinlimiiz sanat goriisiine karsilik verebilen
seceneklerin tarihsel sanat siireglerinden gelen sentezlerini iliskisel bir sekilde degerlendirmek yerinde olacaktir.
Sanat yapiti kavraminin ¢ok genig ve siirekli yenilenebilen bir alan oldugu gergegi, “Cagdas yapit nedir?”
tanimlama girisimlerini daha karmasik hale getirmektedir.

George Dickie, genel sanat kavramina iliskin sunlar1 ifade etmektedir: “Sanat¢i/ressam, sanat eseri lretme
anlayisinda olan kisidir. Sanat eseri, sanat diinyasindaki bir kitleye sunulmak iizere yaratilmig bir yapittir. Kitle,
kendilerine sunulan bir nesneyi anlayacak diizeyde hazirlanmis iiyelerden olusan bir gruptur. Sanat diinyasi, sanat
sisteminin biitiiniidiir. Sanat sistemi, sanat¢inin yapti§i eserin sanat diinyasina sunulmasi i¢in ¢izilmis bir
cercevedir” (Barrett, 2015: 25). Sanat elestirmenleri sanati1 adlandirmada; gergekgilik, disavurumculuk, bigimcilik
ve postmodernist kurama gore hareket etmektedirler (Barrett, 2015: 26). Sanat¢inin estetik acidan giizeli amaglayan
bir diislinlisliniin var oldugu yillarda Marcel Duchamp, “Cesme” adiyla imzaladig1 ters ¢evrilmis bir pisuvari
sergilediginde kavramsal siirecin oniinii de agmistir. Bu eylemsel tavir, su an iginde bulunulan sanat diisiincesinin
mantigini sergileyen bir fikrin temelleri olmugtur. Sergilenen bu nesne su sorularin sorulmasinin Sniinii agmistir:
Sanat nedir? Bir seyin sanat oldugunu nasil anlariz? Bir seyin sanat olduguna kim karar veriyor? Bununla birlikte,
“Dil Oyunlari”n1 icat eden, Avusturyali Ludwig Wittgenstein’in diisiincelerinden hareketle Morris Weitz de 1956
yilinda sanat terimini mevcut ya da gelecek olana bagh tanimlara direng gosteren “agik bir kavram” olarak
gdrdliglinii vurgulamistir. Morris Weitz, cagdas sanat yapit1 tanimina uyacak bir agilimi isaret ederek yasayan ve
sinirli kapali olmayan bir sanat alanimmin varli§ini isaret etmistir (Barrett, 2015: 28). Yapitlarda anlik ve
disiplinlerarasi gegislerin rastlanilacagi donemi isaret eden bir anlayisin koklendigini belirtilmektedir. Bunun
yaninda sanat eserlerinin tanimlanmasina yonelik Arthur Danto “tarihsel baglami1”, George Dickie ise “sanat
kurumlarinin iglevsel 6zellikleri” ni ele alan bir tutumu benimsemektedir (Barrett, 2015: 25). Estetik¢i Mary
Mothersill ise geleneksel sanat tanimin toplumsal bir yansima oldugunu vurgularken felsefeye bir katki
saglamadigini savunmaktadir (Barrett, 2015: 26). Bunlarin yaninda Gombrich’in de (2015: 33) belirttigi “Baglam,
deneyimi tiimiiyle degistirir” diisiincesi, cagdas sanat yapitlarinda goriilen anlam arayis1 izleyicinin algisina yonelik
stirekli bir devinimini olagan ve esas kilmaktadir. Cagdas sanatin tanimina iligkin yorumlamalar ve farkli bakis
acgilar1 arasinda ilerleyen sanatgilar, bireysel bir yoOnelimin ugsuz bucaksiz olanaklarin dogrultusundaki
iiretimlerinin i¢inde savrulmaktadirlar. Bu dongiiniin yer aldig1 sanat, “Her zaman ¢aginin gerektirdigi teknolojik
yenilikleri kendine gore uyumlayarak, degistirerek veya dontstiirerek varlik alanini siirdiirecektir” (Aver Tugal,
2018: 219). Dolayisiyla ¢agdas sanat alani iginde yapitin igeriksel ve bigimsel degisimi de algi ve duyularimiza
cevap verecek bir 6zglnliik arayigini gosteren nitelikte olmaya devam edecektir. Cagdas sanat yapiti, kapsayici ve
cok boyutlu alanlarla olusturulmus, bireyin dinamik bir izleyici konumunda olmasina firsat verirken ses, hareket,
algisal kurgularla, uzamsal boyutuyla, dokunma ve deneyimleme yoluyla hissedilen ve zihinsel siireci aktivite eden
kompleks bir yapiya biiriinmiistiir. Cagdas yapitin nesnel ve kavramsal sinirlart disiplinlerarasi bir algilamay1 ve
kavrayisi gerektirmektedir. Bu kapsam da farkli anlatim dillerinin birbiriyle i¢ ige gecisini tesvik eden bir
niteliktedir. Cagdas sanatin kavramsal boyutta yer alan bir konumunda sanatg1 ve izleyici odakli bir sahnede beliren
“yapit” tammmi da biliylik degisim ve gesitlilik i¢inde dinamik yapi barindiran kavram c¢ergevesinde ele
aliabilmektedir.

Cagdas Sanatta Parca- Biitiin iliskisinde Yapitin Yoriingesine Girmek

Cagdas yapitlarda yer alan biitiinii arama diisiincesini tetikleyen orneklerde parcalara ayrilan yonelimlerin oldugu
goriilmektedir. Yiizyillarin mirast olan sanat kavrami ve yasanilan ¢agin psikolojik-toplumsal kosullarin
kurguladig1 bir diisiince temelinde olusan sanat iiretimlerinin varligi séz konusudur. Cagdas sanat yapitlarini
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anlamak i¢in sanatin nasil bir ihtiyaca karsilik verdigi ve yasanilan ¢agin insanlara neler sundugu arasindaki
baglama dogru bir mesafeden bakmanin gerekli oldugu akla gelmektedir. Arastirmanmin diger basliklarinda ele
alman sanatin doniisiimii de ¢cagdas sanat donemine giden siirecin i¢inde pek ¢ok etkenin birbirini tetiklemesinden
ve sanatginin yeni-deneysel bir ruhla yaraticilik orneklerini sergilediklerinden s6z edilmistir. Dolayisiyla bu
doniisiim icinde sanat yapitlarinda géze ¢arpan ayristirici ve ¢ok parcali bir plastik dil ve anlatimin secilmesinde,
gliniimiiz yagsaminin ogretileri ve 6ne ¢ikan diisiinceleri, sanat uygulamasi seceneklerinin ¢ogullagsmasi bir neden
gibi goriilmektedir. Sanatci, gelenekselden kopmakla birlikte bir kompozisyon biitiinligiinii terk eden olusum
icinde ve bir kompozisyonu olusturan birimlerde donen uygulama ortaminin etkisi altina girmis gibi bir izlenim
uyandirmaktadir. Parcalara ayrilan zaman dilimleri, ¢aligma hayati, tiiketim, bilgi toplumu bireyi olmak,
kiiresellesen diinyada tekillesmek gibi bagliklar, bu yapitlarin felsefi boyutunu sekillendiren birer etkene
doniismektedir. Modernitenin yazinbilim baglaminda toplum: “Biitiinliigi, tamlig1 belirlenimci bir bigimde
diisiiniir; tarihi olus, sanatsal yapiti islevsel bir yapi, anlam firetici bir diizenek, toplumu bir dizge olarak tanimlar,
Ozneyi Oteki ve ben karsithig igerisinde algilar” (Aktulum, 2008: 2). 1980’li yillarda postmodern kiiltiirde, yalin
fakat karmasaya varan bir asirilik iceren Gteki ve Otekilik ilkesi arayist goriilmektedir, “Postmodernizm biiyiik
Olciide modernitenin temel ilkelerine, geleneksele bir karsi ¢ikis olarak tanimlanir” ve “parcalanan yalnizca yazi
degildir kuskusuz. Degindigimiz gibi 6zne yaninda zaman, uzam, olay oOrgiisii, her sey parcalanmis, odak yok
edilmistir, biitiinliik diistincesi alabildigine sarsilmigtir” (Aktulum, 2008: 2-5).

Daniel Buren’in kolajinda goriilen yalin ve figlirden arindirilmis yilizeyler zamansizliga ve mekansizliga yonelimin
basit kurgusu seklindedir (Gorsel 2). Sanat¢inin 1988 yilinda gercgeklestirdigi ¢erceve iginde gerceveleri tasarladigi
calismasinda dijital sanatin sergileyecegi goriintii olanaklarini ve parcalanmalarin nesnelligini isaret eder
niteliktedir. Algisal boyuttaki yanilgilarla ve siireksizligin iginde bir biitiin arayisin1 da bu c¢alismada gérmek
miimkiindiir (Gorsel 3). Tokdil’in de belirttigi gibi (2021: 531), “sanatin teknoloji ile ortakliginda noktanin da
medya igerisinde farkli bir boyuta tagindigi, kimi yaratimlarda goriintiiyii olusturan kodlar ve gdriintiiniin bilince
taginmasinda rol oynayan pikseller yoluyla alimlayiciya aktarildigi kimi ¢alismalarda ise donemin iki boyutlu
calismalarinda oldugu gibi nokta formunun video sanat ya da interaktif sanat gibi olusumlarda dogrudan
kullanildig1” sanat uygulamalarinin pargalardan bir bitliine ulagsma durumuna ait gilincelligin varligin
dogrulamaktadir. Dolayisiyla sanatta yasanan degisim s6z ¢agindan yazi ¢agina ve sonra da yeni bir ¢aga yani bir
gorilintli cagina girilmesi ile sonuclanmistir (Ragon, 2009: 21). Parcalara ayrilan goriintiiler ve bunlarin i¢inden
¢ikan sonuglarin anlamlandirilmasi siireci, ¢agdas sanatta daha c¢ok bir sanat deneyimleme aktivitesine
dontismektedir.

Cagdas sanat yapitlarinin bilinyesine kenetlenmis pargalanmalar ve bozmalar biitiinlinden 6nce yapitin bir 6n
izlemesinin sunumunu gergeklestiriyormus algisin1 da barindirmaktadir. Sanat yapiti, izleyicide bir siire¢ ve
imgesel bir biitiinlin parcalara ayrilip tekrar birlestirilmesi eylemselligini giidilleyen bir yonelim igindedir.
Sanatgilarin yeni medya sanati ile gerceklestirdikleri yapitlar, ¢oziimlenmis ve dagitilmig bir biitiiniin i¢inde
dolasim saglayan bir bilincin baglayiciligi iizerine kurulu sistem gibi islemektedir. Japon sanat¢1 Yayoi Kusama’nin
enstalasyonunda uzamin derinliklerinde mekansiz ve zamansiz bir an’1 deneyimlenen ¢ok boyutlu bir atmosferin
iginde bulunma eyleminin sunulmasina rastlanilmaktadir (Gorsel 4). Sanat yapiti, pargalanmig algisal durumlarla
kuvvetlendirilerek duyumsalligin ¢epecevre izleyiciyle biitiinlestirilmesine tanik olunmaktadir. Bu enstalasyonda
yapit, bir deneyim ve olasiliklar iizerine bir diislinlise doniisen biitiinselligi barindirmaktadir. Empresyonizm
sonrasi gelen Puantalist sanatgcilar, iki boyutlu ylizeyde oynadiklar algi oyunlarini boyutlandirmig bir versiyonuna
donistiirmiistiir. Cagdas sanatta yapitin ¢oziilmelere ugramasi, bireyin i¢inde bulundugu giincele ait pargalanmis
zaman dilimleri ve bilgi caginin agirligina es olarak hareket etmektedir. Yapit, sanatcinin algilayisina eslik ederken
ayni zamanda ¢agin disiplinlerarasi iligki yumaginda yer alan belirsizlik bulutu igindeki bir arayisi da temsil
etmektedir. Sanatgi, yapiti olustururken pargalara ayrisan nesnelligi hem duyusal olarak daha fazla hissettirme
istegi hem de sanatin gecmise doniik aligkanliklar {izerine bir yenilenmeyi gerekli géren bir bilinci tagimaktadir.
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Gorsel 2. Danil Buren, Peinture et Collage sur Papier’, 1964, 650 x 50,6 cm. / Gorsel 3. aniel Buren, “A Frame in a Frame in a Frame,
No:39 Red Aka”, 1988./ Gorsel 4. Yayoi Kusama, 2008, “Gleaming Lights of Souls / Ruhlarin Parildayan Isiklar1”.

Cagdas sanatgilar arasinda bulunan Cinli sanatg1 Ai Weiweli, protest bir anlayisla toplumsal sorunlara odaklanarak
gergeklestirdigi enstalasyonlarini devasa Olgekte, cok birimli (ay cekirdekleri enstalasyonunda oldugu gibi) ve
geleneksellige dem vuran bir goriisle ele almaktadir. Sanat¢inin sanat yapitlarinda goze ¢arpan etkili diizenlemeler
parcalardan olusan bir bitiinliigiin sonunda ortaya c¢ikacak keskin elestiriler barindirmaktadir. Sanatginin bir
enstalasyonunda da bir araya gelmis goriinen, tutulabilir ve sayica ¢ok olan objeleri bir araya getirmesi (can
yelekleri enstalasyonu), geleneksel tarzda bir anlatimla yapilmis resimden ¢ok daha irkiltici ve etkileyici atmosfere
yonelmistir. Go¢ ve gocle gelen Oliim, tutabileceginiz yakinlikta bir can yelegindedir. Sayica ¢ok birimden olusan
bu tiir diizenlemelerde sanat¢ilarin ne kadar ¢ok obje olursa o kadar etkili bir biitiiniin (yapit1 olusturan parcalarin
yapit icerigini sergilemesi) olusturulacagi duygusu da yatmaktadir (Gorsel 5-6). Bu sanat anlayisinin ve bilincin
altinda yatan seyler arasinda da kiiresellesen diinyanin i¢inde sanatg¢inin, yeni olani ¢ok bilesenli bir boyutla
gerceklestirme istegi de yatmaktadir. Cagdas sanat, sanatgi ve izleyici igin deneyimi 6n plana ¢ikaran bir
uygulamay1 aktif kilmaktadir. Gilincel sanatta sanatgilar resimlerle ifade etmenin alternatifi olarak yapitin
deneyimsel bir alana yiikseltme gayretine girmisler ve bu sansa erismiglerdir. Bunun yaninda, dijital sanat icinde
gerceklesen yapitlarda da sonsuz secgeneklere sahip olma duygusu, yapit kavramina olan yaklagimlarda da bir
parcalanma ve yeniden bir anlam biitiinliigiinii olusturma deneyimi s6z konusudur. Siirekli bir diyalog ve farkli
alanlar arasinda kurulan iligkilerle ¢agdas sanat yapitlarinda, yinelenen ve deneysellik barindiran yaraticilik
becerilerinin varhigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan bu gorsellikte, “diinyay1r ‘gérme’ tarzimizda,
tanimanin su ya da bu bigimde etkilenmedigi bir plastiklik derecesi” ne ait izlerin takibine basvurulmaktadir
(Gombrich, 2015: 29). Modernizm ve Postmodernizmin asirt uglarina olan bagliligin yanima 21.ylizyilin teknoloji
diinyasimin karmagasinin eklenmesi ile sanat yapitlarimin tematik ve bigimsel kurgularina belirsizligin de eslik ettigi
goriilmektedir. Cagdas sanatta yaraticilik, ¢ok boyutlulugun i¢inde yeni ve aligilmigin 6tesine gegmeye zorlanan bir
eylem siirecine girmistir. Cagdas sanatcilardan Loris Cecchini, yapitlarinda doganin molekiillerine inen ve dogay1
pargalara ayiran bir mikroskop goziiyle bakarak varliklarin olusumuna iliskin sezgilerini dile getirmektedir (Gorsel
7-8). Yapitlarinda goriilen doganin yapisinda bulunan mikro parcaciklar, sanat aracimin nesnel gercekligine
doniserek, yapitin biitiinliik algisini izleyicinin hayaline birakir. Sanatgi, diizenlemelerinde mekanin uzamsal
durumunu ve ses faktoriinii de kullanarak bir deneyime taniklik edilmesini saglamaktadir. Loris Cecchini, sanat
yaklagimini sdyle ifade etmektedir:

"Doganin kendisi beni biiyiiliiyor: sivilarin hareketinin olaganiistii organizasyonu, yapraklarin sekli,
tohumlarin yapisi, mineral sekillerin karmagikligi... Onlar1 gézlemliyorum ve yolu gostermelerine izin
veriyorum, sonra sik sik hosuma gidiyor.... Bigimi teknolojik bir diisiince ¢izgisiyle gelistirmek. Estetik ve
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bilim arasindaki iliskiye bakiyorum. Dogal ile yapay arasindaki sinirda kaliyorum, dogadan aliyorum ve
sonra diger bilgi bigimlerini kullanarak iizerinde calistyorum ve sonunda bir degisim, bir degisim
yaratmaya calistyorum. Siirsel siispansiyon” (Cecchini, 2023).

Plastik sanatlar tarihinde gergeklige ulasmak i¢cin adanan gelismeler ¢agdas diisiince gergevesinde yeni goriintii ve
diizenlemelerle bagkalasim icine girmistir. Ronesans resminde karsiligin1 bulan gergeklik anlayisi, modern sanat
donemlerinin bagka siireglerine kaynak olusturmustur. Kaydedilen bu siirecin sonucunda, ¢agdas sanat yapitlarinda
sezilen sey, nesnel gercekligin 6tesinde ve goriilmeyene dair farkli disiplinler ile bir gésterim diigiincesi gelismistir.
Dolayisiyla, ¢agdas sanat diisiincesi bilim ve kiiltiirden gelen 6ngoriileri sinayan ve agiga cikartan bir kimlige
biiriinmektedir.

Gorsel 5. Ai Weiwei, “Forever Bicycles”, 2011, Taipei Gilizel Sanatlar Miizesi / Gorsel 6. Ai Weiwei, 886 Antika Tabureden Yapilan
Enstalasyon./ Gorsel 7. Loris Cecchini, “Landforms and other Particles”, Burj Al Arab Jumeirah, Dubai./ Gorsel 8. Loris Cecchini,
Waterbones (Green Sponge + L System), 2018, 2000, Paslanmaz Celik Modiiller, Alessio De Girolamo Tarafindan Uretilen Ses.

Disiplinlerarasi bir yaklagim i¢inde olan Olafur Eliasson, yapitlarinda genis bir perspektif i¢inde olay ve olgulari
ele almaktadir. Bu yapitlarinda kimi zaman c¢evresel yikimin izlekleri, canli organizmalarin yer aldigi
enstalasyonlarla birlikte dikkat ¢ekici niteliktedir. Sanatci yapitlarinda hareketi, 15181 ve degisimin izlenmesine yer
veren farkl algilayislar kapsayacak bir yapitin olusum siirecini tercih etmektedir. izleyici, sanatginin yapitlarinda
bir siirecin takibini yaparak deneyimleme ve yapitin biitiinciilligiine dair bir fikir olusturma ydnelimine tanik
olmaktadir. Hareket, ses, 151k ve mekan, yapitin parcalarini olusturan bir nitelige biirlinmiistiir. Sanat¢inin 2019
yilinda gerceklestirdigi “En la Vida Real” adli enstalasyonunda bu iliskiler aginin goriiniimii yer almaktadir (Gorsel
9). Uluslararas1 bir sanat kolektifi olan TeamLab, sanat¢ilar, programcilar, miithendisler, CG animatorleri,
matematik¢iler ve mimarlar dahil olmak {izere disiplinlerarasi uzmanlardan olusmaktadir. Bu grup, sanat yoluyla
benlik ve diinya arasindaki iliskiyi ve yeni algi bigimlerini kesfetmeyi amaglamaktadir. TeamLab grubunun
yapitlart bilim, teknoloji ve dogal diinyanin birlestigi yerde gezinmektedir (TeamLab, 2023). Grubun
gergeklestirdigi “Forest of Resonating Lamps- One Stroke, Fire” adli ¢alismada da benlik ve diinya arasindaki
iliskinin ve zamanin siirekliligi hakkindaki algilarm sinirlarin1 agsmaya caligmaktadirlar. Lambalarin gelisigiizel
dagilmis gibi goriindiigii bu sanat eseri, mekandaki insanlar arasindaki iliskiye gore degisen rezonansa giren 1siktan
olusmaktadir ve siirekliligin giizelligini dile getiren bir eserdir (Gorsel 10). Bu ¢agdas sanat anlayisinda bir araya
gelen farkli uzmanlik alanlarinin yapitta sundugu acilim ve pargacilik biitiinliigiin yeni bir arayisi niteligindedir.
Cagdas sanatcilardan Daan Roosegaarde, teknoloji ve bilimi biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlarinda bir gorsel tasarim
haline getirmektedir. Sanat¢imin genis bir tarim arazisinde gergeklestirdigi bu yapitlarindan biri olan “Grow”,
degisen iklim ve gida sorunu ile ilgili olarak elestirel bir bakisla gelecegin doniisiimii lizerine odaklanmaktadir
(Gorsel 11). Bu enstalasyon bir bakima da Van Gogh’un tarlalarinda goriilen dinamik ve c¢izgisel dongiilerle
gergeklestirilen resimlerine Roosegaarde’nin yeni teknolojileri kullandigi ¢agdas yasamin bir sunumuna
donismektedir. Yapit, tek bir biitlin degil bir¢ok biitiiniin bir araya gelmesinden olusan yeni ve kapsamli bir biitiine
doniigsmiistiir. Bu enstalasyon, 20.000 m2lik tarim alanina kontrollii bir alanda yatay olarak odaklanan, giines 151811
kisa bir siire uzatabilen ve 151k kirliligini 6nlemek icin sadece yakinlardan goriilebilen hassas aydinlatma kullanarak
cevreyle uyumlu bir sekilde gergeklestirilmistir (Studioroosegaarde, 2023).

il G
SCIENCESSTUDIES

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

6460



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2023 Issue: 110 APRIL

Gorsel . Olafur Eliasson, “Enla Vida Rl”, 2019./ Gorsel 10. TeamLab, “Forest of Resonating Lamps- One Stroke, Fire”. / Gorsel 11.
Daan Roosegaarde, “Grow”.

SONUC

Modern sanatla baslayan yeni arayislar, sanat yapitt kavramina yonelik degisimlerin yolunu da agmistir. Sanati
tanimlamak her donem i¢in 6nemli olmustur ve her tanimlama cesidinde de yeni olusumlara doniik kavramlarin
dahil edildigini goérmek miimkiindiir. Birbirine yakin zaman dilimlerinde ardi ardina gelen modern sanat
akimlarinin sanatcilara bir 6zgiirlik sunmasi, Fiitiiristlerin gelecege olan tutkusu, Dadaistlerin sanata yaklasima,
kavramsal sanatin diislinceyi yiiceltmesi, kinetik sanatin enerjiyle olan temasi, teknolojinin gelisimiyle birlikte
Dijital sanatin 6rnekleri, cagdas sanat yapitlarina iliskin temeli olusturmustur. Sanatg¢ilarin sanat tutumlar1 ve sanata
ait gerceklikleri, belirsiz, ezici, giiclii bir ¢agmn kaosunu yansitan yapitin nesnel ve estetik boyutunda yeni
yorumlarin gerekliligini dogurmaktadir. Bu dinamik doniisiim, pargalardan hareketle bir biitiiniin yeniden insa
edilmesini gerektiren anlayis1 akla getirmektedir. Cagdas sanat yapitlarinda bir yapitin biitiinliigli deneyimle
baslamakta ve zihinle tamamlanmaktadir. Bu siireg, parcalanan gostergelerle ve araglarla saglanan deneyimlerin
onayladig bir biitiinsellik olmaktadir. Ortaya ¢ikan sanat yapitlarinda ise her seferinde yeni bir alimlama deneyimi
ve yeni bir beklenti icine girilmektedir. Son olarak Ragon’un: “Alisilagelen gercekei, beklenmedik olan
olaganiistiidiir” ifadesinde oldugu gibi cagdas sanatta yapit, gercekligi ve tema biitiinliigii sira disi, parcalardan
olusan bir bigimde verildigi zaman, ilgi ¢ekici bir hale blirinmektedir (2009: 24). Cagdas sanatgilar, yapitlarinda
cagin sundugu olanaklari, bireysel ve toplumsal olarak degisen sanat algisina yonelik farkli sylemlere bagvurarak
yeni bir sanat yapit1 ger¢evesini dinamik bir siirecle sekillendirmeye devam etmektedirler.
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Gorsel 5. Ai Weiwei, “Forever Bicycles,”, 2011, Taipei Fine Arts Museum. https://source.wustl.edu/wp-
content/uploads/2019/04/Forever-Bicycles-Taipei-Fine-Arts-Museum-2011web.jpg Erisim Tarihi: 12.01.2023

Gorsel 6. Ai Weiwei, “886 Antique Stools”.

https://www.thisiscolossal.com/2013/06/bang-ai-weiweis-latest-installation-made-from-886-antique-stools/ Erisim
Tarihi: 12.01.2023

Gorsel 7. Loris Cecchini, “Aeolian Landforms and other Particles”, Burj Al Arab Jumeirah, Dubai. Photo: Alex
Paray https://www.galleriacontinua.com/artists/loris-cecchini-15 Erisim Tarihi: 12.01.2023

Gorsel 8. Loris Cecchini, Waterbones (Green Sponge + L System), 2018, 2000, stainless steel modules, sound
produced by Alessio de Girolamo. Photo Ela Bialkowska https://www.galleriacontinua.com/artists/loris-cecchini-
15 Erisim Tarihi: 12.01.2023

Gorsel 9. Olafur Eliasson, “En la vida real”, 2019.

https://www.abc.es/cultura/arte/abci-olafur-eliasson-naturaleza-deberia-tener-mismos-derechos-fundamentales-
seres-humanos-202002140048 noticia.html Erigim Tarihi: 12.01.2023

Gorsel 10. teamLab, “Forest of Resonating Lamps- One Stroke, Fire”
https://www.teamlab.art/w/forest of resonating lamps/ Erisim Tarihi: 15.01.2023
Gorsel 11. Daan Roosegaarde, “Grow”.

https://www.studioroosegaarde.net/project/grow Erigim Tarihi: 15.01.2023
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