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Neset Giinal Eserlerine Toplumsal Gerc¢ekci Anlayisla Bakis
A Look At Neget Giinal's Works With Social Realistic Understanding

OZET

Bu arastirmanin kapsami yansitmaci sanat kurami ve temelde yansitmaci sanat kuramina
dayanan ancak bazi farkliliklarin bulundugu Marksist kuram ve Marksist kuramin igerigi olarak
esas ele alacagimiz konu toplumsal gergekeilik kavramuidir. Tiirkiye’de toplumsal gergekeilik
kavrami iizerine resimler 1940°li1 yillarda Yeniler grubunun toplumsal igerikli resim
yapmalariyla baslar. Yerel konular secerek, tilkenin ve toplumun genel durumundan etkilenen
sanatgilar, toplumu siyasi, ekonomik ve sosyal agidan yorumlayarak tuvallerine yansitmiglardir.
Toplumsal gergekgilikte konular siradan insanlardan segilir. Toplumsal gergekgilik dedigimiz
zaman ise aklimiza gelecek sanatgilardan bir tanesi de Neset Giinal’dir. Neset Giinal toplumsal
gercekeilik sanat anlayisinin Tiirkiye’de yerlesmesinde biiytik katk: saglamustir.

Bu caligmada Neset Giinal’in hayati ve eserleri Toplumsal gergekgilik kavrami iizerinden
degerlendirilecektir. Once Yansitmaci kuram ve Marksist kuram hakkinda bilgi verilmis daha
sonra da toplumsal gercekeilik kavrami {izerinden hem sanat¢inin hayati hem de resimleri
tizerinde ¢oziimlemeler yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Yansitmaci Sanat Kurami, Marksist Kuram, Toplumsal Gergekgilik, Neset
Giinal.

ABSTRACT

The scope of this research is reflective art theory and Marxist theory, which is basically based
on reflective art theory but has some differences, and the main subject we will discuss as the
content of Marxist theory is the concept of social realism. In Turkey, paintings on the concept of
social realism began in the 1940s with the Yeniler group's paintings with social content. Artists
who were influenced by the general situation of the country and society by choosing local
subjects reflected the society on their canvas by interpreting it from political, economic, and
social perspective.In social realism, subjects are chosen from ordinary people. When we say
social realism, one of the artists that comes to our mind is Neset Giinal. Neset Giinal made a
great contribution to the establishment of the social realism concept of art in Turkey.In this
study, Neset Giinal's life and works will be evaluated through the concept of social realism.
First, information was given about Reflective theory and Marxist theory, and then analyzes were
made on both the artist's life and his paintings through the concept of social realism.
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Sanat insanin duygu ve diislincelerini farkli anlatim bigimleriyle ortaya koyma seklidir. Bu eserlerin ortaya
cikisinda belli kuramlarla temellendirmeler mevcuttur. Sanat¢inin konuyu ele alig bigimine gére bu kuramlari
siiflandirabiliriz. Her sanat eserine yetecek tek bir sanat teorisi yoktur. Birden fazla sanat teorisi deger
yargilarinda bulunma ve sanat eserlerini savunma konusunda daha fazla firsat sunar. Buna gore baslica ii¢ sanat
anlayisin1 6rnek olarak gosterebiliriz. Bunlar; yansitmaci, anlatimci ve bigimci sanat kuramlaridir (Boydas, 2007).
Bu c¢alismada esas olarak bahsedecegimiz konu yansitmaci sanat kuramidir. Bu kurama gore sanati sanat yapan,
eserin ¢evresiyle olan iliskidir. Sanat eseri, igerisinde bulundugu toplumu, yasami gergekligi yansitan bir aynadir.
Sanat1 bir yansitma olarak ele almak ¢ok eskiden bugiine kadar gelmistir. Bu diislinceyle sanatin tipki bir ayna gibi
birebir yansitilmasi gerektigini savunurlar. Clinkii sanat yasamin aynen yansitilmasidir. Moran edebiyat kuramlari
ve elestiri kitabinda: “ Bu goriisii savunanlarin sik sik bagvurdugu ‘ayna’ benzetmesi de diislincelerine 151k tutan
aciklayici bir benzetmedir. Lucas de Heere, on altinci yiizyilda Van Dyck’m resimlerini 6verken diyor ki: “Bunlar
ayna, evet resim degil ayna bunlar” (Moran, 2020). Uretilen eserler toplumun bir parcasi ve yansimasidir. Marksist
kuramcilar, sanat eserlerinin kendi kendine yeten ve bagimsiz olmadigini, biiyiik dl¢iide iginde iiretildikleri
toplumdan etkilendiklerini, bazilar1 da bunlar1 toplumun belirledigini savunuyor (Barret, 2020). Yansitmaci kuram
ile aym degerlendirilirken bazi1 farkliliklar barindirmaktadir. Toplumsal gergekgilik anlayisi da Marksist kuram
igerisinde yer almaktadir. Toplumsal gercekgilikte eserlerin konu se¢iminde koyliiniin, is¢inin, emek¢i kesimin
giinliik yasantilari, yasam kosullari, ¢evreleri ele alinmistir. Yasanan zorluklar, hayat miicadelesi gergeke¢i bir
uslupla detayli bir sekilde ¢alismalara yansitilmistir. Bu ¢alismada Neset Giinal’in toplumsal gercekei anlayisla
ortaya koydugu eserler lizerinden yorumlamalar yapacagiz. Neset Giinal’in hem kendi dogup biiyiidiigii sehirden
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esinlenerek hem de Anadolu’nun farkli kirsal kesimlerinde yasanan hayatlari, Glinal’in saglam desen anlayisi ile
figiirler de ve figiirlerin yiiz ifadeleri iizerinden agiklanacaktir.

NESET GUNAL ESERLERINE TOPLUMSAL GERCEKCi ANLAYISLA BAKIS

Yansitmact Sanat Kurami, Ronesans’ta hayat buldu ve uzantilar1 19. Yiizyilda da devam etti. Bu teoriye gore doga
kavrami idealize edilmis ve diizeltilmis doga anlamina gelmektedir. Sanat eseri sadece giizelligi sergilememekle
kalmamali, ayn1 zamanda diinyada var olan ¢ekici olmayan ve hos olmayan unsurlari da ortadan kaldirmalidir.
Yalnizca giizeli ya da gergekte var olmayan giizellikleri yansitmasi gerekir (Ulger,2021). Bu dénemde bazi
sanat¢ilar bu goriisiin aksine ¢aligmalar gerceklestirerek yansitmaci yaklasimin amacina uygun hareket etmistir.
Yaptiklari ¢calismalarla donemde farkli bakis agilar1 olusturarak sanat alaninda 6nem arz etmislerdir.

Yansitma kurami genel olarak iki doneme ayrilarak incelenmektedir. Birinci dénem 18. yiizyila kadar olan
donemdir. Bu donemde yansitma anlayisi, gergeklik kavrami Platon'un ve daha genel olarak da Aristoteles'in bakis
acilarin1 yansitan ¢esitli yorumlar olarak degerlendirilebilir. 19. yiizyildan sonra yalnizca bu goriislere
dayanmaksizin yeni farkli bir goriis ortaya atilmistir. Bu goriis yansitma kavramini kullanarak sanati agiklayan
Marksist bir estetik anlayistir. Marksist estetik anlayis farkli yonlerden gercekeilik akimina baglanir. Romantizme
tepki olarak ortaya cikan gercekeilik akimi yansitma kurallarina dayali bir anlayistir. Giinliik yasam, ¢agdas toplum
olabildigince gozleme dayali olarak sanat yapitlarma yansitiliyordu. (Otgiin,2008). Sanatcinin gergekleri
yansitirken tiim ydnleriyle sanat yapitina aktarmasi gerektigini savunuyordu. lyi ile kétii ve giizel ile ¢irkin gibi
kavramlar1 da bu gercekgi bakis agisiyla aktarilmaliydi.

Marksist elestiri kuraminda, bazen sanatginin bile bilmedigi ya da fark edemedigi sanat¢ida ya da sanat eserinde
goriinmeyen unsurlarin betimlendigini ve Marksizmin sadece Modernizmin degil ayni zamanda Postmodernizmin
de farkli yonlerini ele aldigini ileri siirer. Karl Marx (1818-1883) yiizeydeki gerceklik gibi goriinenin altindaki
gercekligi gordii. Marksist elestirmenler, sanat eserlerinin sanat¢idan bagimsiz ve 6zerk olmadigini, ancak i¢inde
uiretildikleri toplumdan 6nemli dlciide etkilendigini bazilarma gore bulunduklar toplum tarafindan belirlendigini
One siirliyorlar. Marksist elestirmenler toplumsal yapilarin ve iligkilerin sanat eserlerinin ortaya cikisini ve
algilanmasini nasil etkiledigini inceliyor. Sanat da sanat egitimi de yabanci ya da tarafsiz degildir; Sanatin iiretimi
ve algilanmasi toplumsal olarak dinamik ve baglamsaldir (Barret,2020). Marksist yaklagima gore sanat eserlerini
elestirirken toplumsal acidan degerlendirmek biiyiik 6nem arz etmektedir. Sanat eserini yapildigi donemin
ozellikleri ve toplumun genel tavrina gore ele almak eseri daha iyi anlayip yorumlamamizda yardimci olacaktir.
Eser iiretildigi toplumun bir pargasi ve o toplumun bir yansimasidir.

Marksist estetigi incelerken onu iki déneme ayirmak gerekir: 1934'e kadar olan ilk donem ve sosyalist gercekeilik
teorisinin kabul edildigi 1934 sonrasi ikinci donem (Moran,2020). Birinci dénemde sanat eseri ile ekonomik
yapinin i¢inde bulundugu iliski konu edilirken, ikinci donemde ise sanat eserleri toplumcu gercekgilik adiyla yer
alir.

Toplumsal gergekeiligin ilk ¢ikis noktasi 19. yiizyilda yasanan siyasi olaylar ve Gustave Courbert’in onciligiini
yaptig1 gercekeilik akimidir (Aksu,2020). Gergekeilik akimi ile toplumsal gercekcilik akimini detay olarak ele
aldigimizda, her ikisinde de giinliik yasamdan olaylar ele alinmaktadir evet ama toplumsal gergekgilikte ele alinan
konu iizerine sanat¢inin kendi yorumu, politik goriigii ve elestirisini de mutlaka yansitir. Yani gercekeiligi oldugu
gibi sadece anlatmak degil toplumun yasadig: sikintilari, ekonomik zorluklar, yaganan esitsizlikle gibi konular1 da
ele alarak yorumlayici bir anlatim yer almaktadir.

Toplumsal gergekgeilik, Marksist estetigin ikinci doneminde Sovyetler Birligi'nde gelisti. Bu anlayis sanatin suan
oldugu konumuna degil ne olmasi gerektigine odaklanmaktadir. Bu teoriye gdre sanat bir yansitmadir, sanatin
yansittig1 gerceklik ise toplumsal gergekliktir. Toplumsal gercekeilik, Marksist bilgi teorisini Hegel'in estetik
anlayistyla birlestirir ve sanat eserini dis gergekligi yansitan somut-genel yapistyla ele degerlendirir (Otgiin, 2008).

Kuskusuz Bati'daki modern resim anlayiglarinin etkisi ve donemin 6nemli sanatgilarinin ¢alismalarinda ulusal
kavram ve temalara yer verilmesi, biiylik sanat akimlarimin gelismesinde ve devaminda dnemli bir etken olmugtur.
Tiirkiye'de cumhuriyet donemiyle birlikte 6zellikle 1950'i yillardan sonra Tiirkiye'nin sosyal, ekonomik ve siyasal
bolgelerinde yasanan degisimlerin etkisiyle Tirk resminin kokli temelleri atilmigs. Pek ¢ok sanat¢i eserlerinde
Anadolu'nun giinliilk yasamindan kesitleri ana konu olarak kullanmis, resme ulusal bir bakis agis1 kazandirilarak
toplumcu gercekeilik anlayisi benimsenmistir (Karabas, Serttas, 2016). Neset Giinal Tiirk resminde toplumsal
gergekei sanat anlayisinin yerlesmesinde biiyiik katki saglayan sanat¢ilardan biridir. Sanatginin toplumsal gergekgi
sanat anlayisina yonelmesinde yasam hayatinin énemli etkileri vardir.

Neset Giinal, 1923 senesinde Nevsehir'de diinyaya geldi. Ailesi ge¢im kaynagini bagcilik yaparak elde etmekteydi.
Sanatgi, okul hayatinin ilk donemi olan ilkégrenimini Sereflikoghisar'da, orta 6grenimini ise Nevsehir'de aldi.

€ sssjournal.com International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com

il TR
SCIENCESSTUDIES

237



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2024 Vol: 10 (2) FEBRUARY

Sanatgr o yillarda ailesine destek olmak amaciyla fotograflardan bilyiittiigli portreler ¢iziyordu. Nevsehir
Belediyesi'nin bursuyla sinavlar1 kazanarak 1939'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne girdi. (Giinay, 2011).

Resim 1. eset GUNAL

Giinal, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne 1939°da baglamistir. Egitimi hayati boyunca Sabri Berkel, Leopold
Levy ve Nurullah Berk gibi donemin 6nemli sanat¢ilarinin atdlyelerinde galismalar yapmistir. Yine bu atdlyelerde
tamistigi Miimtaz Yener, Nuri Iyem ve Avni Arbas gibi sanatcilarin etkisinde kalmis ve calismalarinda bu
sanatgilarin izleri hissedilmistir. Bu sanatcilar 1940 yilinda Tiirk resim sanatinin yeni bir iislubunu yaratmak
amaciyla toplumsal sorunlar1 yansitan toplumsal bir sanat anlayisini benimsemiglerdir. 1940 yilinda Akademik
Salon'da sosyalist gercekei yaklasimla, agirlikli olarak giindelik hayatin iginde yer alan ilk 6grenci sergisinden
sonra, 1941 yilinda ilk liman sergisinde Yeniler grubunu kurdular (Arslan,2018).

Sanat¢inin okul giinleri II. Diinya Savast donemine denk gelmektedir. Sanat¢i babasini bu donemde kaybeder ve
babasmin 6liimilyle ailevi sorumluluklar iistlenmek zorunda kalir. Tiirkiye, savasa katilmasa da Ikinci Diinya
Savasi'nin olumsuz etkilerini hissetti. Yoksulluk yillar1 eserlerine de yansiyan Giinal, toplumsal gercekei hareketin
de etkisiyle, eserlerinde lilkenin toplumsal degisim ve gelisimini tiim yonleriyle ele aldi. (Kog, Altintas, 2017).

1955 yilinda Giinal Ankara Helikon Dernegi Sanat Galerisi’nde ilk kisisel resim sergisini agmis ve 1956’da yeni
acilan meclis binasina resim yapmasi i¢in gorevlendirilmistir. Ankara Hacettepe Hastanesi’ne fresk teknigini
uygulayarak duvar resmi yapmustir. 1958 yili sanat¢inin ikinci kisisel sergisini Istanbul sehir galerisinde agtig1 yil
olmustur. 1963 yilinda tekrar Paris'e giderek vitray ve goblen iizerine egitim almis. 1969 yilinda 30. Ulusal Resim
Heykel Sergisi'nde "K&r Hasan'in Oglu" adl eseriyle resim dalinda 1.lik &diiliinii aldi. Ulke iginde ve iilke disinda
fazla sayida karma sergiye katilmistir. Akademi’de uzun seneler ¢alisarak 1970 senesinde profesér unvani almugtir.
26 Kasim 2002 tarihinde istanbul’da hayatini kaybetmistir (Arslan,2018).

Neset Giinal'a gore gercekgilik, sanatginin hassasiyet alanina ait, insan ve doga unsurlariyla dogrudan ilgili olan
goriintiilerin yansimasidir (Kog, Altintas, 2017). Anadolu insaninin giinliik yasantilar tizerinde durmus, eserlerinde
hem konu hem de figiiratif tarzi ile toplumsal gergekeiligi yansitmistir. Calismalarina yansiyan sahneler sanat¢inin
dogup biiylidiigli topraklarin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 2. Cocuklar, Kagit Uzerine Karisik Teknik,27x27 cm. 1963.
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1960'l1 yillara kadar Dogu-Bati sentezini gerceklestirmeye c¢alisti. Bronzlagsmis insanlar sari, yanmis topraga
karisiyor; Eski ve yirtik kiyafetler icinde kollari, govdeleri ve bacaklar1 acikta kalan, ayaklar ¢ogu zaman ¢iplak
veya yirtik ayakkabilardan g¢ikan, biiyiik kollar1 agag dallart gibi biikiiliip kivrilan, Giinal'in resimlerinde sembolik
figiirlerdir. (Karabas, Serttag, 2016). Giinal’in ¢ocuklar isimli ¢aligmasinda 3 tane c¢ocuk figiiriiniin yer aldigini
gorliyoruz. Cocuklarinin kiyafetleri 6zensiz, yirtik ve eski bir sekilde resmedilmis. Yiizlerinde umutsuz, lizgiin bir
ifade olduk¢a giiclii bir sekilde yansitilmigtir. Ayaklarinin ¢iplakligi, kiyafetlerin yirtikligi yasanan yoksullugu
gosterir niteliktedir. Figiirler ve arka planda virane bir yapidan bagka bir nesne resimde yer almamistir. Anadolu
cocuklarinin saf temiz halini ger¢ekei bir bicimde yansittigi eserlerinden biridir.

o = e ]
P = ‘H b7

Resim 3. Kap1 Onii IV, Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x170 cm. 1977.

Eserlerinin ana temasint gegmisin yenilgi duygusundan c¢ok, evrensel insan gercekligiyle uzlasma 6zlemi olusturur.
Bu baglamda g¢orak toprak karsisinda verilen savasa doganin taniklik etmesi, mekani betimleyici ve paletiyle
aktarir. Neset Giinal’in resminin dilini yonlendiren insan iliskileri aktarmakta belirleyici bir rol iistlenmigse de,
calismalarinda her zaman figiirleri 6n planda tutmustur (Arslan, 2018). Her an yikilacakmis gibi goriinen bir ev
oniinde duran iki ¢ocuk figiirii ile bir de kadin figiiriiniin yer aldig1 ‘Kapr Onii IV’ isimli eserinde de yasantiin
zorlugunu gosterir. Figiirlerin yiizlerindeki ifadeler yine ayn iizgiin ve karamsar, iizerlerindeki kiyafetler yipranmis
durumdadir. Kapr eski tahta parcalarindan yapilmis izlenimi vermektedir. Renk olarak toprak tonlari se¢mis
kiyafetlerde kullandig1r yesil ve mavi rengi canli bir sekilde bize sunmayip toprak tonlarina yakin olarak
kullanmustir.

Giinal'n giiclii desen anlayisi, figiiratif tarzda yaptig1 resimlerde agikca goriiliiyor. Figiiratif resme yakinlig, ifade
araci olarak figiirii tercih etmesi, topluma ve insanliga yakinligiyla degerlendirilebilir. Zamanla yasadigi zorlu
yasam kosullart onun is¢i sinifina olan duyarliligim giiclendiren deneyimler olarak sayilabilir. Ciinkii 6grenimi
sirasinda maddi nedenlerden dolayr ¢ok ¢alismak zorunda kaldigi biliniyor (Aksu, 2020). Kendi yasam hayatini
eserlerine yansittig1 bilinen sanat¢inin 6zellikle dogdugu sehrin kirsal kesiminin ve kurak topraklarinin konularinda
yer aldigini agirlikla gérmekteyiz.
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Resim 4. Kor Hasa’in Oglu, )

: SO
Tuval Uzerine Yagliboya, 185x142cm., 1962

Dis mekanin yasam tarzini belirleyen bir faktor oldugu vurgulanan resimlerinde, giinliik yasamda kullanilan pek
cok nesnenin kullanilmadan kaldig1 da goriiliiyor. Giinal, kompozisyona yeni bir obje ekledikten sonra diger
resimlerinde de aksesuar ekleme veya degisiklik yaparak bunu siirekli devam ettirmektedir. Bu durumda alisilmis
bigimlerinden farkli bir nesne ortaya ¢iktiginda bunun gelecekte tekrar ortaya c¢ikacaginin bir igareti oldugu
varsayilir. Bu tiir ipuclari, birbiriyle yakindan iliskili bu yapilar arasinda bulunabilir (Arslan,2018). Kér Hasan’in
Oglu resminde bir baba ve cocuk figiiriinii gormekteyiz. Baba cocugunu sarmalamis ve cocuk yari ¢iplak
resmedilmis ¢ocugun sag elinde bir sapan goriilmektedir. Resimdeki bazi ayrintilar bize nasil bir hayat
yasadiklarinin ipuglar1 sunmaktadir. Cocugun elindeki sapan bunun 6rneklerinden bir tanesidir. Babanin sag gozii
kor oldugunu eserin isminden daha net anliyoruz. Babanin da oglunun da ayaklar1 ¢iplak resmedilmis. Yiiz
ifadelerine baktigimiz zaman diger resimlerinde oldugu gibi endise ve kaygi hissettiriyor. Giinal eserleriyle
Anadolu insaninin yasam tarzini ince ayrintilarla toplumcu gergekgi anlayisla ve kendi figiiratif tarziyla igleyip
dogal bir islupla bizlere yansitmaktadir. Eserlerini inceledigimiz zaman Giinal’in ¢ok iyi bir gdzlemci oldugunu
gormekteyiz.

Her resim oOncelikle tavri, oturusu, giyim tarzi ve ¢evresi ile vermek istedigi mesaj sanatgimin zihninde doguyor,
daha sonra abartili bir deformasyona ugratilarak tuvallere aktariliyor. Anadolu topraklarinin ve insanlarmin 6ne
cikarmak istedigimiz o6zellikleri; Sanat¢inin firgasindan, 6zenli, sabirli ve iyi ¢alisilmis ince bir isciligin {iriiniine
doniiserek tuvallerine yansitmislardir (Karabas, Serttas, 2016).
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Resim 5. Sorun-Sorum-I, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 142x195 cm. 1990.

Neset Giinal, resimlerinde sectigi karakterlerin psikolojik durumlarini izleyiciye yansitmaya calismaktadir. Bunu
yaparken resmin plastik ve estetik degerlerinin gecerliligine de dikkat eder. Sanatciya gdre bu kurguyu aciklamanin
en iyi yolu resimlerinde dl¢iilii abartilar kullanmaktir (Giinay,2011). Sorun-Sorum-I isimli eserinde iki kadimn iki
erkek toplam dort figiir yer almaktadir. Figiirlerden birisi ayakta {i¢ figlir ortada hazirlanmis yemek ortiisii etrafinda
oturmus olarak resmedilmis. Hemen arkalarinda derme catma seklinde giinesten korunmak i¢in yapilmig bir
golgelik yer almaktadir. Tarlada calisan iscilerin ¢alismaya ara verdikleri bir an1 resmettigini goriiyoruz. Yalniz yiiz
ifadelerinden de anlasildigi ilizere bir sorun oldugu ve budan dolayr kimsenin ortada bulunan yemekle
ilgilenmedigini gdriiyoruz. Aslinda ¢alisan is¢i i¢in yemek molasiin giic kazanmak i¢in ¢ok 6nemli oldugunu
biliyoruz.

Ozellikle tablonun ortasinda elleri basinin iizerinde oturan kadin figiiriiniin dalgin hali ile sol tarafta oturan kadimin
dalgin bakisi ¢6ziilmemis bir olay1 yansitmaktadir. Tarim isi olsun, zorluk olsun, zor kosullar olsun, kadin durumun
disinda birakilmiyor, en az bir erkek kadar merkezde, erkegin yaninda yer aliyor. Hayatin ve {iretimin yiikii de
kadinlarin omuzlaria diistiyor (Aksu, 2020). Giinal’in resimlerinde sik¢a karsilastigimiz figiirlerdeki abartili
biiyiikliiklerini bu resimde de gérmekteyiz. Burada da kadinin elleri de en az erkek eli kadar ¢alismaktan irilesmis.
Kadin hem disarda tarla, bahge islerinde hem de evde ¢alismak zorunda.

SONUC

Calismamizda yansitmaci kuramin ne olduguyla alakali bir giris yaptiktan sonra Marksist kuram ve toplumsal
gercekeilik kavramina deginilmigtir. Tiirk resim sanatinda kendi tarz ve {islubuyla figiir ¢alismalartyla 6n plana
cikan Neset Gilinal’mn eserleri toplumsal gergekgilik baslhigi altinda incelenmistir. Giinal’in dogup biiylidiigi
topraklardan ilham alarak olusturdugu calismalari sanat hayatinda bambagka bir yol ¢izmistir. Anadolu insaninin
zorluklarla devam ettirdigi yasam, yoksunluk ve bu yoksunluk ve gevre igerisinde yasayan insanlarin psikolojik
durumlarini da yine resimlerinde bizlere yansitmistir. Gilinal’ i toplumsal gergekgilik ile ilgili resim sanatina katkisi
oldukc¢a biiyiiktiir. Resimlerinde konu olarak temelde yerlestirdigi figiirlerin kusursuz islenisi, 6zgiin tarzi ve
ifadelerin giigliiliigii ile toplumsal gercekligin en iyi temsilcilerindendir. Caligmalarin merkezine Anadolu insanini
yerlestiren Giinal figiirlerinde el ve ayaklarda belli abartmalara gitmistir. Calisan insam temsilen biiyiittiigi el ve
ayaklarda emegin, calismanin ve giiciin bir simgesi olarak bizlere sunmustur. Eserlerini olustururken kullandigi
renkler toprak tonlarda se¢mis. Renk sec¢imiyle de kirsal yasamin, kurak topraklarin, kasveti ve hiiznii
hissettirmistir bizlere. Figiirlerin ve topragin rengini ayni kullanan Giinal resmin genel havasinda toprak tonunun
agirhigr vardir. Figiirlerin genel duruslar1 hareketsiz olsa bile her bir figiiriin surat ifadelerinde ¢ok biiyiik anlamlar
vardir. Bu anlamlarda da yine toplumsal gergekg¢iligin ¢ok agir bastigini gorebiliyoruz.
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