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OZET

Doganin isleyisine ait bir fenomen olan sis, retinaya diisen goriintiide ve insanin zihinsel kavrayisinda degisimlere neden
olur. Insan, ¢evresindeki diinyanin duyular iizerinde yaptigi1 degisimlere sembolik anlamlar yiikleme egilimindedir.

Sis varken ¢ok sayida duyusal karsilasma yasanir. Sadece maddenin varligimi degil, hareketi ve ¢oklu degisken ses
deneyimleri de etkiler. Aninda algilanabilen seyler kavranamaz ve anlasilmaz olur. Sis i¢indeyken insan g¢evresindeki
nesnelerin havada asili kaldig1 yanilgisini yasar. Sis havaya fiziksel bir varlik kazandirir. Uzak algiya meydan okur. Tanidik
zaman ve yer hissi kaybolur. Zamani ve mekan1 yeniden sekillendirir, yeni bir bakis agis1 sunar. Varliginin olusturdugu
nemli havanin yogun bir sekilde cilde dokunmasi, bedene temasi ¢oklu algiyr gerekli kilar. Sadece gormede zorlanmayiz,
nemle dolmus olan giysilerimizi de hissederiz, hava farkli kokar ve ses tuhaf bir sekilde yayilir. Sisin yaraticilifinda
nesneler soyut varliklara doniisiir.

Uzak Dogu resim geleneginde dogada var olan her tiirlii kosul resimlere yansir. Bat1 sanatinda ise uzun bir dénem sanatgilar
15181 ve onun ihtisamiyla giizellesen seyin temsili ile ilgilenmislerdir. Bu nedenle 1s181n etkisizlestirilmesini renklerin
kirlenmesini, onlar1 harekete gecirip besleyen kaynaklarin kurumasi olarak diisiinmiiglerdir.

Alber Bayet’in, “Fazla apacik fikirler cogunlukla 6lii fikirlerdir.” (Bayet, 2009, s.49) sdyleminde oldugu gibi; ihtisaml1 151k
altinda varligini net ortaya koyan seyler yaraticiligi sinirlar. Goriinenin biiyiisiiyle yetinilir. Oysa sis, zihni ve duygulari,
yeniden aktif konuma gelmesi i¢in kigkirtir. Boylece goriiniigler diinyasinin 6tesine gegilerek kisisel yaraticilikla yeni bir
diinyanin kapilar aralanir.

Deniz, sis, bulut gibi goriintiiler ile ilgilenen William Turner, sis ve soyut diisiince arasindaki iliskiye dikkati yonelten
sanatg1 Casper David Friedrich, Londra’nin degisen atmosferinin etkisini resimlerinde gdsteren Claude Monet, sis ve hava
kirliliginin olusturdugu dumani sanatinin merkezine alan James Mc Neil Whistler, sisi bir ara¢ olarak kullanan Fujiko
Nakaraya, izleyicinin kendi bedeni ve doga arasindaki iliski deneyimini gelistirmek igin 151k, su ve hava sicakligi gibi temel
malzemeleri kullanan Olafur Elisasun, “Sis” sergisi ile Devabil Kara sisi bir anlatim araci olarak kullanmislardir.

Anahtar Kelimeler: Sis, soyut form, kavrama

ABSTRACT

Fog, is a phenomenon belongs to functioning of nature which causes changes in the image falling on the retina and in the
mental insight of the human being. People tend to give symbolic meanings to the changes occuring in the world around them
creating different sensations.

Numerous sensory encounters occur when fog is present. It affects not only the presence of matter, but also movement and
multivariable sound experiences. Things that can be perceived instantly become inexplicable and incomprehensible. In fog,
people have the illusion that the objects around them are suspended in the air. Fog gives air a physical presence. It defies
distant perception.The familiar sense of time and place is lost. It reshapes time and space and offers a new perspective. The
intense touch of the moist air created by its presence on the skin and its contact with the body requires multiple perceptions.
Not only do we have trouble seeing but we can also feel our clothes filled with moisture, the air smells different and the
sound is strangely emitted. Objects turn into abstract entities in the creativity of the mist.

! Bu metin 27-28 Kasim 2021 Uluslararast Sanat ve Estetik Sempozyumunda (“Havanin Fiziksel Bir Varlik Kazanmast: “Ug boyutlu Diinyanin Ara
Diinyaya Doniismesi” Sis) baglig1 ile sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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In the Southeast Asian painting tradition, all kinds of conditions in nature are reflected in the paintings. For a long period of
time in Western art, artists were interested in the representation of what is beautified by the splendor of light. For this
reason, they considered the neutralization of light and the contamination of colors as the drying up of the resources that
stimulate and nourish them.

Alber Bayet said, “Ideas that are too obvious are often dead ideas.” As in the discourse (Bayet, 2009, p.49); Things that
make their presence clear in glorious light limit creativity. The magic of the visible is enough. The fog, however, provokes
the mind and emotions to become active again. Thus, going beyond the world of appearances, a new world is opened with
personal creativity.

William Turner, who was interested in images such as the sea, fog and clouds, artist Casper David Friedrich, who draws
attention to the relationship between fog and abstract thought, Claude Monet, who shows the effect of London's changing
atmosphere in his paintings, James Mc Neil Whistler, who puts the smoke created by fog and air pollution at the center of
his art, Fujiko Nakaraya, who uses fog as a tool, Olafur Elisasun, who uses basic materials such as light, water and air
temperature to develop the viewer's experience of the relationship between his own body and nature, and Devabil Kara with
his "Fog" Exhibition, used fog as a means of expression.

Key Words: Fog, abstract form, perception.

1. GIRiS

Insam gelismeye zorlayan seylerin en basinda gizemleri ¢6zme, anlamlandirma diirtiisii yatar. Sis, algisinin
gelismesi icin insana gerekli olan seyler acisindan bir laboratuvar ortami saglayan dogal bir fenomendir.
Ister gorsel alammizda isterse de zihin diinyanmizda sis, bizi kesfetmeye, yeniden tanmimlamaya,
coziimlemeye yoOnlendiren ve birtakim korkularimizi deneyimledigimiz bir olgudur. Yaraticilik, ancak
bilinen kaliplarin, smirlarin yok edilip tekrar yapilandirilmasi ile ortaya konulabilir. Bu bakis agisi ile sisin
anlami ¢ok derin ve {istiinde diisiiniilmeye degerdir. Ozellikle soyut resim, insanmn zihnini zorlayan,
hafizada birikmis goriintii, ses, haz, koku ve dokunma hissi diinyasinin biitiiniinii harekete gegirerek, insani
gordiigii seyden yeni ve kendine 6zgii bir gerceklik yaratmaya zorlar. Sis dogay1 orttiigiinde ayni tiir bir
zorlama ile kars1 karsiya kalinir. Insan, varlik diinyasini zihninde tekrar goriintiilemeye zorlar.

2. HAVANIN FiZIKSEL BiR VARLIK KAZANMASI: “UC BOYUTLU DUNYANIN ARA
DUNYAYA DONUSMESI” SiS

Sis, atmosferin alt tabakalarindaki kiiglik su taneleri veya buhardan olusan bulutlarin ¢ok algalarak
yeryliziine kadar inmesiyle olusan duman olarak tanimlanir (sozluk.gov.tr). Sicak ve soguk hava
akimlarinin kargilagsmasiyla olusan yogunlasma sonucu sis olusur. Doganin isleyisine ait bir fenomen olan
sisin insan lizerindeki etkisi ise fizik kurallarinin 6tesine gecer, psikolojik ve zihinsel kavrayisa farkli bir
kapi aralar. Aligik olunan diinyay1 gizemli kilan sis ile alg1 ve diigiince sinirlar1 zorlanir. Form ve bigimler
yumusar; tamamen ortadan kalkmaz, ancak alisik olunan anlam kaybolur, anlamsizlasir. Insan sisin i¢inde
kaldiginda duyumlarinin ugradigi degisim, sise sembolik anlamlar yiiklenmesine neden olur. Es zamanh
olarak sis bi¢imsizligin ve maddeselligin anlamlarimi ortaya c¢ikarir. Sadece maddenin varligini degil,
hareketi ve ¢oklu degisken ses deneyimlerini de etkiler. Sis ¢evreye hakim oldugunda ¢ok sayida duygusal
karsilasma yasanir. Aninda algilanabilen seyler kavranamaz ve anlasilmaz olur. Ciinkii sis, duygusal
deneyimleri degistirdigi gibi, gili¢lendirir, indirger ve keskinlestirir. Bir tiir kopma hissi yaratir. Havaya
fiziksel bir mevcudiyet kazandirir. Uzaklik algisina meydan okur ve cevreyi olusturan mekani maddi
anlamda degisime ugratir. Nesnelerin sinirlar1 yumusayarak hepsi birbiriyle ilintili bir beden gibi arka plana
doniigiir. Bir anda ii¢ boyutlu diinya, ara diinyaya doniiserek derinligi yitirmeye basladiginda, varlik
diinyas bir biitiin olarak goriiniir. Tanidik zaman ve yer hissi yitime ugrar. Zaman ve mekan algida yeniden
sekillenir. Gergek ve gergek olmayan, 6zgiin ve Ozgiin olmayan arasindaki ayrim bulaniklagir. Diger
yandan, kalin ve agir varligi insana diinyayla etkilesim kurmanin yeni yollarmi gosterir. Sisin varliginin
olusturdugu nemli havanin yogun bir sekilde cilde dokunmasi, bedene temasi ¢oklu algiy1 olusturan farkl
duyumlardan biridir. Insan sadece gérmede zorlanmaz, nemle dolmus olan giysilerinde de sisi hisseder;
hava farkli kokar ve ses tuhaf bir sekilde yayilir. Aslinda mekéansalligin geri alinmasidir. Havanin fiziksel
varlik kazanmasi mekanin askiya alinmasina neden olur.

Bakisa bir perde olusturan sis, biitiin seylerin birbirine karismasina ve siliklesmesine neden olur. Normalde
dikkat edilmeyen, oncelik verilmeyen detaylari, goriintiileri sis oOrttiglinde, kavramak i¢in onlara
odaklanmak gerekir. Derin bir kuyuya bakmak gibidir. Derin bir su kuyusuna uzun bir siire bakinca, ancak
kendi goriintiimiiziin yansimasini gordiigiimiizde giz aralanir, sir ortadan kalkar. Bu bir bakima siibjektif
bir alg1 siirecini yasatan, nesneler hakkinda genelgecer kabullerden, toplumla ortaklasa varilmig fikir
birliginden uzaklagmak, bireyin kendine dair hayal ve zihin diinyasi ile kars1 karsiya kalmast durumudur.
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Sis varligiyla, oncelikle kisinin disinda oldugunu zannettigi goriintiiniin aslinda i¢inde oldugunu fark ettirir.
Buna endise ve gizem duygusu eslik eder. Goriintliyli ¢o6ziimleme siirecine girmek, gizem olgusunu da
kendiliginden bilince tasir. Bilinmeyen, tanimlanmayan her seyde oldugu gibi, sis; merak, korku ve
endiseyi tetikler. Boylece metabolizma da degisime ugrar: Farkli hormonlar, farkli beyin aktivitesi, farkli
duyumsamalar ile kaniksanmis varlik algisindan uzaklasilarak farkli bir boyutuna adim atmis olunur. Sisin
ortaya ¢ikardigi opak gri, s1g renk Ozellikle renk uzmanlarinin sevdigi her seyi inkar eder. Sari, gri sisin
agirhgmin altinda bigimsizligin i¢inde kaybolan insan, alisik olmadigi bir diinya ile yiiz yiize kalir. Bilincin
yetersiz, bilinenin herhangi bir sistematige ve diizene uymadig: bir belirsizlik durumudur bu. Biitiin bunlar
kisinin g¢evresindeki varlik diinyasina sanki bir sanatgi eli degmisgesine goriintiiyli resimsel bir boyuta
ceker.

2.1 Goriintiiniin Bozulmas1 ve Cok Katmanh Diisiinme, Soyut Sanatin Ortaya Cikmasina Neden
Olan Farkh Etkenler

Sanat, kiiltiiriin tagiyicisi ve diislince diinyasina farkli perspektiften agilan bir penceredir. Ancak sanatin dili
ve tasidigi bilgi, bilingaltin1 da harekete geciren, ayni zamanda hem tasiyan hem tekrar tekrar yapilandiran,
kendine 6zgii biling ve biling dis1 arasindaki sinirda gegirgenlik tasiyan bir olgudur.

Koklerini Antik Yunan’da bulan Bati medeniyetinde kiiltiiriin en nemli tasiyicisi olan sanatin biiylik bir
dénemi, gorme lizerinden anlamlandirilan nesneler diinyasini ve bunlarin betimlemelerini igerir. Bu durum
insanin gordiiglinii anlamlandirmasi ile iligkili oldugu gibi, net olarak onu kavramakla da iliskilidir. Yasami
anlamlandirmay1 ve bu anlamlarla kavramlara ulagsmada gérme duyusu insan fizyolojisi agisindan birincil
Ooneme sahiptir. Bu yiizden, nesnenin goriilmeyecek kadar belirsizlesmesi ve tanimsiz olmasi istenilen bir
sey degildir. Bat1 medeniyetinde insanlar uzun zaman 1sikla ve onun ihtisamiyla giizellestirilen seyin imali
taklidi ve sunumu ile ilgilenmislerdir.

Sanatsal ifadenin altinda yatan en 6nemli ilkelerden biri, gizlemek yerine ortaya cikarmak olmustur.
Resimlerde goriintiiniin bulaniklagmasina, gizlenmesine neden olan atmosferik ve diger etkiler genellikle
onlenmistir. Manzara goriintlilerinin ¢ogunlugu, 19. yiizyila kadar giizel hava, iyi goriis ve optik netlikle
gosterilmigtir. Biitiin bunlar Bati sanat gelenegine 6zgilidiir. Halbuki, Uzak Dogu resim geleneginde
sanatcilarin, dogada var olan her kosuldan etkilendikleri ve bunu resimlerine yansittiklart gozlemlenir. 18.
yy. sonlarinda Avrupa’ya ulasip ¢cagin sanat¢ilarini derinden etkileyen Uzak Dogu peyzajlarinda bulutlu ve
sisli manzaralar, doganin sadelestirilmis, adeta soyutlanmig tasvirleri 6ne ¢ikar. Uzak Dogu resmi de
kaligrafisinde oldugu gibi boslugu resimsel bir deger, sanat¢inin zihinsel ve duygusal bir ifadesi olarak ele
alir.

Sosyal, siyasal, diigiinsel pek ¢cok degisimin yasandig1 19. yy. sonlar1 soyut diisiinme pratiklerinin yan sira
soyut sanat anlayisinin da dogdugu dénem olarak tanimlanir. 20. yy.in basinda Paul Cezanne’in goriinenin
ardindaki igsel yapimin pesine diismesi, goriinenden ¢ok bildigi ile ilgilenmesi, kiibizm ve Mondrian’n
neo-plastisizmi ile geometrik olarak dogay1 indirgeyip, ¢Oziimlemeye ve Kandinsky ile imgeyi
temsiliyetten tamamen kopmaya ulagsmasi ile soyut sanat tam olarak dogmus oldu. Biitiin bu sanatcilar ve
sanat akimlar1 soyutlamay1 entelektiiel bir edim, bilingli bir tercih olarak ortaya koydular. Soyut diigiinme
ve soyut sanat boylece felsefenin ve estetik kuramcilarinin da iizerinde diislindiigii bir alan oldu. Wilhelm
Worringer  (1881-1965), Soyutlama ve Ozdesleyim Kitabinda soyutlama diirtiisiiniin ~ dogaya
hiikmedememekten, dzdesleyim (empati) diirtiisiiniin de doga ile uyumlu bir etkilesimden kaynaklandigini
sOyler. Soyut sanatin ortaya c¢ikmasina neden olan kosullar pek ¢ok alanda incelenmistir. Soyut sanat
bilingli bir sanatsal yaklasim olarak ortaya konmadan ¢ok oncesinden beri insanlarin gesitli nedenlerle
soyutlama yaptiklar1 ve bu goriintiiyii indirgeyen, soyutlamaya ydnelen yapitlarin soyut sanatin dogusunda
ne denli etkili oldugu da ortaya konmustur. Sanat¢ilar1 soyutlamaya dogru yonelten kosullardan bazilari
sOyle siralanabilir:

1. Nesnelerin, bilgi eksikligi dolayisiyla tanimlanamamasinin sonucunda net alginin olusmamasi.
Bilinmezligin neden oldugu tekinsizlik ve korku ile bas edebilmek i¢in goriintiiyii indirgeme.

2. Sanatginin gordiigiinii resimsel olarak ifade edecek temsil bilgi ve yetisinin eksik olmasi.

3. Bugiin sanat eseri diye nitelenen tarih oncesi ¢aglardan kalma yapitlarda doganin giicii karsisinda
hissedilen korku, endise ve caresizlik sonucunda bu giiglerle etkilesime girme adina simgesel bir
soyutlamaya gidildigi goriilir. Hem gordiikleri seyin ne oldugunu tam olarak kavrayip
anlayamadiklarindan hem de doganin tasviri i¢in yeterli donanima ve bilgiye sahip olmadiklar1 i¢in
duygu, diisiince ve inanglar soyut formlarda viicut bulmustur.
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Sanatginin ait oldugu toplumun varlik ve imge ile iligkisi.
Uzak Dogu kiiltiiriinde bosluga verilen deger, az ile yetinme kiiltiiriiniin sanat ve kaligrafideki
yansimalar1 ve Miisliiman Orta Dogu kiiltiiriinde varligin temsili konusunda dini yasaklarin geometrik
sanatsal ifadeyi yaratmig olmasi, sanatsal anlamda soyutlamanin kiiltiirle olan iliskisini ortaya koyar.

6. Biyolojik ve fizyolojik g6z sorunlari.

Arastirmacilar erken korliikten tedavi géren William Turner ve Silvestro Lega, astigmat El Greco ve gz
dibinde dejenerasyon tanist konulan Degas’in 151k se¢imi ve gelistirdikleri resim tarzlarinda goz
rahatsizliklarinin rolii oldugunu 6ne siirmiistiir.

Monet’ye 1912°de katarakt tanist konulmus. Ancak sanatgi, belki de var olan yeteneklerini
degistireceginden korktugu icin ameliyati uzun siire kabul etmemistir. 1912 sonrasi kataraktli goziiyle
yaptig1 resimleri Stanford Universitesinden bilim insanlar1 incelemis, sanatgiin bu hastalik yiiziinden
gorme giiclinlin yitirmesinin ayni zamanda renkleri ayirt etme yetenegini de etkilemis oldugunu
gozlemlemislerdir. Daha sonraki 10 yil i¢inde yapilan caligmalara bakildiginda gittikce net gdrme
yetenegini kaybetmis oldugu resimlerinde bariz bir sekilde gozlemlenebilir. Sanat¢1 1914 yilinda yapmis
oldugu agiklamada kirmizilari mat ve bulanik gordiigiinii s6ylemistir. 1918 yilinda ise renkleri ayirt etme
yetisi son derecede azalmistir. Stanford Universitesi arastirmacilarina gére, Monet’nin gdziindeki
rahatsizlik sanat¢inin yapitlarindaki tarz {izerinde de etkili oldu. Bu dénem resimlerinde detaylar silik, sart
bir filtre kullanilmig gibidir.

Sanatci, bahgesindeki niliifer goletinin lizerinde Japon yaya kopriisii resmini, katarakt teshisi konulmadan
10 yi1l 6nce yapmustir. Bu resimde ince renk ayrimlart detaylarda gosterilmistir. Halbuki ameliyat olmadan
once 1922 yilinda yaptigi “Japon Kopriisii” resminde koyu bulanik renkler, mavinin neredeyse hig
bulunmayis1 ve detay seviyesinde ciddi bir azalma goriiliir. Goziindeki sorun, bigim kadar renk algisini da
etkilemistir. Goriis, bugulanan bir camin arkasindan bakiyormusggasina bozulmustur. Gergekten de Monet,
goziindeki katarakttan siirekli sikdyet eder ve resimlerdeki koyu renklerin, degisik yesillerin de bundan
kaynaklandig1 soylermis. Goriilen o ki, gérme problemleri Monet’'nin bu donemde yaptig1 eserleri
etkilemigtir. Monet de bu donemde renklerin kendisi i¢in eski yogunlugunda olmadigini, renkleri ayirmakta
zorlandigimi ve resimlerinin giderek daha karanlik oldugunu ifade etmistir. Bu donemdeki bazi resimlerinde
renkleri gordiigii tonlara gore degil, tiiplerin lizerinde yazan isimlerine gore sectigi dahi diisiiniiliir.
Monet’nin 1923 yilinda gecirdigi katarakt operasyonundan sonra yaptigi resimlerde ise ilk donemlerine
benzer renk 6zelliklerine geri doniis gozlenir. Sanatginin yaslilik dénemlerinde gdzlerinin gérme giiciinii
zayifladiginda yapmis oldugu resimlerin ilk resimlerine gore daha soyut oldugu da sdylenebilir.

s

1. ‘
Gorsel 1. “Niliiferler ve Japon Kopriisii” / “Water Lillies and Japanese Bridge” Claude Monet. 1897-1898 Tuval
iizerine yagli boya. Preinceton University Art Museum. A.B.D.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Water-Lilies-and-Japanese-Bridge-(1897-1899)-Monet.jpg
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Gorsel 2. “Japon Kopriisii”/ “ Japanese Bridge” Claude Monet. 1918- 1924, Tuval {izerine yagliboya. MoMA, New
York. A.B.D.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-japanese-bridge-1924-1

5. Sis, duman, buhar, alacakaranlik gibi 15181n atmosferik bir olgu tarafindan engellendigi ya da azaldig:
durumlar.

2.2. Sis ve Soyut Sanat, Sanatci Ornekleri

Tam da modern ¢agin, sanatin, yasam ve algi bigiminin esigindeki donemde Londra Kraliyet Akademisi
Bagkanm1 ve ¢aginin {inlii ressamlarimdan Fredrick Leighton (1830-96) yaptigi bir konusmada, Sanayi
Devrimi’nin bir sonucu olan Londra’da kdmiirle ¢alisan fabrikalarin, Thames Nehri iizerindeki teknelerin
neden oldugu dumanin Londra’nin sisine karisarak onu daha koyu, sari- gri, neredeyse elle tutulur
yogunluga ulastirmas1 sonucunda gorsel olarak insanlarin yiiz yiize kaldiklari durumu sdyle anlatmus:
“Is1gin sondiirtilmesi, soniiklesmesi, renklerin lekelenmesi bizim tarih boyunca beslendigimiz, bizi harekete
geciren hayat kaynaklarinin kurumasidir.” (Corton, 2016). Sadece Londra’da degil o doénemde yeni
sanayilesme ile pek cok biiyiik sehirde komiir dumani ve buhar insanlar1 yeni bir gorsel diinya olgusu ile
kars1 karsiya birakmisti.

Albert Bayet’in, “Fazla apagik fikirler cogunlukla 6lii fikirlerdir.” (Bayet, 2009, s.49) soyleminde oldugu
gibi; ihtisamli 151k altinda varligmi net ortaya koyan seyler yaraticiligi sinirlar. Goriinenin biiyiisiiyle
yetinilir. Oysa sis, zihni ve duygulari, yeniden aktif konuma gelmesi icin kiskirtir. Boylece goriiniisler
diinyasinin 6tesine gegilerek, kisisel yaraticilikla yeni bir diinyanin kapilar1 aralanir.

Joseph Mallord William Turner (1775-1851)

18. ve 19. ylizy1l Birlesik Krallik’ta kendine 6zgii teknik ve anlatimiyla 6nemli bir sanat¢idir. Pek ¢ok sanat
elestirmeni ve sanat tarihgisi soyut sanatin dogusu i¢in W. Turner’mn 6zellikle son dénem resimlerini
referans verirler. Daha 6nceki resimlerinde de deniz {izerinde buhar, sis, bulut gibi goriintiilerle ilgilenmis
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olsa da, son donemde gitgide resimlerinde tanimlanabilir bir nesne imgesini bulmak zorlasir. Sanat¢inin
Thames Nehri kiyisinda yasamasi, ilham olarak ¢izimlerine ve tasvirlerine yansimistir. Gokyiiziine verdigi
Onem, sanat iiretiminin en belirgin 6zelligi olmustur. Sanat elestirmeni John Ruskin tarafindan “doganin
ruh hélini en heyecan verici ve dogru bir sekilde Olgebilen sanatgi” olarak tanimlamigtir. Bulutsuz
gokyliziinden firtinali ve karanlik gecelere kadar dogayi en etkileyici Ozellikleriyle temsil etmistir.
Gokylizii gegmis zamanlarda tanrilarin ruh hallerinin gostergesi olarak diistiniiliirdii. Tanrilarin duygularn
yagmur ve giin 15181 ile ifade edilirdi. Gokyiizii, Stonehenge’den Misir piramitlerine, gesitli tanrilara,
yildizlara ve hatta canavarlara ev sahipligi yapmistir. Turner dogamin kendisini yeniden yaratmaya
calismak yerine, yalnizca gorsel referanslar ilham olarak kullanmistir. Kendi sdylemiyle, “Ben anlasiimak
icin resim yapmadim. Boyle bir sahnenin nasil bir sey oldugunu gostermek istedim.”. Turner’in
resimlerinde deniz ve gokyiizii ayirt edilemez. izleyici ikisi arasindaki sinir1 ¢izemez. Tuvalin smirlarinmn
otesinde gokyiizli devam ediyormus gibi hi¢ bitmeyen bir tablo izlenimi verir. Kompozisyonlarinin yarisini
kaplayan gokylizii, yagmur, sis, kar, 151k ve renkle maneviyat ve duygusallik iceren ve her seyin gelip
gecici oldugunu tedirgin edici bir sekilde hatirlatir.

Diger yandan, Turner’1 tam olarak soyut bir sanat¢i olarak nitelemek ¢ok da dogru olmaz. Turner bildik
hikayeleri yepyeni bir yolla anlatmanin yolunu bulmus, onun araladig1 kapidan da modern sanata giden yol
actlmustir.

Gorsel 3. “Hanibal ve Adamlar1 Alpleri Asiyor / Hannibal and His Men Crossing the Alps” Joseph Mallord William
Turner, 1810-12. Tuval {izerine yagl boya. Tate Britain, Londra, ingiltere
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Mallord_William_Turner_081.jpg

Turner gibi romantik bir ressam olarak nitelenen Alman sanat¢1 Caspar David Friedrich (1774-1840)’in
1918°de yaptigi “Bulutlarin Uzerine Yolculuk/Wanderer above the Sea of Fog” isimli ¢alismasi da, sis ve
bulut goriintiisii ve resim i¢in segilen isim agisindan modern sanat tarih¢i ve elestirmenlerinin dikkatini
¢eken bir yapittir. Hem resmi yapanin hem resme konu edilen figiiriin hem de resim izleyicisinin yeni bir
tiir zihinsel ve duygusal yolculuga ¢iktig1 bir resim olarak ele alinir. Modern ¢ag insaninin goriinenin
ardindakini merakin1 ve igine diistiigli yeni algi bigimlerinin habercisi olarak sis ve soyut diisiince
arasindaki iliskiye 6nemli bir 6rnektir. Izleyici ilk bakista resmin ana konusu gibi duran izleyiciye arkasi
doniik figlirlin baktigi manzaraya bakmaya zorlanir. Baktigimiz manzara gercekte var olan bir doga
manzarast midir? Yoksa figiir/ressam bizi kendi zihninin adeta bir sisle bulaniklagmis belirsizligine mi
ortak ediyordur?
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Gorsel 4: “Bulutlarin Uzerine Yolculuk/Wanderer above the Sea of Fog” Caspar David Fredrich. 1918. Tuval iizerine
yagli boya. Kuntshalle Hamburg, Almanya.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich#/media/File:Caspar_David_Friedrich_-
_Wanderer_above_the sea_of fog.jpg

20. yy.n baglarinda endiistri kentine doniisen Londra’nin sisli puslu goriintiisli, bir yandan Fredrick
Leighton gibi, resimleri i¢in her durumda 15181 arayan geleneksel sanatgilar {izse de, bir bagka sanatci igin
ilham kaynag1 olmustur. Empresyonizmin onciisii Fransiz sanat¢i Claude Monet 1989-1901 yillar arasi
Londra’nin degisen atmosferik etkisini izlemek igin siklikla ziyaret ettigi Londra’da ii¢ seriden olusan
yaklasik yiiz farkli resim yapmustir. Savoy Hoteldeki odasinin penceresinden Waterloo Kopriisii serisi,
Charing Cross Kopriisii serisi ve {iglincii seri olarak da Parlamento Binasi (diger adiyla Westminster Saray1)
serilerini Uretmistir. Bu resim dizilerinde sanat¢i Londra sisinin yogunlugu ve 6nemini gostermek igin
formlar1 bulaniklastirmis, binalar bir siluet olarak bulanik bir golge olarak betimlenmistir. Ciinkii sisin
kalinlig1 nesneleri ayrintili olarak incelemeyi zorlastirir. Bu resimlerle sanat¢1 adeta izleyicinin algisim
manipiile eder. Sanatcinin sis resimleri fizyolojik doga olay1 olan sisin gérmeyi ve algiyr nasil
degistirdigine 6rnek verilebilir. Sanatgi, bir keresinde sdyle yazmistir: “Kalktigimda, sis olmadigini, en
ufak bir sis izi bile olmadigim gérmekten korktum; umutsuzluk i¢indeydim. Tiim tuvallerim bosa gidiyor
gibiydi. Ama sonra yavas yavas atesler yanmaya basladiginda, duman ve sis geri déndii.”. Endiistriyel
duman da, sis gibi onu biiyiilemistir. Pazar giinleri sisin yoklugundan sikayet etigi su sézlerinden bilinir:
“Bu lanet Ingiliz pazar giinii ne kasvetli bir giin. Doga etkilerini hissediyor, her sey 6ldii, tren yok, duman
yok, tekne yok, beni saracak higbir sey yok.”.
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Gérsel 5. Parlamento Evleri: Sis Et
yagli boya. St. Petersburg Modern Sanatlar Miizesi. Rusya.
Kaynak: https://mfastpete.org/obj/houses-of-parliament-effect-of-fog-london/

James McNeil Whistler (1834-1903)

1860’larin basindan itibaren ziyaret ettigi Avrupa sehirlerinde sis ve hava kirliliginin olusturdugu duman,
sanat¢inin resimlerinde anlatimin merkezi unsuru haline gelmistir. Bu resimlerin amaci, atmosferik bir
problem olan hava kirliligi ile ilgili sorunlar1 ve artan endiistriyel atiklarla iligkilendirerek, gorsel
deneyimleri estetik bir yaklagimla ele almaktir. 1881-1903 “Gri ve Altin i¢inde Noktiirn” (Nocturne in
Grey and Gold) calismasinda sanat¢i, Londra’nin ¢ok tanidik bir sahnesini resimlemis, resimde hem gizemi
hem de korkuyu ¢agristiran bir sahne yaratmistir. Resmin arka kismi formdan yoksun, bosluk, belirsizlik
olarak kurgulanirken, 1sikli alanlar olan sokak lambalar1 ve pencereler izleyiciye dogru yakinlagsmis bir
izlenim verir. Sari-gri bir sisin agirliginin altinda bi¢imsizligin i¢inde kaybolan bir diinyay1 aciga cikarir.
Bdylece Londra sisi estetik bir hal almistir.

1885°teki “Ten O’clock Dersi’nde soyledigi gibi, “Ve aksam sisi bir duvak gibi nehir kenarini siir ile
giydirdiginde ve zavalli binalar los gokyiiziinde kayboldugunda ve yliksek bacalar ¢an kulelerine
doniistiigiinde, depolar geceleyin saray olur ve biitiin sehir cennette asili kalir. Oniimiize serilen bu peri
diyarinda, yolcular eve kosar, iscisi ve kiltiirliisii, bilge olan1 ve zevk pesinde olan1 géremedikleri igin
anlamay1 da birakirlar ve bu kez doga ahenkli melodilerle zarif sarkisini sadece sanatcilara sdyler.”
(Corton, 2016).

Gorsel 6. “Gri ve Altin Noktiirn/ Nocturne in Grey and Gold, Chelsea Snow” James Abbot McNeill Whistler. Tuval iizerine yagl
boya. 1943. Harvard Sanat Miizeleri.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:James_Abbott_McNeill_Whistler_-
_Nocturne_in_Grey_and_Gold, Chelsea_Snow_-_1943.172_- Fogg_Museum.jpg
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20. yy.in basinda sanatgilarin sise duyduklari ilgi, modern sanatin da bir yerde baslangicini temsil eder.
Gorilintiiniin bozuma ugramasi, goriintiiniin ne oldugu sorusu, goriinenin gercegi ne kadar temsil ettigi,
nesnenin gercegine dair baska izler siirlilmesi gerektigini gliindeme getirmis ve soyut sanatin dogmasina
neden olmustur, denilebilir. “Goriiniis ve gerceklik ikilemi, nesnelerin ‘gergekten ne olduklar1’ ve bize ‘ne
gibi goriindiikleri’ olmak iizere nesnelerin iki yoniine dikkat cekmektedir. Goriiniis ve gerceklik arasindaki
bu ikilemi ilk kez sistemli bir sekilde Herakleitos ve Parmenides incelemistir.” (Yilmaz, 2014). Cagimizda
ise teknolojik aygitlarin yasamimiza girmesi ile degisen goriintii ve gergeklik arasindaki iliski, Jean
Baudrillard gibi pek cok cagdas felsefeci ve diisliniir tarafindan da sorgulanmaktadir. Giinlimiiz insani
yasadig1 gorsel bombardiman altinda, medya araglarinda gercekmis gibi sunulan goriintiilerin, bilgilerin
karmasasinda diisiinsel anlamda adeta bir sisin i¢ine diigmiis gibidir. Modern ¢agin insanmin goriintii ile
yasadig1 karmasaya benzerini bugilinlin insant zihinsel olarak yasamakta. Biling ister disaridan alinan bir
madde ister fiziksel ya da psikolojik bir rahatsizlik sonucunda karmasaya diistiigiinde, bir sis altinda kalmis
gibidir. Bu sefer birbirinden ayirmakta zorlanilan, smirlarinin kayboldugu seyler nesneler degil,
diisiincelerin kendisidir. Bu durumda da zihin, diisiince diinyasinin farkli bir basamagina gecis yapar. Orada
da diistince vardir, alg1 vardir, duyumsama vardir; ancak genelde alisik olunanin tamamen disinda bir var
olus sergiler. Bir psikolojik rahatsizlik olarak “beyin sisi” sorunu ¢agimizda her giin daha fazla telaffuz
edilmektedir.

Cagdas sanatcilarin da sisi ele alma bicimi ve igerigi 20. yy. sanatgilarindan dogal olarak farklilik
icermekte. Japon sanat¢1 Fujiko Nakaya, sisi bir ara¢ olarak kullanan sanat eserleri yaratmasiyla bilinen bir
sanat¢1. Caligmalari hem kavramsal ve hem de mekana 6zgii sanat olarak kategorize edilebilir. Sanatginin
buharla elde ettigi sisin varligi ¢evre ile siirekli bir iletisim saglar. “Goriilen seyleri gériinmez ve riizgar
gibi goriinmez olani da goriiniir kilar. Sanatci, ‘Ben bir sis heykeltirasiyim, ama onu sekillendirmeye
caligmiyorum.’ der.” (Corton, 2016).

Rober Raushenberg’in destegi ile 1970 yilinda efsanevi Sanat ve Teknoloji Deneyimler Grubu’nun (E.A.T)
bir parcasi olarak calisan sanatgi, 1970 Diinya Fuari’nda Pepsi Pavilion’unu buharh sis ile kaplayarak
fiziksel olarak bir sanat yapitinda sisi bu kadar biiyiik 6l¢ekte kullanan ilk sanatgidir. Babasi iinlii bir bilim
adami olan Nakaya onun c¢aligsmalarindan ve bilgisinden ilham alarak sisi atmosferik kosullara tepki olarak
olusturur. Bu projede pek ¢ok bilim adami ve sanat¢1 birlikte ¢alismis, pavilyonun hem ic¢i hem de sisle
kapli dig boliimii izleyiciye dokunsal, isitsel, gorsel bireysel bir deneyim sunmustur. Bu ¢aligmadan sonra
glinlimiize degin diinyanin pek ¢ok kentinde sis heykelleri de denilen ¢esitli sanat eserleri yaratmistir.
Guggenheim Bilbao Miizesi agilis1 icin irettigi yapit Rober Raushenberg tarafindan satin alinmis ve
miizeye hediye edilmistir. O glinden bu yana miizenin daimi sergi pargalarindan biri olarak izleyici ile
bulusmakta.

; e Y ) s -
Gorsel 7. Japonya “Expo-70” de PepsiCo Pavilyonu Fujiko Nakaya’nin olusturdugu sis ile kaplanmis. 1970. Japonya.
At the “Expo-70” in Japan, the PepsiCo Pavilion was covered with fog created by Fujiko Nakaya.
Fotograf: Shunk- Kender/J.
Kaynak: https://spectrum.ieee.org/when-artists-engineers-and-pepsico-collaborated-then-clashed-at-the-1970-worlds-
fair#toggle-gdpr
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Gorsel 8. Guggenheim Miizesi Salve Kopriisii’niin bir boliimii, Fujiko Nakaya Sis enstalasyonu. Bilbao, Ispanya /
Guggenheim Museum Bilbao, Spain, with fog installation by Fujiko Nakaya and a part of the La Salve brigde. 2009.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Guggenheim_Museum_Bilbao_fog_installation.jpg

Nakaya’nin yapitlarinda sisin fiziksel kullanimi; Bati sanati ile Amerika’ya tasinip calismaya basladigi
yillarda Bati avangart sanatinda hakim olan minimalist yaklasimla Uzak Dogu kiiltiiriiniin bosluk algisi
arasinda bir koprii kurdugu diistiniilebilir. Nakaya; sis ile doganin insana sundugu goriiniisler diinyasinin
Otesine gegme, tekinsiz ve belirsiz bir varolusu siiklinet ile karsilayabilme olanagini ve bunun Uzak Dogu
sanatindaki yansimasini ¢agin teknik, teknolojik, bilimsel olanaklar ile ele alip atalarindan kalan gelenegi
yasatarak iki boyutlu diizlemden yasamin {i¢ boyutuna tasiyarak tiim duyu organlari ile algilanacak hale
doniistiirmiistiir.

Nakaya’dan sonra sisi bir madde olarak sanat yapitinda bir anlatim nesnesi, ii¢ boyutlu bir sanat deneyimi
olarak kullanan bir baska sanat¢1 da Olafur Elisason, Berlin’de biiyiik bir teknik ekip ile addeta fabrika
denilebilecek bir atdlyede, bilim insanlarinin ve mimarlarin katilimi ile biiyiik enstalasyonlar, mimari
projeler iireterek kiiresel 1sinma, iklim degisikligi gibi konularda politik bir durus sergilemekte. Izleyicinin
kendi bedeni ve doga arasindaki iliski deneyimini gelistirmek i¢in 151k, su ve hava sicakligi gibi temel
malzemeleri kullanir. 1996 yi1linda deneyimli bir mimar ve geometri uzmani Einar Thorsteinn ile ¢aligmaya
baglayan sanatg1, Thorsteinn’in geometri ve bosluk bilgisini sanat iiretimine yansitmistir.

Elisason, 2010 yilinda Kopenhag Arken Modern Sanat Miizesinde bir enstalasyon gerceklestirmistir: “Din
Blinde Passager (Kor Yolcunuz)”. 1989°da Berlin Duvari’nin yikilisin1 izlemek igin, o sirada yasadig
Danimarka’dan Berlin’e gider. Yikilan duvarin arkasindan bilinmeze umutla adim atan Dogu Berlinlileri
izlemek sanatgi i¢in unutulmaz bir deneyim olmus. “Kor yolcu” Danimarka dilinde sinirt kagak olarak
gegenlere atfedilen bir deyim. Sergide 90 metre uzunlugunda bir tiinele giren ziyaretgiler kendilerini birden
en fazla 1,5 metre goriis mesafesi taniyan koyu bir sisin iginde bulurlar. Zaman zaman iyice yogunlasan sis
kendi viicut uzuvlarmi gérmeyi bile onler. Hafif bir sesin ve kokunun varligini da ayrimsarlar. Tiinelde
ilerlemek icin gérme duyularindan baska duyularina giivenmek zorundadirlar. Miize ve galerilerde amag
izleyicinin yapitlar1 gdrmesini saglamaktir. Bu calismada ise Elisason izleyicinin ¢evresini sarmalayan,
goriisiine engel olan sis icinde bir bakima kendisini izlemesini, gorlisiin kaybolmasi ile baska duyularini
devreye sokmasini istemistir.
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Sanat¢1 2003 yilinda Tate Modern, Londra’da “The Wheather Project / Hava Projesi” adli biiyiik bir sergi
diizenledi. Tate Modernin biiylik yiiksek tavanli merkez alaninda gergeklestirdigi calismada yine sisi
kullandi. Tamamen ayna kaplanmis tavanla goriis mesafesi uzatilmis, sis izleyici ile tavan arasindaki
boslugu bir anlamda goriiniir kilmigti. Daha 6nce de kullandigr monokrom sari 1g1k giinesi animsatan yarim
daireden ¢ikiyor ve sisin i¢inde homojen sekilde dagiliyordu. Monokrom 151k ile aydinlatilan karanlik bir
odada sar 1s1k biitiin renkleri yutar. Sariya boyanmig gibi hissedilen sis ve biitiin izleyicilerin siyah, gri
bedenleri izleyicileri tamamen farkli bir algi boyutuna ¢ekmis olur. Renklerin kaybedilmesi, insan1 daha
once ilgilenmedigi detaylara kars1 daha dikkatli olmaya zorlar.

Yine 2019°da Tate Modernde diizenledigi “In Real Life / Ger¢ek Hayatta” sergisinde sanatgt Turner’in
resimlerinin renk skalasimi dijital olarak kusursuz gradyanlara disklere aktarmis ve bu diskler tamamen
soyut bir ifade ile izleyiciye sunulmus. Modernizmden g¢agdas sanata kurdugu bu kopriiniin anahtar
kavramlarindan birinin, ¢evremizi saran sisin boslugu goriiniir kilmasi oldugu soylenebilir. Turner
resimlerinde sisi kullanarak insanin ¢evresindeki diinyay1 farkli gérmesini isterken, Elisason bireyin ig
diinyasini, bedenini, zaman, mekan, bosluk ve doga ile iligkisini farkli bir boyutta gérmesini talep eder.

Gorsel 9. “Kor Yolcunuz / Din Blinde Passager / Your Blind Passenger.” Olafour Eliasson. 2010. Enstalasyon. Tate
Modern. Londra, Ingiltere.
Kaynak: https://craigberry93.medium.com/olafur-eliasson-in-real-life-35e344e126ff

Gorsel 10. “Renkli Deneyler. #57, #58, #60, #61, #62 & #63/ Color Experiments #57, #58, #60, #61, #62 & #63”
Olafur Eliasson. 2014
Kaynak: https://craigberry93.medium.com/olafur-eliasson-in-real-life-35e344e126ff
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Gorsel 11. “Hava Projesi / The Weather Project” Olafur Eliasson. 2003 Tate Modern, Londra, Ingiltere.
Kaynak: https://pbs.twimg.com/media/D3iiahuWkAAaEIP.jpg:large

Devabil Kara ve Sis

Resimlerde bellegin metaforu olan ¢ok katmanli yapi, imgelerin sinirlarin1 asarak var ile yok arasinda,
goriinen ile gériinmeyen mesafesinde izleyicinin tenine gonderme yapar. Resimlerde kullanilan selillozun
tene c¢evirdigi zemin mum ve dogal pigment ile birleserek ten gibi eskir ve kirigir. Nesne ve nesnenin
disindaki boslugun varligi, yiizey lizerinde bellegin gorsellesmesi olarak yapita doniisiir. Yiizey artik
bellegin tastyicist ve boslugun kendisidir. Bosluga ¢izilen ¢izginin baslangi¢ ve bitis noktasi yiizeyi kontrol
altina aldiginda, bir tiir iskelet gibi islev goren cizgiler yiizeyin direncini olusturur. Resimlerde birbirini
orten ve birbirini silen katmanlar st {iste ¢akistikca yeni goriintiiler ortaya ¢ikar. Yiizeyde bir ¢izginin
varlig1 ne kadar kararli ise imge de o kadar siliklesmis ve yar1 goriiniir hdle sokularak boslugun direncini
test eder. Cizgi, betimleyici 6zelliginden siyrilmig yiizeyin dinamigini olusturarak izleyicinin durusunu,
bakisini belirleyen bir konumdadir. Bazen bosluk kiigiik ¢izgilerin bir araya gelmesiyle defalarca
parcalanarak doluya teslim olur ve kiigiik kipirtilarla olusmus dolu izlenimi veren basgka bir bosluga
doniigiir. Aranan sey minimal etki yaratmak ya da higlik vurgusu yapmak degil, gergek ile hayal arasinda
varlik bulan bir ara durum olusturmaktir. Ayrintilar azalarak nerdeyse hafizada fazla bir sey birakmayacak
kadar siliklesir. Tek rengin temsiliyetine biiriiniir. Bosluk goriiniir kilinir.

Monokrom resim, sise benzer nitelikte tek rengin ¢agristirdigi sonsuzluk etkisiyle izleyende yiicelik
(sublime) duygusunun dogmasina aracilik eder. Renk artik resim yapmak icin var olmaz; boslugu goriiniir
kilmak i¢in vardir. Zamanin Gtesini igaret eder. Sis ayirt etme beklentisi yaratir. Gri renkte varlik bulmasina
ragmen, yesil ile derinlesir. Sis dagildikca yesilin huzuru galip gelir.

Giiniimiizde kiiresellesme ile toplumlara dayatilan kiiltiirle sekillenen biling ne kadar yasami algiliyor?
Yoksa insanin gorsel diinyasini ve bilincini parcalara ayiran, siirlar ¢izen, kategorize eden bu kiiltiirel
fenomen, ¢izgilerin, formlarin bir resim yiizeyini parcalayarak iist liste gelmeleriyle altta kalan boslugun
gdzden kagmasina neden oldugu gibi, insan bilincini bir sisle kaplayip temel olanin kavranmasina engel mi
oluyor? Sis durumunda gérme duyusunun yetersiz kaligina bir destek olarak kullanilan sis diidiigii gibi,
sanat yapit1 da bilincimizi bulaniklastiran giincel algiya kars1 diisiincemizi farkli sekilde harekete geciren
bir uyart sireni gibi i goriiyor.
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Gorsel 12. “Karsit A¢1/ Opposite Angle” Sis Serisi / Fog Series. Devabil Kara. Tuval {izerine akrilik, seliloz. 2018.
Ozel koleksiyon.

Gorsel 13. “Diisme Ekseni / Fall Axis” Sis Serisi / Fog Series. Devabil Kara. Tuval iizerine akrilik, seliloz. 2018.
Ozel koleksiyon.
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Gorsel 14. “Bekleyis / Waiting” Sis Serisi / Fog Series. Devabil Kara. Tuval iizerine akrilik, seliloz. 2018. Ozel
Koleksiyon.
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