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OZET

Tipografi, 20 yiizyilda 6nemli bir iletisim aract, algi ve anlami etkileyen bir tasarim elemani olarak afislerde yer almistir. Tasarim
alaninda gergeklesen bu modernlesme hareketi Yeni Tipografi olarak adlandirilirken; Rusya, Hollanda ve Almanya’da ortaya
cikan, tasarimcilar tarafindan gelistirilen stille de Modernist tavrin bir parcasi olarak Isvigre’de derin etkiler yaratmstir. Diinya
capina yayilim gosteren {islup, tipografiyi tasarim alaninda birincil 6ge olarak 6ne ¢ikarmis, baz afisler Isvigre nin yaratmis oldugu
etkilerle tasarlanirken, bazilar1 da stilden uzaklasarak farkliliklarimi yansitnmstir. ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan toplumsal
degisimler ve ozellikle 1970°1i yillarda dijital teknolojide gerceklesen yenilikler, bu farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglayarak,
tipografinin gelisimine de 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu ¢alismada, 1950’den Postmodern grafik anlayisin olusmaya basladigi
siirece kadar tipografide ger¢eklesen degisimlerin, afis tasarimlari lizerinde olan etkileri ilgili kavramlarla bir araya getirilerek,
yazin taramasi yapilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Tipografi, Postmodernizm, Afis

ABSTRACT

Typography, important communication tool, has taken place in posters as a design element that affects perception and meaning in
the 20th century. This modernization movement in the field of design that is called New Typography left an indelible impression
on Switzerland as a part of the Modernist attitude, with the style that emerged in Russia, The Netherlands and Germany. The style,
which spread around the world, highlighted typography as the primary element in the field of design, while some posters were
designed with the influences created by Switzerland, some of them moved away from the style and reflected their differences. The
social changes experienced after the Second World War and the innovations in digital technology, especially in the 1970s,
contributed to the development of typography by providing the emergence of these differences. In this study, the effects of the
changes in typography on poster designs from 1950 to the period in which the postmodern graphic understanding began to emerge
is examined by bringing them together with related concepts and by literature review.
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1. TIPOGRAFININ TANIMI VE iSLEVI

Insanin insan olma ugrasinda, bireysel sinirlarinin disina ¢ikmasini saglayan; konusma, diyalog kurma gibi
davraniglarini harekete geciren 6zelligi, sahip oldugu iletisimsel eylemidir. Bu eylem, ¢evre ile etkilesimi
arttiran, insan1 da c¢evresine yakinlastiran 6nemli bir baga sahiptir. Yazi da bu baglardan biridir. Yazih
kelimeler gorseldir ve gorerek algilanmaktadir. Sozciikler de yazilar igerisindeki gorsel nesneler gibidir
(Cakir, 2014:17-24). Bu sebeple; duygu ve diisiincelerin aktariminda, yazinin g¢aglar boyu 6nemli bir
iletisim arac1 oldugu goriilmektedir. Etiemble’nin “Insanlar bir milyon yildan beri dogup &lmekte, ama
yalnizca alt1 bin yildir yazmaktadirlar” (Jean, 2010:11) ciimlesinden de yola ¢ikildiginda, séziin kaydinin
bir yaz1 kadar kalic1 olmadig1 goriilebilir. Diigiince ve hislerin g¢esitli simgeler biitiinii olarak ortaya ¢ikmasi,
yazi1 i¢in baslangi¢c olmustur. Bu baslangicta, seslerin isaretler dizgesine doniisiimii ile olusan yazi, estetik
kaygilarla tasarlanarak belirli bir gorsel kimlik kazanmas, tipografi tanimi da burada olugmustur. Tipografi;
dilin, form ve bigimlerdeki yansimasidir. Formlar yardimiyla herhangi bir malzeme iizerine aktarilabilen,
iletilmek istenen duyguya gore de formun yapisini ve etkisini degistirebilen tasarlanmis bir yazi sanatidir
(Ugar, 2019: 175). Tipograf ve yazar Bringhurst, “Tipografi en iyi bigimde kullanildiginda dilin
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sonsuzlugunu ve zamanini birlestiren gorsel bir bigimidir” diyerek tipografinin farkli yasam bi¢imlerini ve
diisiince tarzlarini yansitmadaki giiciinii ifade etmistir (Ambrose, G & Harris, P. 2018: 8).

Tipografi, tasarim alani i¢in dnemli bir iglevdir. Genel goriiniimii stilize etme amaciyla, yazi karakterlerini
diizenlenme sanat1 ya da siirecidir. Bu diizende, her sozciigiin kendine 6zgii anlam1 ve duygusu vardir. Bir
grafik tasarimcinin da sahip oldugu bilgiler dogrultusunda, farkl: ifadeleri bir araya getirerek anlasilabilir
bir tipografiye ulagmak istedigi goriiliir. Bunu gerceklestirmek i¢in de tasarim alanindaki bilgiyi, dogru ve
acik bir aktarimla 6n plana ¢ikardigi, estetik ve giizelligi de bilginin yanindaki ikinci unsur yansittigi fark
edilir.

Tipografi tammmmin ilk ¢ikis noktasmma bakildiginda, Johann Gutenberg’in metal harflerinin
tanimlanmasinda kullanildig1 goriilmektedir. Gutenberg’in matbaay1 bulmasi ve baskinin yayginlagmasi,
cok farkl tipografik iisluplarin olusmasina da zemin hazirlamistir. Giiniimiizde; yazili iletisim icerisinde
yer alan sembol, harf, sayi, noktalama isaretleri gibi tipografik karakterler, yazili iletisimin temsili olarak
sanatsal ve tasarimsal Ozellikleriyle tipografinin uzmanlik alam igerisinde yer almaktadir. El yazisiyla
baslayan bu ifade bicimi, teknolojinin zaman igerisindeki gelisimiyle farkli anlatim olanaklar1 elde etmistir
(Becer, 2009:176). Baskinin hizlanmasi, Sanayi Devrimi’yle gelisim gosterirken; basim teknolojisi de
tipografinin gelisimine olanak saglamugtir. Ozellikle; Kiibizm, Siirrealizm, Dadaizm gibi Modern sanat
akimlartyla tipografinin farkli kullanimlar1 da daha sik goriilmeye baglamistir. Giiniimiize gelindiginde,
dijital baskinin grafik tasarimdaki olanaklarinin artmasi, bilgisayar, cep telefonu vb. gibi farkli bircok
aracin hayatimiza girmesi, tipografinin ifade bicimine katki saglayan fontlarin varligi yeni taleplerin
olusmasina da neden olmustur (Ambrose, G & Harris, P. 2018: 20-30).

Tipografi, 20. yiizyildan itibaren iletisim araci olmasi disinda, algi ve anlami etkileyen bir tasarim elemant
olarak yer almaya baslamistir. Ambalaj tasarimi, kentsel tasarim, gazete, dergi, afis tasarimi gibi etkilesim
igerisinde olunan bir¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum da verilmek istenen mesajla, ulasilmak
istenen hedef kitle iizerindeki etkiyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bir tasarimci, tasariminda tipografiyi dogru bir
bi¢cimde kullanabilmesi i¢in Oncelikle gorsel dili nasil kullanacagini bilmelidir. Tasarim alaninda kullanilan
gorsel ve metinler arasinda denge kurabilmeli, ulasacaga kitleyi harekete gecirerek karar verme siirecini
etkileyebilmelidir. Anlagilir bir tipografi, mesaj trafigi igerisinde okuyucusuna hizlica ulasacaktir. Okunur
olabilme, yaz1 tipinin fiziksel o6zellikleriyle de ilgilidir. Harfin yapisi, bosluklar, yazinin agirligi, o6lci,
negatif alan gibi Ozellikleri kapsamaktadir. Tipografi, bir metnin anlaminm1 agiga kavusturacak,
onurlandiracak, paylasacak veya bilerek de gizleyebilecek bir zanaat olmaktadir. Genellikle okunmadan
once dikkat cekecek, ancak okunabilmesi icin de ¢ektigi ilgiden vazgegmesi gerekecektir. Bu sebeple;
sOyleyebilecek herhangi bir seyi olan tipografinin, heybetli bir seffafliga ulasmak istedigi goriilmektedir.
Zamansizlig1 ve zamani birbirine baglayan bir gorsel dil bigimidir (Bringhurst, 1996: 17).

Metni etkili gostererek anlamini kuvvetlendirecek olan teknik 6zelliklerin ve malzemelerin se¢imi de bir
diger 6nemli konudur. Yazi, ses ile siirekli etkilesim igerisinde oldugu icin sdylenen soziin etkisi de kagida
yansimalidir. Kagitta olan kalic1 oldugundan tipografiyi de somut bir unsur haline getirmektedir. Bu biraz
da film izlemeye benzetmektedir. Kamera hareketleri ve kurgu konusunda bilgisi olmadan film izleyen bir
seyirci, yonetmenin kullanmis oldugu tekniklerden farkinda olmadan o filmden etkilenebilmektedir. Benzer
bir sekilde, bilincinde olmadan basarili bir tipografinin etkisinde kalinarak verilmek istenen mesaj da
hizlica algilanabilir yapiya sahip olmakta, kompozisyon igerisinde tasarim ilkeleriyle diizenlendigi zaman
da basarili bir konuma ulagmaktadir (Phinney, 2012).

2. TIPOGRAFI VE AFi$

Tipografinin grafik tasarim igerisinde kullanildig1 alanlardan biri de afistir. Afis, belirli bir mesaj1 iletme
hedefi olan genellikle insanlarin ulasabilecegi kapali ve agik mekanlarda yer alan bir tasarim &gesidir.
Farkli seyler sdyleyerek giildiirme, zaman zaman da uyarma, yenilikleri fark ettirerek iletisim kurma
ozelligiyle aktarmak istedigi konunun igerigine gore de degisim gostermektedir. Afisin en dnemli giici,
insanlar1 aydinlatma, yonlendirme ve ikna etme gibi sosyal bir gérevinin olmasidir. “Afis, hizli ve gegici
omiirlii, oliir-ve her giin yeniden dogar” s6ziinden de grafik {iriinler igerisinde kisa dmiire sahip oldugu da
goriilmektedir (Ertep, 2007:80). Bunun bir sebebi de belirli bir amag igin iiretilip gérevi tamamladiginda
Omriiniin sonlanmasidir.

Afig tasarimini 6zel kilan; tiyatro, sinema, reklam vb. bircok farkli alanda hedef kitlesiyle iletisime
gegebilmesi, farklt mekanlarla etkilesime girerek farkli tasarim boyutlartyla yer alabilmesidir. Bu yakinlik
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izleyici ve tasarim arasinda olurken, belirli nitelikler de etkilesimi arttirarak afisin 6zelliklerini 6n plana
cikarmaktadir. Afig tasarlanirken tasarim igerisinde yer alan her bir 6ge, iletilmek istenen mesaja ve konuya
gore bir siralama olusturur. Bu siralamada dikkatleri ¢eken yalin tipografinin, gorsel tasarimla bir araya
gelmesidir. Aninda fark edilerek, dis ¢evre kosullart icerisinde dikkatleri ¢cekebilme gabasi icerisinde olan
afiglerde, dikkat c¢ekicilik 6nemli bir durumdur. Dikkatleri ¢ekebilme, tasarimin 6nemli bir boliimiinii
olusturan metinleri de kapsar. Tipografik karakterlerden olusan metinler, sadece okunmak i¢in degil, fark
edilebilir olabilmek icin de tasarlanir. Kolay algilanan ve segilmis olan sozciikler, imgenin agiklamasi
yerine ana mesaja da vurgu yapacaktir. Bu sebeple, secilen sozciiklerin diisiinmeyi saglamasi ve izleyici
tizerinde biraktig1 etki her zaman 6nemlidir (Teker, 2009:141). Tasarimc1 Ruder, tipografinin dniinde basit
bir gorev oldugunu, bu gorevin de bilginin yazili olarak aktarilmasi oldugunu, higbir argiiman ya da
diistincenin tipografiyi bu gorevden kurtaramayacagini, okunamayan bir eserin amagsiz bir iiriin haline
gelecegini dile getirmistir (Toor, 1998:91). Yazi okunmak igindir fakat okunur olmayan bir harf, sozciik,
satir; farkli ifade bigimlerini temsil ederek, tasarim alaninda farkli yaklagimlar olusturmaktadir. Grafik
tasarim icerisinde de bu yaklasim olmakla birlikte, kimi zaman okunmanin Gtesinde yazinin plastik arayisi
grafik iiriine dikkat ¢ekiciligi saglamak amaciyla var olmaktadir. Sanatsal dil, mantikla bir araya geldiginde
uyaran gorevi edinmektedir (Sarikavak, 2007: 73). Afisin, kaligrafi ve tipografinin yaratici ve 6zgiin
kullanimiyla giiclii bir uyaran gérevi edinmesini tarihsel siirecte de gorebilmek miimkiindiir.

3. 1950 SONRASI TIPOGRAFININ POSTMODERN GRAFIK TASARIMA DONUSUM
SURECININ AFiSLERE YANSIMASI

Modern sanat akimlari, tipografinin gelisiminde Onemli etkiler yaratmistir. Sanatcilar, makine ve
endiistrideki hareketleri tipografiye uyarlamis, tipografi sadece okunur olabilme 6zelligi ve mesaj vermenin
de 6tesinde kavramsal bir nitelik kazanmistir. Rusya ve Hollanda’da baslayarak Bauhaus ile sekillenen yeni
tasarim dili, kendini Jan Tschichold ile bulmustur (Bektas, 1992:97). Tschichold, tipografik tasarima yeni
bir anlayis getirmistir. Bu anlayis, islevsel caligmalar yapmalari konusunda tasarimcilari etkilemistir.
Weimar’da acilan Bauhaus sergisindeki afisler Jan Tschichold’a o6ncli olmus, Bauhaus ve Rus
Konstriiktivistlerin goériislerinden etkilenerek calismalarinda da bu etkileri kullanmigtir. O zamana kadar
kullanmig oldugu kaligrafiyi yani el yazisim birakarak, afig iizerindeki tipografiyi serifsiz yaz
karakterleriyle kompoze etmis, bunu gergeklestirirken de simetriden uzaklasmistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra uluslararasi ticaretin artmasiyla, iilkeler arasindaki iligkiler de gelisim
gostermistir. Tipografi ve tasarim alaninda gergeklesen ortakliklar, ikili iligkilerin ilerlemesini saglayarak
iletisim agisindan da 6nemli bir konuma ulagmistir. Modernist hareketin bir pargasi olan Uluslararasi
Stil’de Isvigre igin odak noktast olmus, diinyanin birgok yerine yayilim gostererek Amerika’ya kadar
genislemistir. 1950’lerde Isvicre’de dogan yeni tasarim stiline; Isvicre Stili, ‘Uluslararas1 Tipografik Stil’
ad1 verilmigtir. Tiim diinyay1 etkileyen, yirmi yildan uzun bir siire varligini siirdiiren stil, 1950’lerden
itibaren tipografik afislerin de grafik tasarimda 6nemli bir konuma ulagmasini saglamistir (Bektas, 1992,
s:123). Bir¢ok calisma, tipografiyi birincil tasarim 6gesi olarak on plana ¢ikarmistir.

Kunst

Moderne

aus der Sammlung Peggy Guggenheim

Kunsthaus : Ziirich

Gorsel 1. Max Bill, Moderne Kunst, 1951
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Bu doénem, Isvigre’de bulunan tasarimcilar, Rus Konstriiktivizmi, De Stijl ve Bauhaus’tan etkilenerek bu
etkileri tasarim deneyimlerine eklemislerdir. Aslinda kdokenlerine bakildiginda, Bauhaus’ta egitim almig
olan iki Isvigreli tasarimci Theo Ballmer ve Max Bill’in ¢alismalarinda ilk etkilerin olusmaya basladig
goriilmektedir. Max Bill, Yeni Tipografi’nin ilkelerini Isvicre’ye 6zgii iisluba doniistirmeye ¢alismaktaydi.
Ballmer de De Stijl ilkelerini kullanarak, gorsel elemanlar1 yerlestirebilmek adina tasarimlarinda da bir
kanava sistemi kullanmust1 (Bektas, 1992:124-126).

Isvigre’de ortaya cikan yeni stilin ayirt edici ozellikleri; asimetrik diizen, tirnaksiz (san-serif) yazi
karakterlerin kullanilmasi, sola yasli ve diizensiz metinler, matematiksel bir grid sistemi, fotografin tasarim
0gesi olarak kullanilmas1 olmustur. Tasarim alaninda kullanilan 1zgara (grid) sistemi, bilginin okunakl1 bir
bicimde aktarilmasi, hiyerarsinin saglanmasina yardimci olmustur. 1947 yilinda Basel Uygulamali Sanatlar
Okulu’na tipografi 6gretmeni olarak katilan ve hayati boyunca bu gorevi siirdiiren Emil Ruder, bi¢cim ve
islev arasinda denge kurmanin 6nemini vurgulamistir. Yazi, iletisimsel anlamda anlamini yitirdiginde
amacina ulasmayacagini, okunakli ve agik olmanin gerekli 6zellikler oldugunu 6grencilerine aktararak,
tipografi ile gdriintiiyii bir biitiin olarak kompozisyonlarda kullanmaya 6nem vermistir. Ruder, tipografi
alaninda 1967 yilinda yazmis oldugu ‘Typographie’ isimli kitabiyla da iislubun gelismesinde 6nemli
katkilarda bulunmustur  (Becer, 2007: 267). Aym sekilde, Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda
ogretmenlik yapan Armin Hofmann da 151k golge, duragan-dinamik gibi zitlik iceren elemanlarin uyum
icerisinde kullanildiginda sonuca ulasacagimi dile getirerek tasarimlarmi gerceklestirmistir. Ruder ve
Hofmann, 0&grencilerinin gorsel iletisimin matematigini 0nemsemeye tesvik ederek yazi tipinde
okunabilirlik, orant1 ve hassasiyet gibi konulara 6ncelik vermiglerdir (Typeroom, 2020).

maler

carigiet

friih

graeser

herbst

jacob.

leuppi

lobeck

lohse

moser kunsthalle basel
varlin 155.bis 24.6.

Gorsel 2. Emil Ruder, Zurcher Maler sergi afisi, 1957

Hofmann, etkili iletisim bi¢imlerinden afisi uygun gorerek Uluslararasi Tarzi ¢alismalarina yansitmistir.
Kariyerinin ¢ogunu, Basel Stadt Tiyatrosu igin afisler tasarlamakla gecirmistir (Design is History, t.y.).
Josef Miiller Brockmann da Ziirih Belediye Binasi i¢in tiyatro prodiiksiyonlar1 ve Ziirih’teki Musica Viva
konser dizisi i¢in yapmis oldugu afislerle taninmistir. Calismalarin1 geometriksel sekilleri kullanarak insa
etmis, sekiller arasindaki bosluklara sekiller kadar 6nem vermistir. San serif yazi karakterleriyle, genellikle
kiigtik harfleri kullanarak tasarlamis oldugu afislerinde grid sistemini de kullanarak, bu sistemin dnemli
isimleri arasinda yer almistir (Josef miiller-brockmann, t.y.). Fotografi kullanmis oldugu afislerinde de
goriintiileri birer sembol olarak ifade etmistir.
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: _ Basler Freilichtspiele
beim Letziturm im St. Albantal
15-31. VIl 1963 Wilhelm Tell

Gorsel 3. Armin Hofmann, Wilhelm Tell, 1963

musica viva-konzert laitung Klaushuber  stenebrae-

charles dutoit fur grosses orchester
donnerstag, 8.januar 1970 5 . 196667
2015 uhr solist . Qydrgy ligeti «atmosphéres.
grosser tonhallesaal karl engel  igor strawinsky konzert

Klavier fur Klavier, blasinstrumente,

12. sinfoniekonzert kontrabéisse und pauke
der tonhalle- klaus huber ~tenebrae~
tonhalle-geselischaft zurich orchester

e
-t ]

Gorsel 4. Josef Miiller Brockmann—Viva Musica konser afisi, 1954
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Gorsel 5. Josef Miiller Brockmann, Strawinsky, Fortner,
Alban Berg yapitlarinin ¢alinacagi konser afisi, 1954

Bu donem o6nemli tasarimcilardan biri de Max Huber’dir. Huber Ziirih Uygulamali Sanatlar Okulu’nu
bitirdikten sonra Ziirih’te ¢alismis, 1940 yilinda Milano’ya gitmis, 1942 yilinda tekrar Isvigre’ye dénerek
tasarim ¢alismalarina devam etmistir. Huber, 1942-1944 yillar1 arasinda Ziirih’te bir grup sanat¢1 Alliance
Association of Modern Swiss Artists'in iiyeleriyle zaman gecirerek, daha sonra tekrar Milano’ya
donmiistiir. Huber’in caligmalarinda da fotograf ve tipografinin bir arada kullanildig1r goriilmektedir.
Netlige onem vererek, kisa ve 6z metinler kullanmaya 6zen gostermistir. Tipografiyi perspektif ve hiz gibi
temalar1 ifade edecek sekilde kurgulamistir (Iconofgraphics, ty.). Max Huber’in Milano’da edindigi
yapisalcilik, Isvigre’deki yapisalciliktan farkli ve kat1 olmadig1 goriilmektedir. La Rinascente Magazasi igin
yapmis oldugu afislerde, modernle eskiyi bir araya getirmistir. Magaza adimi Futura gras’la yazarak,
Bodoni italigi bir arada kullanmstir (Weill, 2009:92). Isvicre tasarimi, diisiince formunu ilk olarak
Amerika’da gostermistir. Amerikali tasarimcilar farkl etkiler olusturmus, kompozisyon, fotograf ve
metinlere yeni yaklagimlar getirmiglerdir. 1950’lerden 1960’lara kadar New York’lu bulunan bazi
tasarimcilar, harfleri nesnel bi¢ime doniistiiriirken, bazen de nesneleri harfsel bi¢imlere doniistiirerek
figiiratif tipografiye ilgi duymuslardir (Bektas, 1992:151).

\ HHTHH .::.' i
Gorsel 6. Max Huber, La Rinascente, 1952 Gorsel 7. Max Huber, La Rinascente,1954
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasanan toplumsal ve sosyolojik gelismeler, tasarimcilarin daha somut
olaylarla ilgilenmesini saglayarak yapmis olduklar1 galismalara da yansimstir. Ozellikle bu donem bazi
tasarimcilar Uluslararasi Tipografik Stil’in etkisinde kalirken, bazilar1 da bu stilin etkisinden uzaklagarak
daha farkli calismalar ortaya koymustur. Bu tasarimcilardan Rosmarie Tissi, 6rnek gosterilebilir. Tissi, afig
tasarimlariyla tanman Isvigreli bir grafik tasarimcidir. Kendisi donemin {inlii tasarimcilarindan biraz daha
farkli olarak, Isvicre Modernizmini Postmodernizm stile déniistiirmesiyle dikkatleri cekmistir (Giizeloglu,
C. & Aksit, O. O., 2010: 13-14). Harf bigimleri ve yonleriyle oynayarak, 6znellige giiven duymus, parlak
renkleri geometriksel sekil ve dinamik bir diizenle bir araya getirerek farkli yazi denemelerini de
gergeklestirmistir. Tissi’ye gore tasarim; islevselligin ve estetigin birlesimidir (The New Wave Type,
2013). Afigleri giiclii renk kontrastligi, geometrik sadelik, siyah ya da beyaz arka plana sahip olmasiyla
Kandinsky’nin eserlerini de cagristirmaktadir. Odermatt’in da en ¢ok bilinen c¢alismalarindan biri Union
firmasi igin yapmis oldugu reklamlardir.

Gorsel 8. Siegfried Odermatt, Union Save Company igin ticari markasi afisi, 1968

Gorsel 9. Rosmarie Tissi, Sommer Theatre afisi, 1981

Afisinde etkili grafiksel bir yaklasim goriiliirken, Isveg tarzina zit 6zellikler de dikkatleri gekmektedir.
Odermatt ve Tissi; bagliklari, metinleri rastlantiya dayali bir tarzda anlatarak, Uluslararasi tislubun kuralci
yaklagimindan uzaklastilar. Her iki tasarimci da Uluslararasi Stil’in kurallarmi yumusatarak tesadiifi
elemanlar1 tasarim alaninda kullanmislar, gorsel diizenlemeleri yaparken de sezgilerini kullanarak hareket
etmislerdir. Ornekteki afislerde de bu yaklasimi gérebilmek miimkiindiir.
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1960’11 yillarin sonunda yapibozumculuk kavrami dil ve iletisim alaninda dikkatleri ¢ekmistir. Jacques
Derrida’nin ortaya ¢ikarmis oldugu bu kavram, bir metnin bir¢ok anlama gelebilecegini, dogru olarak kabul
edilen birgok seyin de sonunda yapibozuma ugrayarak kendi i¢indeki geliskileri ortaya ¢ikardigi, goriintiiler
ve yazilar arasindaki tutarsizliklarin da gdsterilmemis olan1 vurguladig: ifade edilmistir. Yapibozuma gore;
bircok ifade ayni anda yaratilabilmektedir. Burada gosterge, gosteren, gosterilen arasinda bir dongii vardir.
I¢i bosaltilan gostergeler, farkli anlamlar iiretebilir, bir gdrsel, bir kelime ya da imge tasarimi alaninda
anlamli bir baglanti kurulabilir. Anlam, tasarimciya ve baglama yapilan yorumlarla ilgilidir. Anlamin
okunabilmesi de tasarima bakan kisiye birakilmistir. Boylece anlam eskimis, dogru ya da yanlis
kalmamustir. Tasarim, kendini agiklamak zorunda kalmayarak agiklamay1 tasarima bakan kisiye birakmigtir
(Ergiiven, 2021: 129-130). Tipografide de bu anlatim daha sezgisel bir yaklagim olarak gelisim gostermis
ve geleneksel olan kurallar yok edilmistir.

1970’11 yillarin sonlarinda foto dizgi ve ofset baskinin kullanilmaya baslamasi, baskiyr daha ucuz bir
duruma doniistlirerek birgok kitleye ulasmasini da saglamistir. Dijital teknolojideki gelismeler, tipografinin
gelisimine onemli katkilarda bulunmustur. Bu sayede fontlarda ve cesitlerinde de artislar goriilmiistiir
(Yildiz, M. & Kes, Y., 2016: 338). 1970 sonlarinda baglayan Post-Modernist yaklasim Amerika’da etkisini
gostermeye baslamistir. Ozellikle, bu dénemde ortaya cikan dogal ¢evre korunmasi, kadin 6zgiirliigii, insan
haklar1 gibi ¢esitli konular kisisel ¢oziimler tiretme konusunda tasarimcilari da 6znel bir bakis agisina
yonlendirmistir. Uluslararas1 Tipografik Stil’in soguk bulunan yapisina tepki olarak, metin ve imgeleri
rastlantiya dayal1 bir bigimde bir araya getiren yeni bir iislup ortaya ¢ikmaya baslamustir. Ozellikle Isvigre
tasarim anlayisim sorgulayarak yeni bir yaklasim kazandiran tasarimcilardan biri de Isvigreli tasarimei
Wolfgang Weingart olmustur (Giizeloglu, C. & Aksit, O. O. 2010:14-15). Weingart, ¢alisma hayati
boyunca birgok afis tasarlamis; sekil ve tonlar olusturmak i¢in fotograf montajlarini, goriintii katmanlarini
kullanmay1 secerek tipografiye yeni bir yaklagim getirmistir. Onun Ogretisi, Ruder’in tipografiye
kazandirmis oldugu netlik ve diizen anlayisindan daha farkli olmustur. Yeni olasiliklar1 kesfetmeyi, sinirlart
zorlayarak yaraticiligi 6n plana c¢ikarmayi tercih ettigi tasarimlarinda, kelimeleri carpitarak uzatmuis,
birbirine yapistirarak da kullanmigtir. Bir kiginin sadece dort yaz: tipi kullanmasi gerektigine inanmigtir. Bu
sekilde, yeni bir anlay1s getirerek Yeni Dalga tipografisinin de dnciisii olarak taninmistir. Tasarimda gorsel
iletisim yoluyla bilgi alma sekli ve tasarima olan yaklasimin seklini degistirerek tipografiyi, tasarim fikri,
tipografik unsurlar ve baski teknigi gibi 6zelliklerin birbiri ile olan iliski olarak gérmiistiir (Nelson, t.y.).
Buradaki tutum, tasarim siirecindeki kati kurallarin daha esnek bir yapiya doniistiiriilmesi olmustur.
Katmanli gorseller, modern sanat akimlarmin kullanmig oldugu kolajlar1 bir araya getirirken, bir metinin
anlamsal olarak ifadesi de ortaya gikarmistir.

Gorsel 10. Wolfgang Weingart, Kunsthalle Basel, 1977
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Gorsel 11. Wolfgang Weingart, Poster Kunst Kredit, 1978

1970’lerde ve 1980’lerde Yeni Dalga afis yapimi ve diizeninde degisim yaratarak tipografinin afisteki
roliinii de degistirmistir. 1970’lerden itibaren Postmodern etkiler goriillmeye baslamig, 1980 yilindan sonra
da tasarimcilar ¢alismalarinda bireysellesmislerdir. iletisimden &te, tarzi on plana ¢ikarmaya &zen
gostermiglerdir. 1970’lerde mimari tasarimla baglayarak sanatin tiim dallarin1 kapsayan ve Modern sanatin
getirmis oldugu anlayistan farkli olarak gecmise yonelme istegi, Isvicre stilinde ¢alismis olan tasarimeilarin
calismalarinda ilk olarak etkisini gdstermistir. Daha 6zgiir, disavurumcu bir donem baslamistir. Ornegin;
Wolfgang Weingart, grafik tasarima ve &zellikle afis tasarimii daha baska bir boyuta tasimstir. Isvicre
Tipografisinin diizenli ve degismez kurallarina yon vererek; geometrik sekiller, soldan ve sagdan
bloklanmis yazilarla deneysel bir tavir sergilemistir. Bu tarz, ABD’de ders veren Willi Kunz, Dan
Friedman, April Greiman gibi tasarimcilar tarafindan gelistirilmistir. Kunz, c¢alismalarini daha 6nceden
belirlenmis olan bir 1zgara {lizerine insa etmeden, aktarilacak bilgiye gore tipografiyi etkili bir bicimde
kullanarak tasarimlarini gergeklestirmistir. Mesajlara diizen ve netlik getirmek igin gorsel hiyerarsi ve
s0zdizimi kullanarak bilgiyi aktarmistir. Ay yaz tipini farkli boyutlarda kullanarak metni vurgulamaya
calismis, afis tasarimlarinda metinden faydalanmustir. Daniel Friedman, Basel ve Ulm Akademisinin eski
bir 6grencisidir. 1970 yilinda Yale’de ders vermeye baglamistir. Dan Friedman’a bir r6portajinda tasarimda
miicadele ettigi ilkeler soruldugunda; mesajlar1 6ziinde azaltmak, yabanci bilgilerin tipografik bilesimini
hafifletmek, evrensel oldugu iddia edilen bir iletisim iiretmek demistir. Tasarim alaninda, sadelik,
keskinlik, bicim saflig1 énemli 6zellikler olurken, ayni zamanda da sinirlayici olmustur. Bu nedenle, daha
fazla bilgi ekleyerek sinirlamalara karsi ¢ikmanin yollarin1 denediklerini séylemistir. Yeni Tipografinin
gizemini ¢6zmek i¢in bir 6gretim metodolojisi gelistirdiklerini ve bu ¢aligmalardan ¢ikan sonugta en ¢ok
tartisilan konunun okunabilirlik oldugunu, kendisinin de okunabilirligi 6ngoriilmezlik olarak ifade ettigini
dile getirmistir. Bu 6ngoriilmezligin, yogun ve darmadagin bir diinyada kisiyi ilk olarak okumaya ¢ekme
yetenegi oldugunu, bunun da 6zgiinliikk ve karmasiklik ig¢erisinde gerceklestigini, tipografisinin her zaman
tarafsiz oldugunu ve asla Weingart i¢in oldugu gibi birincil ifade aract olmadigini da belirtmistir (Rea,
1994). Friedman’ a gore “Okunaklilik (etkili, agik secik ve yalin ifadenin 6zelligi) ve okunabilirlik
(okurken ilgi ve zevk uyandiran, akli uyaran 6zellikler) cogu kez catisirlar. Bir tipografik onerme nereye
kadar hem islevsel hem de estetik agidan siradist olabilir ” dir (GMK, 1992 ). Bu goriisii, ABD tasarim
egitiminde yayilmaya baglamigtir.
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Beethoven
Piano Concerto N

Brahms
Symphony No.3

Gorsel 12. Dan Friedman, Gorsel 13. Dan Friedman, e Yale
Die Normannen Kommen afisi, 1968 Symphony Orchestra afisi, 1973

Grafik tasarimdaki postmodernist yaklasimin Amerika’da benimsenmesi, var olan kiiltiirel yapinin eklektik
yapisindan da kaynaklanmaktadir. Amerika, Avrupa kiiltiirlinii 6rnek alarak kendi kiiltiiriine tagimis, o
giinlin ve gegmisin estetik unsurlar1 baglamindan kopararak bigimsel kaliplart kullanmigtir. Greiman, iki
boyutlu tipografik tasarima derinlik duygusu getirerek {ist iiste binen bicimlerden yararlanmistir. Diyagonal
cizgilerle, bicimlere vermis oldugu golgelerle 6ne ve arkaya gidiyor izlenimi verdigi diizende perspektif
etkisi olusturarak bi¢im zenginligi de saglamistir. Renk ve tonlarla olusturdugu yiizeyler, tasarim alaninda
kontrastliklar yaratmis, fotografik goriintiiyii, iki boyutlu sayfayla bir araya getirerek siirrealist derinlik
kazandirmistir (Bektas, 1992:234-236).

e
.

Gorsel 14. April Greiman, Sanat ve Mimarlik konusundaki soylesileri duyuran afisi
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Gorsel 15. April Greiman, California Sanatlar Enstitiisiiniin
O0grenim programini da iceren katlanan afis tasarimi, 1978.

Amerikal1 grafik tasarimer ve egitimci Katherine McCoy’un Lisansiistii Tasarim Programi i¢in yarattigi
afis, idealist metinleri yirminci yiizyilin ¢ekici tasarimlariyla zitlastirmaktadir. Metinler; goriiniim, okuma,
metin, resim gibi dort kadranli harita olarak belirirken, afis bizi 6nce okumaya ve gorselleri gormeye, daha
sonra da metinleri okumaya zorunlu kilmaktadir. Hem derinlik, hem de simetriye sahip olarak sayisiz
diisiincenin ve fikrin kesfedilmeyi bekledigi bir i¢e bakis hissi verir. McCoy, karsit kelimeleri orta ¢izgi
boyunca eslestirir. Goriintii ve metnin kompozisyonu, yapisokiimcii fikirlerin bir oyunudur. Metin bir
gorlintli, goriintiller de bir metin olarak okunabilmektedir. Tasarimcinin bu ¢aligmasi, 6nceki
calismalarindan belirgin bir sekilde ayrilarak, Postmodern grafik tasarimin bir simgesi olmaktadir (Culture
of Design, 2014).
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Gorsel 16. Katherine McCoy, Poster for the Cranbrook Graduate Program in Design, 1989

Ralph Schraivogel de Cagdas Isvigre grafik tasarimimn etkili isimlerinden biridir. Afisler, tercih ettigi ifade
araglarindan biridir. Eklektik, zengin desenli ¢alismalariyla taninir. Ziirih Caz Festivali i¢in yapmis oldugu
afis tasariminda ¢ok katmanli deseni ile sanat¢i isimlerini listelemek i¢in piyano tuglarimi tuslarini ustaca
kullanmasi dikkatleri gekmektedir.
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rte Blanche

Gorsel 17. Ralph Schraivogel, International Jazz Festival afisi, 1989

Gorsel 17°de P. Scott’un afisine bakildiginda, tipografik 6gelerin manipiile edilmis goriintiilerle bir araya
geldigi goriiliir. Bunlar farkli tarzlarda olurken, goriintii ve baglam gibi konulara da dikkat edilmistir.
Cranbook’da ders veren Makela, tasarim boliimiinde gergeklesen durumlarin yaratmis oldugu etkileri bir
girdap igerisinde gostermistir. Bu durumu ifade edebilmek adina da makine parcalarini arasinda ¢i1glik atan
bir beyin gorseli kullanmistir (Ergiiven, 2021: 134). Makela dijital programlar1 kesfeden ve kendine 6zgii
bir stil yaratan kisidir.

CRANBROOK DESIGN
[iacenree ]

Gorsel 18. P. Scott Makela, The New Discourse: Cranbrook Design 1980-1990 afisi, 1991

i |2 sssjournal.com | nternational Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

%ﬁﬁ 5733

AW



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2021 Issue:92 pp:5722-5736

4. SONUC

20. Yiizyilda gelisme gosteren modern akimlar tipografiyi etkilemis, Almanya’da ortaya ¢ikmis olan
yenilesme hareketiyle de nitelikli bir duruma ulagsmistir. Modern tipografi, genel olarak Uluslararasi
Tipografi Stilin parametrelerini takip etmis, islevsellik, mantik ve minimalizm gibi ¢esitli erdemleri de 6n
plana c¢ikarmistir. Bu diizende, San Serif baskin bir yazi stili olmustur. Modern akimlar, tipografiyi kimi
zaman imgesel, kimi zaman da kavramsal bir anlam icerisinde yorumlamaya calismistir. Ornegin; Kiibizm,
kolaj ve asamblajlarinda tipografiyi imgesel olarak kullanilirken; Futurizm, kavramsal bir anlamla ifade
etmistir. Boylece harfler sadece bi¢im degil, disavurum araci olmustur. Konstriiktivizm harf yapilarini inga
etmis, Dada ise; rastgele olan estetigi 6n plana ¢ikarmistir. Bu asamada, Bauhaus da iglevsel bir tipografiye
yonelmistir. Yiizyilin ortasina gelindiginde, Isvigre’de var olan Uluslararast Bigem, hem yalin hem de
modern olan iglevsel bir tipografiyi 6nermistir. 2. Diinya Savasi sonrasi, diinya lizerinde yeni bir diizenin
kurulmaya baslamasi da bu asamada etkili olmustur. Avrupa ve Amerika gibi iilkelerin daha iyi bir
durumda oldugu gériilmiis, bu iilkeler sanat ve tasarimin birer merkezi haline gelmistir. Ozellikle, Amerika
ve New York’ta, grafik tasarim ve reklamcilik alanlarinda gelismeler artmistir. 1960 ve 1970’lerde
gerceklesen buluslar, baski olanaklarinin artmasi ve bununla baglantili olarak bilgisayar kullanimina gegis,
postmodern imgelerin ve postmodern tipografinin olugmasina zemin hazirlamistir. Postmodernist tipografi,
yaziya iliskin modernist gelenekleri altiist ederek, bir metnin diizgilin ve diizensiz, diizenli ve kaotik bir¢ok
ortamda ifade edilebilir hale gelmesine neden olmustur. Modernist anlayisa protest bir tavir sergilemis
fakat modernizmin yapisal 6zelliklerini de igerisinde barindirmigtir. Bu agidan; Postmodernizm, gelismis
bir modernizm olarak da goriilebilir. Yenilik¢i bir dslupla kaybolan degerleri 6n plana g¢ikarmasi,
eklektizim ve ¢ogulculuk 6zelliklerini de ortaya ¢ikarmistir. Postmodern tasarimin farkli diistincelerinin ilk
egilimlerini, Isvicre stilinde galismis olan tasarmmcilarin afislerinde gorebilmek miimkiindiir. Isvigre’nin
20.yiizyildaki karmasadan uzak olmasi ve Almanya’da ortaya g¢ikan Bauhaus Okulu, grafik tasarim
alaninda farkli etkiler kazanmasini saglamistir. Bu etkiler, her ne kadar devam ettirilmis olsa da bazi
tasarimcilar var olan ve belirlenen kriterlere karsit afis tasarimlar1 gerceklestirmistir. Bu asamada, bireysel
tavir 6n plana ¢ikmis, Uluslararasi tislubunun getirmis oldugu kurallar, yaraticilik agisindan da kisith
bulunmugtur. Kurallarin yikilmasinda, 1960’larda beliren yapibozumculuk kavraminin yazma ve okuma
diizeninde farkli ifadeleri ortaya ¢ikarmasi da etkili olmustur. Boylece, yazilar arasindaki iliskiler degismis,
goriintli ve yazidaki okuma diizeni izleyiciye birakilmistir. Arastirmada, 1920’lerde sekillenen ve
1950’lerde tasarim alaninda derin etkiler yaratarak dikkatleri ¢eken Uluslararas1 Tipografik Stilin yenilik¢i
afis tasarimlar1 ele almmstir. Bu siireci incelemek, Isvigre tipografisinin temellerini 6grenip farkli stilleri
bir araya getirmis olan ve bu sekilde kendi tarzini da yansitmaya calisan tasarimcilart tanimak agisindan
onemli olmaktadir. Goriintii, anlam ve baglama dikkat ¢ekerek tipografiyi kullanan tasarimcilar, metinler
ve goriintiiler arasinda farkli etkilesimler yaratmustir. Isvigre’de var olan ve zaman igerisinde sekillenen
diizen, farkli tasarimcilarin disavurumcu etkileriyle yeni bir dil kazanmistir. Gegmisin estetigi, postmodern
tavir ile birleserek yeni bir diizen olusturmus fakat bu asamada ge¢misin etkileri de tamamen yok
olmamistir. Arastirmada yer alan afis tasarimlarinda da bu gecisi gérebilmek miimkiindiir.
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