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20. yiizy1lin basiyla birlikte iran’a gelen sinema, zaman icerisinde iilke yonetimindeki siyasal degisimlere ve Diinya
sinemasindaki gelismelere bagli olarak etkinligini belli donemler altinda kimi zaman aktif kimi zaman durgun bir
bicimde siirdiirmeye ¢alismistir. Bu nedenle Iran sinema tarihini genel anlamda incelemeye aldigimizda, devrim
dncesi ve devrim sonrasi olarak net bir bicimde ikiye ayrildig1 goriilmektedir. Devrim &ncesi Iran’da sinema, monarsi
yonetimi altinda iilkenin modernlesme politikasina hizmet ettiginden batili filmlere ve modernlesmeyi 6n plana
¢ikaran ticari yerli yapimlara daha ¢ok yer vermektedir. Zamanla muhafazakar kesimin monarsi yonetimine ve onun
iilke icerisindeki uygulamalarina garsi ¢ikmastyla bundan sinema da nasibini alir. Ve 1979 Iran Islam Devrimi ile
birlikte iran sinemasi artik modernligin degil, Islami yasam tarzimin en etkin anlaticisi konumuna gelir. Bu yeni
sinema anlayisi, film denetimlerini ve sansiirii daha siki ve agir bir hale sokarken, sinemacilarin da film ¢ekmelerini
oldukca giiclestirmekte ve kisitlamaktadir. Dolayisiyla bu doénemde etkinligini siirdiirmeye devam eden Iran
sinemasinda yonetmenler yeni anlatim dilleri gelistirirler. Neticede 1980’lerin ortalar1 ile birlikte iran sinemasinda
konu anlatimlar1 daha cok cocuk karakterler iizerinden gergeklestirilir. Bu noktada iranli yonetmen Majid Majidi,
filmlerinde ¢ocuk karakterlere ¢okg¢a yer veren ve onlar1 anlatinin merkezine konumlandiran 6nemli bir isim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Majid Majidi, filmlerinde ¢ocuk karakterlere yer vermekle birlikte ayn1 zamanda onlar1 Islami
anlayis ile bitiinlestirmekte ve onlar tizerinden sosyo-kiiltiirel birgok olguyu yansitmaktadir. Bu baglamda ele alinan
caligmada yonetmenin “Cennetin Rengi” filmindeki ¢ocuk karakterler incelenerek sosyo-kiiltiirel agidan aile, egitim,
inang ve yasam alanlarina bagli birgok olgu a¢iga cikartilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: iran Sinemasi, Majid Majidi, Cennetin Rengi Filmi

ABSTRACT

The cinema that came to Iran in the beginning of the 20th century, depending on the political changes in the country
administration and developments in the world cinema over time, has tried to maintain its activity under certain
periods, sometimes active and sometimes stagnant. Therefore, when examining the history of Iranian cinema in
general, it is seen that it is clearly divided into two as pre-revolutionary and post-revolutionary. Before the revolution,
Iranian cinema, due to the monarchy administration, served the country's modernization policy, giving more space to
western films and commercial domestic productions that emphasized modernization. Over time, the actions and

! Bu caligma “Majid Majidi Filmlerinde Cocuk Algist ve Sunumunun Sosyo-Kiiltiirel Baglamda incelenmesi” bashikh yiiksek lisans tezinden
tliretilmistir.
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attitudes of the conservative against the monarchy rule also affect cinema. And with the Iranian Islamic Revolution of
1979, Iranian cinema has become the most effective narrator of the Islamic lifestyle, leaving the influence of
modernization. This new understanding of cinema makes film inspections and censorship more stringent and heavier,
making it difficult and restrictive for filmmakers to film. Therefore, Iranian directors who continue to be active in this
period develop new language of expression. As a result, in the mid-1980s, narratives in Iranian cinema were mostly
made through child characters. At this point, Iranian director Majid Majidi emerges as an important figure who places
a lot of child characters in his films and places them at the center of the narrative. Majid Majidi, while incorporating
child characters in his films, also integrates them with Islamic understanding and reflects many socio-cultural
phenomena through them. In this study, the children's characters in the director's film "Color of Paradise” have been
examined and many cases related to family, education, belief and living areas have been tried to be revealed.

Keywords: Iranian Cinema, Majid Majidi, The Color of Paradise

1. GIRIS

Sinemada ¢ocuk karakter, elbette ki uzun bir ge¢cmise sahiptir. Ancak, bir 6ge olarak sinemadaki ilk olugum
veya aciga cikis evresini Lumiere kardeslere ve onlarin sinematograf cihazina borgludur. Lumiere
kardesler, 1895 yilinda gerceklestirmis olduklar1 “Sulanan Bah¢ivan” filmi ile ilk ¢ocuk oyunculugu ortaya
koymaktadir. ilk kurgusal tiirde olan bu kisa yapim, ayn1 zamanda bir cocugun kendi dogasina yonelik
davraniglar1 (yaramaz, neseli, hareketli, kurnaz,...vb.) ile kameraya alinmasi agisindan da 6nemli bir yere
sahiptir. Sinemanin bu ilk yillarinda Lumiere kardesler, gerceklestirmis olduklari; Cocuk Kavgasi,
Oyuncakli Cocuklar, Top Yarisi, Bebegin Ilk Admmlari, Cocuk ve Kopek, Deniz Kenarinda Cocuklar,
Bebegin Kahvaltis1 (Pembecioglu, 2006, s. 31-33) gibi belge ve kurgusal tiirde kisa yapimlar ile gocugun
sinema i¢in vazgegilmez bir 6ge oldugunu bizlere gostermektedir.

Lumiere kardesler ile baslayan bu siiregte, sinemada etkin olma yoniinde daha ¢ok ivme kazanan ¢ocuk
oyuncular, 1930’lara gelindiginde bu sefer filmlerin bosluk doldurucu bir 6gesi olmaktan ziyade bir
karakter formuna biiriinmekte ve hatta basrollerde yer almaya baslamaktadirlar. Ozellikle 1934 yilinda
Amerikan sinemasinda yer almaya baglayan kiiclik kiz ¢ocugu Shirley Temple, bu konuda 6n plana ¢ikan
onemli bir isimdir. Diinya sinemasinda ilk yildiz ¢ocuk oyuncu olarak anilan Shirley, ayn1 zamanda 6zel bir
Oscar ddiiliiyle taglandirilan ilk cocuk oyuncudur (https://www.britannica.com/).

Bir yasam evresi gibi sinema tarihi icerisinde kademe kademe kendisini gelistiren ¢ocuk oyuncular,
sinemada yer alan yetiskin oyuncular gibi bulundugu donemin sinemasal Ozellikleri ve filmsel anlati
kaliplariyla sekillenmis ve bunlara bagli olarak oyunculuklarinda goézlemlenebilir degisiklikler ortaya
koymuslardir. Bu noktada, sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olan akimlar, oyunculuklarin genel
anlamda sekillenmesinde biiyiik rol oynamislardir. Ve bununla birlikte yonetmen (auteur) sinemasinin
aciga cikmasi ve iilke sinemalarinin olusmaya baslamasi oyunculukta yeni egilimleri de beraberinde
getirmektedir. Tiim bu durumlar ayn1 zamanda ¢ocuk oyunculugunu da etkileyen 6nemli gelismelerdir.

Dolayistyla Iran sinemasinda devrim sonrasi olusan sinema dili, cocuklarmn etkin bir bigimde yetiskin
karakterlerden &n planda yer almalarma yol agmis ve bu nedenle son dénem iran sinemasi daha ¢ok ¢ocuk
karakterleri merkeze alan filmleri ile taninmaya ve diinya sinemasinda yer edinmeye baglamistir. Bu filmler
bilindik kaliplarin disinda islami anlayisa yonelik unsurlar1 beraberinde barmdirarak ¢ocuk karakterlerin
masumane ve zorlu yasam kosullar1 igerisindeki miicadelelerini ve hayata tutunmalarini konu edinmistir.

Calismada, Iran sinemasinda 90’11 yillardan itibaren etkinligini siirdiiren iranli yonetmen Majid Majidi’nin
“Cennetin Rengi” filmindeki ¢ocuk karakterler ele alinmaktadir. Bu karakterler iizerinden sosyo-kiiltiirel
incelemeye basvurularak ¢ocuklar iizerinden yansitilan sosyal ve kiiltiirel olgular aciga ¢ikartilmaktadir. Bu
acidan calismanm yontemini nitel arastirma olusturmakta ve bu yontem baglaminda gergeklestirilen
dokiiman analiz teknigi ile elde edilen veriler, belirlenen yaklasimlar ger¢evesinde yorumlanarak
betimlenmeye calisiimaktadir. Calismada ilk olarak Iran sinemasina dair kisa bir bakis yapilmis ve
sonrasinda Iran sinemasinda dzellikle devrim sonrasi cocugun yeri ve dnemine agiklik getirilmistir. Daha
sonra ise ¢oziimleme boliimiine gecilmeden Majid Majidi’'nin sinema dili hakkinda kisa bilgilere yer
verilmis ve ¢Oziimlemede ele aliman “Cennetin Rengi” filminde baskin 6ge olarak yer alan g¢ocuk
karakterler sosyo-kiiltiirel incelenmeye tabi tutulmustur.

2. IRAN SINEMASI
2.1. Devrim Oncesi

fran’a sinema ilk olarak, Kagar Hanedam1 Muzafferiiddin Sah tarafindan getirttirilir. 1900 yilinda
Avrupa’da seyahate ¢ikan Sah, ziyaretlerinden birisinde sinematograf cihazi ile tanigmasi ve bundan
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oldukga etkilenmesi iizerine cihazin satin alinmast igin saray fotograf¢ist Mirza ibrahim Han Akkasbasi’na
emir verir. Bununla birlikte sinemanin iilkeye girisinde Batili {inlii sinema sirketlerinin rolii de
bulunmaktadir (Aktas, 2004, s. 7-8). 1900’iin ilk yillarinda iran’da sinema, gdsterim amagli olarak basta
saray ve cevresinde etkinligini siirdiiriir. Daha sonra iilkenin ileri gelenlerinin eglence alanlarma giren
sinema, diigiin ve siinnet torenlerinde yer almaya baslar (Pour, 2007, s. 22). 1904 yiliyla birlikte iilkede
halka yonelik ilk sinema salonlar1 agilir. Bu dénemde yerli yapim tiretimi olmadigi i¢in sinema salonlarinda
yogunluklu olarak Bati filmleri gosterilir. Bu durum Bati yasam tarzinin iran toplumuna aktarilmasinda
onemli bir etken niteligi tasir. Ayni1 zamanda iilkede modernlesme politikasini siirdiiren Sah yonetimi de
sinemanin savunucusu konumunda yerini alir (Oylum vd., 2011, s. 14).

Iran’da ilk film iiretimi Ermeni kdkenli Ohanes Oganyans tarafindan gerceklestirilir. Oganyans, 1929
yilinda Iran’m ilk sessiz uzun metraj filmi olan “Abi ve Rabi’yi g¢eker. Film, Riza Sah’m Iran’
modernlestirmeye calistirdig1 yillarda bir propaganda niteliginde olup, iilkenin ilerleyisini vurgulamaktadir.
Devam eden siiregte Oganyans’in gergeklestirdigi “Haci Aga Sinema Aktérii” (1932) ve Ibrahim
Moradi’nin “Kardesin Intikami” (1931) ve “Bolheves” (1933) filmi Iran film endiistrisinin olusumunu da
yavas yavas ortaya koymaktadir. (Pour, 2007, s. 31-37). 1930’lu yillarla birlikte Iran sinemasimin yiikselise
gecmesindeki en biiyiik etken, kat1 bir yonetim anlayisina sahip olan Iran hiikiimdar1 Riza Sah Pehlevi’nin
geleneksel Iran performans sanatlarindan “Taziye™yi yasaklamasi olmustur (Dabasi, 2013, s. 10). Diger
taraftan bu yillarda iran sinemasimin salonlarinda ilk sesli film yapitlar1 da yer almaya baslar. Bunlarin
basinda yabanci sesli haber filmleri gelmektedir. 1932°de ise Iran sinemasinda Farsca konusmanin yer
aldig1 ilk haber film olan iran basbakanmin, Mustafa Kemal Atatiirk’e yonelik olan konusmasi izleyiciye
sunulur (Smith, 2003, s. 766).

Iran’da modernlesmenin yasandigi bu dénemde yoénetmen Abdolhoseyin Sepenta, Hindistan’da Iranh
oyuncular ile Fars¢a seslendirilmis ilk sesli film olan “Lor Kizi”m1 ¢eker (Aktas, 2004, s. 13). Ardindan
Sepenta, “Firdevsi” (1934), “Ferhat ile Sirin” (1935), “Leyla ile Mecnun” gibi onemli edebiyat
uyarlamalarina yer verir (Laleh, 2015, s. 272). 1930’larda Riza Sah’in kadinlara yonelik getirdigi birtakim
uygulamalar, iran sinemasinin da ana temalarindan biri olarak yerini almaya baslar. Ayrica bu dénemde
Iran sinemasinda iiretilen birgok film, tema icerigini klasik Fars siirinden almakta ve onu yerellestirerek
izleyiciye sunmaktadir (Dabasi, 2013, s. 12-13).

Iran sinemasinda film iiretimi acisindan kisa siiren bu hareketlilik, Ikinci Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle ve iilkenin toplumsal, ekonomik ve siyasal sorunlarina bagli olarak neredeyse durma noktasina
gelir. Dolayisiyla bu dénemde iran sinema salonlarini genellikle yabanci sesli filmler kaplar. Bunun disinda
birtakim teknik gelismeler yasanarak, film gosterim kosullar1 da iyilestirilmeye baslanilir (Pour, 2007, s.
45). 1940’11 yillarda ise yerli film {iretimi tekrardan hareketlilik kazanir. Uretilen filmler, yap1 ve igerik
acisindan Farsi filmler olarak anilir. Bu filmler belli bir standarda sahip, ¢gogunlukla tek tip konudan olugan
filmlerdir (Nuyan, 2014, s. 252). Dénemin basinda bir¢ok yabanci film, icerdigi konu ve unsurlar nedeniyle
sansiire ugramakta ve boylelikle iran film endiistrisinin gelismesine zemin hazirlamaktadir (Sakrak, 2019,
s. 136).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi tekrar canlanmaya baslayan Iran sinemasinda ilk belirtileri Ismail Kusan verir.
Kusan’m ilk filmi, Mitra Film (1946) stiidyosunda ¢ektigi “Hayat Firtinas1” (1948)’dir (Pour, 2007, s. 50-
51). Iran sinemasinin 6nemli sinemacilarindan olan Kusan, sinemaya yonelmeden énce Avrupa ve Amerika
filmlerini Tirkiye ve Misir’da dublajin1 yaparak iilkesine getirmesi acisindan da énemli bir yere sahiptir
(Dabasi, 2013, s. 30). Ismail Kusan ile baslayan Iran sinemasinda bu yeni dénem, teknik ve ekonomik
gereksinimlere bagli olarak bir siire daha etkinligini gostermekte gecikir. Ozellikle ilk yillarda kisith
biitgeye bagli olarak 16 mm kameralar ile gekilen yerli filmler, diisiik kaliteli yapimlar oldugundan iran
sinema yapisina katki saglamaktan ziyade zarar verir. Neticede bu durum, Iran izleyicisinin yerli filmlere
karst bakisin1 da olumsuz yonde etkiler (Pour, 2007, s. 54-55).

1950’1 yillar ile birlikte iilke ekonomisinin kotii olusu sinema sektoriiniin olumsuz etkilenmesine ve
filmlerin teknik acidan zayif olarak liretilmesine yol agar. Bu yillarda yerli filme pek yatirim yapilmazken
Iran sinemasi, basta oyuncu ve senaryo olmak iizere tiyatro sanatinin birgok unsurundan faydalanir (Pour,
2007, s. 56-57). Film iiretiminde az da olsa ilerleme kaydeden Iran sinemas1; 1951°de 6 film, 1952°de 11
film ve 1953°de 20 film iireterek gelisimini siirdiiriir. Biitiin maddi olanaklarni ellerinde bulunduran
yonetmenler halk icerisindeki edebiyat ve siir duygusundan yararlanarak seyircinin gonliinii kazanmaya
calisir (Laleh, 2015, s. 136). Iran sinemasinda “ulusalcilik” akiminin yer almaya basladigi bu donemde
akima iligkin ilk 6rnek Golam Hiiseyin Naksineh’in “Vatansever” (1952) filmi ile agiga ¢ikar. Bu tiir
filmler her ne kadar vatan, ulusal miras, yabanci ve diisman gibi temalar1 igerisinde barindirsa da daha ¢ok
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Pehlevi monarsisine hizmet etmektedir (Dabasi, 2013, s. 16). Cok kisa siiren bu hareketlilik, 1953’de
Amerikan destekli darbe ile tekrar ¢okiise gecer. Sinemay1 tam anlamiyla egemenligine alan Sah rejimi, bu
dénemde sinemaya agir sansiirler koyarak filmlerin neredeyse biitiiniiyle degismesine neden olur. Filmlerde
giivensizlik ve ailenin parcalanmasi gibi konular iglenerek seyirciye olumsuz yonde duygular verilir. Buna
iliskin 1953 yilinda ¢ekilen “Avare” ve 1954 yilinda c¢ekilen “Pisevari’nin Ayaklanmasi” &rnek
gosterilebilir (Pour, 2007, s. 59-60). Iran sinemasinda filmler sansiir nedeniyle daha ¢ok Farsi tarzda
cekilmeye baslanir ve bu filmlerin ticari bagarisizliklar sinemacilar1 film ithal etmeye yoneltir. Dolayisiyla
Iran’da yabanci film sayisi tekrardan yiikselmeye baslar (Aktas, 2004, s. 20).

1960’lara gelindiginde her y1l ortalama yirmi bes film ¢ekilir. Ama bu filmler konu itibariyle basmakalipta
olup birbirinden kétii yapimlardir. Donemin baglica film tiirleri arasinda ise melodram ve gerilim vardir. Bu
donemde iilkede yasanan bazi gelismeler iran sinemasinin tepkisine yol acar. Ferruh Gaffari’nin
“Kamburun Gecesi” (1964) filmi 1950’lerdeki ticari sinemadan kopusun ilk sinyallerini verir (Dabasi,
2013, s. 35-36). Bu gelismelere bagl olarak Iran sinemasi, Bati sinemasinda etkin bir bicimde yer alan
“Author” sinema anlayisini yavas yavas ortaya koymaya calisir (Nuyan, 2014, s. 253). 1962°de
gerceklestirilen Beyaz Devrim ile Iran toplumunda smifsal tabakalar aciga ¢ikar. Bunlardan orta sinif
olarak adlandirilan toplumsal yap1 Iran filmleri igerisinde kendisini gdstermeye baslar. Filmlerde bu sinifa
mensup meslek veya egitim diizeyinde karakterlere yer verilir. Diger yandan bu dénemde {ilkenin
modernlesme politikasi cergevesinde gerceklestirdigi uygulamalar, iran filmlerinde yer alir ve bu filmler
yoksullugun degil modern hayatin anlaticis1 konumuna gelir (Pour, 2007, s. 67).

[ran sinemasinda 1960 sonuna gelindiginde dnemli bir gelisme yasanir. Bazi iranli yonetmenler yeni bir
anlati tarzin1 ortaya koyarak “Yeni Akim” olarak adlandirilacak bir dénemi meydana getirirler. Bu
donemde filmler hem entelektiiel bir diizeyde tutulmakta hem de herkesin anlayabilecegi bir yapiya
biiriinmektedir. Iran edebiyatindan da yararlanan bu filmler, uluslararas: bir deger kazanirken ayn1 zaman
her kesimin begenisine hitap etmistir (Pour, 2007, s. 84). Akima yonelik ilk film ¢aligmasimi Celal
Mogeddem “Yeni Delikanli” (1968) filmi ile ortaya koyar. Ancak akimin ger¢gek anlamda agiga ¢ikmasini
saglayan ve uluslararasi diizeyde basarili olan ilk 6nemli yapit Daryus Mehrcui’nin 1969°da ¢ektigi “Gav”
(Inek) filmidir. “Inek” ve benzeri tiirde filmler Iran sinemasinda sanatsal bir anlayisi beraberinde getirse de
bu tiir yapimlar yalnizca elit kesim ve yabanci elestirmenler tarafindan ragbet goriir (Berber, 2011, s. 66).
Ulkenin iginde bulundugu derin bulanim hali ise bu doneme olumsuz yonde etki etmekte ve bu tiir filmlerin
devamini sekteye ugratmaktadir (Ozdn, 1985, s. 320).

Bu dénemde sinemada yer almaya devam eden ticari filmler, igerdikleri olumsuz sahneler sebebiyle Iran
halkint kendisinden uzaklastirmakta ve televizyonun c¢ikmasiyla seyirci kitlesini aile yapisindan bekar
erkek yapisina doniistirmektedir. Bunu degistirmeye yonelik birtakim filmler de yine bu donemde
yapilmaya devam edilir. Ozellikle Perviz Seyyad’in “Samed Okula Gidiyor” (1973) ve “Gece Boyunca”
(1977) filmleri hem basarili yapimlar olmasi hem de aile ve toplum yapisina uygun olmasi sebebiyle
onemli eserlerdir (Pour, 2007, s. 75-76). 1975 yilina gelindiginde baz1 iranli Yeni Akim sinemacilar1 Yeni
Film Grubu'nu kurar. Bu grubun temel amaclari arasinda Yeni Akim ydnetmenlerinin film g¢ekme
olanaklarim arttirmak vardir. Grup iginde Sohrab Sehit Sales’in “Sessiz Hayat” (1975) ve Parviz Seygad’in
“Cikmaz Sokak” (1979) filmi bulunur. Ticari filmlere gore sayica az olan bu yapimlar konu ve yapilislar
itibariyle bagimsiz bir tarza sahiptir (Batur, 2007, s. 60).

2.2. Devrim Sonrasi

Devrimle birlikte iilke yonetimini ele alan muhafazakar taraf, daha sonra gerceklestirmis oldugu
referandum ile halkoylarinin neredeyse tamamini alarak iilke ydnetim seklini “Islam Cumbhuriyeti” olarak
belirler. Bu y&netim sekline bagl olarak devlet ve toplum yapisinda Islami bir politika izlenir. Sinemaya
yonelik birtakim uygulamalar1 da beraberinde getiren bu yeni rejim, baz1 kurumlar tizerinde degisikliklere
gider (Pour, 2007, s. 109).

fran Islam Devrimi iilkenin siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanlarinda birtakim diizenlemeleri beraberinde
getirirken, Iran sinemasinda da yeni bir dil ve estetik arayisim agiga ¢ikarmaktadir (Caglayan, 2011, s. 49).
Devrimden hemen sonra sinema ve tiyatro gibi gorsel anlatim araglari iizerinde sansiir giderek artarken
Oykii igeriklerine dahi miidahale edilmeye baslanir ve sinemada yalnizca olumlu olaylarin gosterilmesine
izin verilir. Bu durum y&netmenlerin sembolik bir dil kullanmasina yol agar (Laleh, 2015, s. 173). Bu
nedenle devrim sonrasi Iran filmlerinde daha ¢ok tasavvufi bir yolculuk bas gosterir (Nuyan, 2014, s. 179).
Bu dénemde yetisen birgok yonetmen sanatsal agidan basarili yapimlar ortaya koyarak “Yeni Iran
Sinemas1” olgusunu meydana getirir. Bu sinema yalnizca ulusal diizeyde degil, Diinya sinemasinda da en
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yenilik¢i ve heyecan verici sinemasal dykiileriyle adindan ¢ok¢a soz ettirir. Ayn1 zamanda, hem Fransiz
“Yeni Dalga” hem Italyan “Yeni Gergekeilik” sinemasinin etkilerini tasimakta hem de varolusgu sanatin
izlerini yansitan tasavvufi temalar1 ortaya koymaktadir. Filmlerde yer alan kahramanlarin en Onemli
ozelligi kadere ve toplumsal degerlere karsi tepkili olmalaridir. Filmlerin bir diger 6zelligi ise Oykiiler
icerisinde siirsel diyaloglarin yer almasi ve ¢ogu kez alegorik hikayelerin anlatilmasidir (S6zen, 2012, s.
219).

Devrim sonrasi yapilan ilk film ise Mehdi Madeniyan’in “Miicahidin Feryad:” (1979)’dir. Yine bu yilda
“Cong-e Ether” ve “Islam Askeri” gibi dini temali filmler gerceklestirilir. Filmlerde cami, namaz gibi
unsurlara ¢okga yer verilir (Pour, 2007, s. 116).

Ilk yillarda dini bir sinema olusturma cabasi icerisine giren rejim, Iran sinemasinda yer alan bazi
yonetmenler ile buna yonelik 6rnekler vermeye baslar. Muhsin Mahmelbaf’in, Islami Felsefe ve Sanat
Kurumu c¢atisi altinda cektigi “Nasuh’un Tovbesi” (1982) ve “Seyyar Satici” (1985) filmi bunlardan
bazilaridir (Aktas, 2004, s. 127-128). Ilk yillarda az sayida film {iretimi gerceklestirilirken, daha &nceki
yillarda yapilan bazi sinema filmleri, yeni rejim donemi ile birlikte yilizeysel anlamda birtakim degisiklikler
yapilarak Islami bir sekle biiriindiiriilmeye calisihir. Buna iliskin “Islam Askeri” , “Allah’a Bir Yol”,
“Ayaklandirmak” “Allah’in Hasm1” filmleri 6rnek gosterilebilir (Pour, 2007, s. 117).

1986 ve sonrasi iran sinemas igin parlak bir dénemdir. Ozellikle 1986-1990 arasinda birgok Iran filmi yap1
ve icerik baglaminda daha kaliteli olmakta ve bunlarin ¢ogu uluslararasi film festivallerinde odiiller
almaktadir. Naser Tavgai’nin “Kaptan Hirsit” (1986) filmi, Abbas Kiyariistemi’nin “Arkadasimin Evi
Nerede?” (1987), “Odev” (1988) ve “Yakin Bakis” (1989) filmi, Muhsin Mahmelbaf’in “Bisiklet¢i” (1987)
filmi bunlar arasindadir (Pour, 2007, s. 130).

Bu yillarda iran sinemasi, yeni rejimin koydugu yasaklarla bogusmaya devam ederken, kendisini degisik
kurum ve organlar araciligiyla 1980°de baslayan Irak savasi igerisinde bulur. Tecriibeli ve tecriibesiz bir¢ok
kameraman, bu kurumlar araciligiyla savas alanina yasananlar1 kayda almalari i¢in gonderilir. Neticede
ortaya ¢okca savas belgeseli ¢ikar. Ote yandan “Kilometre 5” (1983) gibi konulu savas filmleri de Iran
halkini etkilemekte ve onlarin savasa destek vermeleri yoniinde tesvik etmektedir (Pour, 2007, s. 120).
Zamanla kendisini gelistiren bu savas filmleri ger¢ekgi bir anlatim diline biiriinerek daha etkin bir konuma
gelmektedir. Bunun yaninda eser vermeye devam eden entelektiiel sinema, daha somut, zihinsel, zamansiz
ve mekansiz filmler ¢eker. Ancak bu yiizden ¢esitli elestirilere maruz kalir (Laleh, 2015, s. 172-173). iran
sinemasinda savas sinemasi olarak adlandirilabilen bu dénem, 6zellikle iran’in devrimci ve Islami niteligini
belirgin bir bigimde agiga ¢ikartan bir siireci kapsamaktadir. Hiiviyet ve savas sinemasinin i¢ ige gegtigi bu
donemde, ilk savas filmi Cemsid Haydari’nin “Sinir” (1982) adli eseridir. Bu gibi filmler savasi slogan
icerikleriyle yansitirken, iilke yonetimi halkin savasa karsi ilgisini canli tutmak igin bu tiir yapimlara
ayricalik gosterir. Ilk cekilen savas filmlerinde ise western ve casus filmlerinin etkisi acikca goriiliir. Bu
sinema tiirli, gerceklestirilen yapimlardan oOtiiri iki grup iizerinden degerlendirilir. Birincisi dogrudan
dogruya savasi konu alan filmler, ikincisi savasin yan tesirlerini ve ¢esitli toplumsal kesimlerdeki etkilerini
ele alan filmlerdir (Aktas, 2004, s. 180-181).

Sinema yonetiminin tesvikiyle bu dénemde bir hayli savag filmi ¢ekilmistir. Kemal Tebrizi’nin “Leyla
Benimledir” (1996) ve Ahmet Riza Dervig’in “Kimya” (1996) filmi bunlardan birkacidir. “Leyla
Benimledir” filmi ayn1 zamanda komedi tiiriinde ilk savas filmidir. Yine bu siirecte filmlerde kadin ya hig
yer almamis ya da silik bir karakter konumunda bulunmustur (Aktas, 2004, s. 183). Ayrica, Savas filmleri
izleyici tarafindan genel olarak begenilmezken, “Davud’un Cicekleri” (1985), “Ebeveyn” (1985) ve
“Kayip” (1986) gibi aile igerikli filmler izleyicinin ilgisini ¢ekerek ticari basari elde etmistir (Pour, 2007, s.
123-124).

1990’larin basi ile birlikte fran sinemasi kadin konulu filmlere yonelir. Her ne kadar devrimden sonra
sinemada kadina yonelik konulara iliskin bircok yasak ve kisitlamalar getirilse de bu donemde kimi
yonetmen, kadin karakterleri bagrollerde gostermekte ve filmlerinde kadin sorunlarini iglemektedir (Aktas,
2004, s. 223).

Irak savasiin sona ermesiyle tekrardan etkinliklerini kazanan sinemacilar bu siiregte dnemli filmler ortaya
koyarlar. Abbas Kiyariistemi’nin “Yasam Baska Hi¢” (1991) ve “Zeytin Agaglar1 Altinda” (1993) filmi
bunlardan bazilaridir (Pour, 2007, s. 138). Kiyariistemi’nin bu diisiik maliyetli yapimlari, siradan ama
etkileyici anlatim teknikleri icermesi baglaminda geng¢ sinemacilart etkilemekte ve onlarin bu yonde
caligsmalar yapmasini saglamaktadir (Laleh, 2015, s. 174).
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90’11 yillarda uluslararasi alanda basarilar elde eden iran filmleri, sanatsal bir bigime sahip olmalari
nedeniyle kimi kesimler tarafindan Bati’ya yonelik bulunmus ve karsi ¢ikilmistir. Mahmelbaf’in “Ask
Nobeti” (1990) ve Zayende-Rud (1990) filminden sonra ise bu tartismalar siyasi bir boyut kazanir. Bu
tartismalar sonucunda 1992 yilinda Irsad Bakan1 Hatemi gérevinden istifa eder ve sinema tekrardan zorlu
bir siirece girer. Devlet, sinemaya yonelik verdigi ekonomik destegi keser. Ote yandan iilkede canak anten
ve video kullanim olanaklarinin artmasi sinema seyirci sayisini diisiiriir. Dolayisiyla en ¢ok hasilat yapan
filmler bile kendi maliyetlerini ¢ikaramaz olur (Pour, 2007, s. 138-140).

1995 yilinda iran sinemasi, daha ¢ok asi ve anarsist genglerin bulundugu filmlere yer verir. Bu filmlere
ornek olarak; Feriborz Arabniya’nin “Sultan” filmi, Mesud Kimiyai’nin “Mersedes” ve “Itiraz” filmi
gosterilebilir. Yine bu siirecte Iran sinemas: adina 6nemli bir gelisme yasanir. Gegmis zamanlarda
yasaklanan birgok film, tozlu raflardan indirilerek gosterim izni almaya baglar. Ali Hatemi’nin “Haci
Washington” (1982), Daryus Mehrcui’nin “Banu” (1992), Muhammed Riza Honarmand’in “Goriisme”
(1984), Muhsin Mahmelbaf’in “Ask Nobeti” (1990) ve “Ekmek ve Vazo” (1995) filmi bunlardan
bazilaridir (Pour, 2007, s. 141-142).

1997 yilinda Ayetullah Muhammed Hatemi’nin Cumhurbaskani segilmesiyle Iran sinemasinda 8 yil
siirecek bir degisim baslar. Kurulan yeni hiikiimetle birlikte sinemaya yonelik gereksiz miidahalelerden
kagimilmasi ve sansiir kurallarinin yeniden diizenlenmesi 6ngoriiliir. Boylelikle sinemacilar filmlerin yapim
Oncesi, yapim ve yapim sonrasi asamalarinda daha rahat hareket ederler (Aktas, 2004, s. 68). Donemin bir
diger 6nemli gelismesi ise filmlerin derecelere ayrilarak sinema salonlarinda gdsterime girmesidir. A, B, C
gibi teknik ve igerik bakimindan siniflandirilan filmler, buna baglh olarak biiyiik sehirlerdeki birinci siif
sinema salonlarinda veya tasra sehirlerindeki ikinci veya iiglincii sinif sinema salonlarinda gosterilir (Aktas,
2004, s. 44-45).

2000’li yillara gelindiginde iran sinemasi, temelde dért konu kalibi etrafinda sekillenir. Bunlar; tarihsel
doniigiim, insanlarin siradan hayati ve bu hayatlar icerisindeki sosyal gerceklik, kadinin varolus kosullar,
glinimiiz diinyasinin toplumu ve sehridir. Bu yaklagimlarin tiimiinii bagdastiran anlayis ise “Sosyal
Imgecilik” vurgusu altinda ifade edilmektedir. Bunun disinda iran sinemasinin bir diger 6zelligi estetik ve
siirsel anlat1 kalibindan oldukga faydalanmasidir (Nuyan, 2014, s. 204-205).

Dolayisiyla, Iran sinemasinda son yirmi yil dikkate alindiginda; bu dénemde birgok eski sinema ustasi
ulusal ve uluslararas1 alanda niifuzlarim kaybederken yeni iranli sinemacilar yaptiklar1 filmler ile basta
Amerika olmak iizere birgok iilkede kendilerinden soz ettirir. Yonetmenlerin basarili yapimlarn ilk olarak
festivallerde gosterilirken, biiyiik Amerikan dagitim sirketlerinin bu filmlerden etkilenmesi sonucu
filmlerin dagitim haklarim alarak Diinya ¢apinda izlenime sunar. Ozellikle Majid Majidi’nin “Cennetin
Cocuklar1” ve “Cennetin “Rengi” filmi bu anlamda biiyiik ticari basar1 elde eder (Dabasi, 2013, s. 300).

2006 yilina gelindiginde Iran’da 80 civar1 film yapilir. Gosterilen filmlerin yiizde 99’u yerlidir. Savas,
komedi, aile ve macera tiiriinde olan bu yapimlar, toplumsal ve siyasal igerikli ilging konulardir. Ozellikle
son yillarda ¢ekilen filmlerin ¢ogunlugu Iran yakin tarihinin hiizlinlii ve karmasik yapisini yansitir (Pour,
2007, s. 155).

Son yillarda Iran sinemasinda gizem, gerilim ve korku tiiriinde yeni filmler yapilmaya baslanir. “Aver”
(Shekarchi, 2010), “Balik ve Kedi” (Mahi va gorbeh, 2013), “Gece Yaris1 Sokakta Tek Basina Bir Kiz” (A
Girl Walks Home Alone at Night, 2014), “Korkunun Golgesi” (Under the Shadow, 2016) bunlardan
bazilaridir. Tema gibi belli noktalarda ayrim gosteren bu filmler toplumsal ve politik agidan ortak konulara
sahip olabilmektedir (Yiiksel, https://www.hayalperdesi.net/).

2.3. Iran Sinemasinda Sosyal ve Kiiltiirel Anlati Kahiplari

Ozellikle devrim sonrasi iran sinemasinda agirlikli olarak yer alan toplumsal konular, sosyal yapi
kavramini aciga ¢ikardig gibi isleyise bagl olarak sosyal imgecilik olgusunu da meydana getirmektedir.
Bu olgu genellikle entelektiiel ve analiz semalarinda ¢ok daha genis ve derin bir uygulamaya sahiptir.
Sosyal imgecilik kavrami daha ¢ok, insanlarin kendisine ve ¢evresine yonelik durum ve olaylarin derin bir
bicimde yorumlanmasina odaklanir. Kavram ayrica modern Iran sinemasinin temel unsurlarindan birisini
olusturmaktadir. Giiniimiiz iran sinemasmnin Diinya ¢apinda fazla izlenmesi ve ilgi gdrmesinin temel
ozelliklerinden biri de budur. Filmlerde sosyal imgeciligin somut yansimalar1 arasinda gii¢lii toplumsal
hareketlilik, kadinlar ve genclerin artan talepleri, tek merkezli politika ve gii¢ anlayisina karsi geligsmeler,
artan demokrasi talepleri, seffaflik ile politik, dini ve etnik ¢ogulculuga iligkin beklentiler gibi konular yer
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almaktadir. Bu konular giiniimiiz iran sinemasinda daha ¢ok dolayli anlatim ve simgeler araciligiyla ele
alinmaktadir (Nuyan, 2014, s. 204-205).

Sosyal ve kiiltiirel agidan Iran sinemasimnin ilk énemli yapit1 olarak “Inek” filmi gdsterilebilir. Avrupa ve
Amerika gibi Bat1 iilkelerinde ilgiyle karsilanan ve gisede belli oranda basari elde eden bu film, her ne
kadar uyarlama bir eser olsa da, yonetmen Mehrcui tarafindan yorumlanarak dénemin Iran toplumsal ve
kiiltiirel yapisina uygun hale getirilir. Ayrica yonetmenin bakis agisi ile film, kendinden 6nceki yapitlardan
ayrilarak énemli bir yere sahip olmaktadir. Inek filmi ile baslayan Iran sinemasindaki yeni bakis agisi
sonraki diger filmler ile bir tiir ge¢is donemi sinemasini ortaya koymakta ve yasanilan dénemin
ozelliklerini yansitmaktadir (Nuyan, 2014, s. 216-217).

[ran sinemasinin bir diger 6nemli 6zelligi ise kiiltiirel dgelere bagl olarak Diinya sinemasinda ayricalikli
konuma ulagmasidir. Ulusal sinema igerisinde yer alan bu unsurlar aym zamanda iilkenin milli kimligini
betimlemektedir. iran sinemasinda kiiltiirel anlayisa bagli olarak teknik ve icerik anlamda yer alan birgok
unsur iilke sinema olgusunu ag13a ¢ikartir. Bunlardan en dikkat cekeni iran siiridir. Bu kiiltiirel e, iran
kiiltiir ve toplumunda &nemli bir yere sahip olmakla birlikte Iran sinemasimin soyut ve somut anlamda en
etkileyici ve belirleyici simgelerinden biridir (Laleh, 2015, s. 88).

Iran sinemasinda kiiltiirel acidan ilk énemli eserleri veren Abdolhoseyn Sepenta’dir. Yonetmen 1934’te
“Firdevsi”, 1935°de “ Ferhad ve Sirin”, 1937°de “Leyla ile Mecnun” filmini ¢eker. Daha sonra buna dair
“Meshur Emir Arslan” (1966), “Oykii Sehri” (1972), “Abbas ve Cafer-i Bermeki” (1972) gibi konularim
edebiyat ve tarihsel metinlerden alan filmler cevirir (Laleh, 2015, s. 273). 1975’ten itibaren ise Iran
sinemasinda ¢ogu film Iran’in basarilh romanlarindan uyarlanir. Ayrica 1976°da Iran’da toplumsal
tartigmalarin artmasi, yonetmenlerin uyarlama filmlerinde daha c¢ok toplumsal ve siyasal 6gelere yer
vermesine sebep olur (Laleh, 2015, s. 285-286). Iran sinemasinin 1990 sonrasi uluslararasi alandaki
basarisi ise temel olarak filmlerde iilke kiiltliriine dair 6gelere agirlik veren yonetmenlerin bulunmasindan
kaynaklanir (Teksoy, 2009, s. 759).

Bu nedenle iran sinemasi, Bati tarzinda bir sinema anlayisim benimsemekten ziyade kendi tarihinin en
giiclii gelenegi olan siiri ele alarak kamerayla siir yazma pesindedir (S6zen, 2012, s. 221). Edebiyat ve siir
alaninda koklii bir gegmise sahip olan Iran, kendi sinemasinda bu alanlar ile yakin bir etkilesim halinde
olarak Kkiiltiirel 6geye daha ¢ok yer vermektedir. Gegmisten giiniimiize kadar iran sinemasinin pek ¢ok
nitelikli yapit1 bu kiiltiirel alan icerisindeki 6ykii ve romanlardan uyarlamadir (Laleh, 2015, s. 262). Kisaca
iinlii iranli ydnetmen Majid Majidi’nin Iran sinemasi ve edebi eserler arasindaki kiiltiirel etkilesim
hakkinda soyledigi gibi; “Devrimden &nce Iran; halisiyla, fistigiyla ve petroliiyle tamniyordu, ama
devrimden sonra sinemastyla tanindi. Sinema araciligiyla Diinya halk1 iran kiiltiiriiyle tamsti. Kendimize de
bir seyler kazandirdi. Biz sinemayla kendi edebiyatimiz1 ve kiiltiiriimiizii tanidik. Simdi Hayyam, Hafiz ve
Sadi gibi sairler nasil deger kazanmyor” (Akt., Laleh, 2015, s. 289).

3. MAJID MAJIDI
3.1. Hayati ve Sinema Kariyeri

Majid Majidi 17 Nisan 1959°da Tahran’da orta sinif bir ailede Diinya’ya gelir. 14 yasinda amator bir
tiyatro grubunda oyunculuk yapar (Yorulmaz, 2014, s. 383). Kiigiik yaslarda annesi tarafindan Kur’an
okuma medresesine yazilan Majidi, 1979 yilinda Dramatik Sanatlar Fakiiltesi’'ni kazanir. Ancak ailesi,
sanat okumasini hos karsilamaz. Bu nedenle Majidi, ailesine miihendislik boliimiini kazandigim
sOyleyerek gizliden sanat egitimi alir. 1979 devriminde ise ilkede {iniversiteler gecici olarak kapatilir.
Majidi bu yillarda bazi arkadaslariyla tiyatro oyunlar1 yazar ve oynar (Yaghmoorala, 2013, s. 51).

Yeni rejimin savunucularinda olan Majidi, sinema kariyerine ilk olarak Muhsin Mahmelbaf’in yonettigi
“O’na Sigintyorum” (1984) adli filmi ile baslar. Ardindan yine Muhsin Mahmelbaf’in yonettigi “Boykot”
(1985) filminde basrol oyuncu gorevini iistlenir (https://www.filmloverss.com/). Daha sonra yazdig1 kisa
filmleri yonetir. ilk uzun metraj yapimi ise 1992°de gerceklestirdigi “Baduk” filmidir. Cannes'da Quinzaine
sunulan bu film, Tahran’m Fecr Film Festivali’nde bir¢ok 6diil kazanir. ilerleyen yillarda “Cennetin
Cocuklar1” (1997) ile uluslararasi alanda biiyiik bir basar1 elde eden yonetmen, bu film ile Montreal
Uluslararas1 Film Festivali'nde En Iyi Film Odiilii'nii kazanir ve Oscar’da En Iyi Yabanci Film dalinda
aday gosterilir. Ardindan “Cennetin Rengi” (1999), “Baran” (2001), “Herat'a Yalinayak” (2003), “Sogiit
Agac1” (2005) gibi filmlerle uluslararasi alanda birgok 0Odiil kazanarak adindan g¢okga soz ettirir
(https://www.imdb.com/). Majidi’nin sanat¢1 kimligine genel anlamda bakildiginda Fars kiiltiiri, siiri ve
edebiyatindan beslendigi anlasilmaktadir. Sinema kariyeri boyunca 5-6 filmde oyunculuk yapan yonetmen,
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aynt  zamanda  tiyatro  egitiminde ¢ocuk  yOnetmenligi  lizerine de  uzmanlasmistir
(https://www.hayalperdesi.net/).

Majidi’nin filmografisinde yer alan eserler ise sunlardir: Bulutlarin Ardinda (2017), Hz. Muhammed:
Allah'in Elgisi (2015), Najva Ashorai (Belgesel-2008), Sergelerin Sarkisi (2008), Persian Carpet (Belgesel-
2007), Sogiit Agaci (2005), Olympik tu urdugah (Kisa Film-2003), Pa berahneh ta Herat (Belgesel-2003),
Baran (2001), Cennetin Rengi (1999), Cennetin Cocuklar1 (1997), Baba (1996), Khoda miad (Belgesel-
1995), Akhareen abadeh (Belgesel-1993), Baduk (1992), Yek rooz zendegi ba aseer (Kisa Belgsel Film-
1989), Ruz-e emtehan (1988), Hoodaj (1984), Enfejar (Kisa Film-1981) (https://www.imdb.com/).

3.2. Sinema Dili

Majid Majidi, kendinden 6nceki énemli Iranli sanat yonetmenlerinden etkilenen ve “Yeni Dalga” akimina
kapilan yonetmenlerden biridir. Kendine 6zgii siirsel iislubu ve derin duygular barindiran anlatimiyla ayr1
bir filmsel tarza sahiptir. Filmlerindeki bu anlatim tarzi1 hem ortalama sinema izleyicisinin hem de
entelektiiel ¢evrelerin begenisini kazanir. Filmlerdeki gorsel anlatim kalibini ise daha gok Islami agidan
yorumlanabilecek bir maneviyat ve hakikat olusturmaktadir.

Yonetmenin filmlerinde o6zellikle Fars siir gelenegindeki sufi temalar ile bir kesisme noktasi goriiliir.
Majidi sinemasi genel anlamda, manevi acidan temizlenmek ve ruhsal bakimdan olgunlagmak olan
sufizmin siirsel solugu niteligindedir (Nuyan, 2014, s. 45).

Majidi’nin sinemasi; Bati, Hint, Uzakdogu ve Tiirk sinemasindan ¢ok farkli iddialar tasimaktadir. Bu
durum, yonetmenin sagci dinci muhafazakar zihniyetin, inancin, kiiltiirel kodlarin filmlerinde kendisini
gostermesiyle belirgin oranda agiga ¢ikmaktadir. Filmlerinde kahramanlar yasadiklari olaylar karsisinda
veya baslarina gelen durumlar karsisinda bir ¢gikmaza diiser ve bu durumda Allah’a teslim olmaktan veya
siginmaktan baska care gérmezler. Kadere teslimiyet olarak da bilinen bu durum, hayatin bir¢cok alaninda
gorebilecegimiz bir seydir. Majidi ise bu “teslimiyetgiligin” ideolojisini sinema dili haline getirmistir.
S6ziin kisasi yonetmenin filmlerinde diisiilen ¢ikmaza karsi bir ¢atigma yoktur. Kabullenme yani teslimiyet
vardir. Dolayisiyla cesur diklenen karakterlere hig yer verilmez (https://odatv.com/).

Filmlerinde yer alan fakirlik, insanlar1 umutsuzluga veya sefalete siiriikkleyen bir olgudan ziyade insan1 ¢caba
ve gayrete iten ve bu asamada onlarin dogru ve onurlu bir durus sergilemesine yol agan bir etkendir. Kisaca
olumsuz gibi goziikken fakirlik olgusu Majidi’nin filmlerinde olumlu bir etken olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmlerinde yer alan fakir aile ¢ocuklar1 (genellikle erkek ¢ocuklar) onurlu, caligkan ve
azimlidir. Onurlar1 i¢in gerekirse kavgadan bile kaginmazlar (Celik, 2010, s. 13-14).

Majidi sinemasindaki tiim filmler belli yonlerden ortak dzelliklere sahiptir. Bunlar genel anlamda icerik ve
bigim iizerinden yansiyan 6zelliklerdir. Icerik agisindan bakildiginda “umut”, “manevi yiikselme”, “sosyal
meselelere duyarlilik” ve “emek vurgusu” gibi konu veya temalar yer alir. Filmlere bigimsel anlamda
bakildiginda genel anlamda minimal bir anlatim tarzina sahip olmakla birlikte agirlikli olarak yavaslatilmig
cekimlerin ve st a¢i ¢ekimlerin yer aldigr goriilmektedir. Bunlar konunun maneviyatina derin etkide
bulunan 6nemli unsurlardir. Yonetmenin neredeyse biitiin filmlerinde basrol oyuncular1 filmin sonuna
dogru manevi bir yiikkselme yasar. Ayrica filmlerde melodrama yakin hiiziinlii sahneler bulunur. Bu hiizniin

beslendigi alan ise taziye gelenegi ile metafizik zemindir (https://www.hayalperdesi.net/).

Yonetmen filmlerinde siyasal ve popiilist sdylemlerden uzak durur ve genellikle epik bir dil kullanir.
Filmleri tabiat1 gorsele aldig1 gibi ona bir karakter gibi yer verir. Filmlerde yer alan akarsular hayati ve
canliligl; agaclar sabit olmayi, ululugu ve yalmzligi; kuslar ve baliklar umudu ve sevinci temsil eder.
Filmlerde miizik, &l¢iilii bir bicimde kullamlir ve daha ¢ok klasik Iran miizigine ve Azeri tiirkiilerine yer
verilir (http://www.hayatedebiyat.com/). Majidi filmlerinin bir diger 6zelligi ise igerisinde genel olarak
dogruluk, 6zgecilik ve adalet gibi evrensel degerlerin bulunmasidir. Ydnetmen, Miisliiman biri oldugundan
ve Islam’a olan baglihigindan bu gibi degerleri kuran ve hadislerle baglant1 kurarak anlatir (Yorulmaz,
2014, s. 383-384). Genel anlamda filmlerin temasini olusturan ask olgusu ise manevi aska yonelik olmakla
birlikte gercek askin ancak bir temsilidir. Filmlerindeki bu tutumu gergek yasama yonelik giiglii, sezgisel
bir farkindaligi agiga c¢ikartir (Nuyan, 2014, s. 46). Bu temalar anlatinin 6ziinii olusturdugu gibi gesitli
mistik motif ve mecazlarla zenginlestirilir (Nuyan, 2014, s. 158).
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4., CENNETIN RENGI (THE COLOR OF PARADISE - 1999) FILMINDEKI COCUK
KARAKTERLERIN SOSYO-KULTUREL BAGLAMDA INCELENMESI

4.1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Masterpiece Yénetmen: Majid Majidi, Senaryo: Majid Majidi, Yapim Yih: 1999,
Siire: 1 saat 30 dakika, Tiir: Drama, Aile, Dil: Farsca, Azeri, Ulke: Iran,
COlOI‘ Oyuncular: Hossein Mahjoub (Baba), Mohsen Ramezani (Muhammed),
Paradise Salameh Feyzi (Biiyiikanne), Farahnaz Safari (Abla), Elham Sharifi
(Kiigiik Kiz Kardes), Behzad Rafi (Koy Ogretmeni)

2 ™ (https://www.imdb.com/).

P o 2
‘," Film ilk olarak "Ey goren fakat goriinmeyen! Yalniz seni ister, yalniz seni
zikrederim!" sodylemi ile baglar ve ardindan siyah fon f{izerinde giris
jenerigi ile devam eder. Bu sirada arka planda kasetcalara yerlestirilen
. kasetlerin sesi duyulur. Burasi yonetmenin sinema diline bagl olarak
1% konuya vurgu yaptigi ilk boliimdiir. Daha sonra film, gérme engelli
Muhammed’in okul icerisindeki goriintiisii ile baglar. Filmde ilk olarak
Fil Muhammed’in ve diger engelli ¢ocuklarin okuldaki egitim ve yasam
sekillerine iliskin kisa goriintiilere yer verilir. Daha sonra okul doneminin bitimiyle ¢ocuklarin aileleri
tarafindan gotiriildiigii gosterilir. Bir okul ddnemi boyunca ailesinden uzak kalan ve onlarla
haberlesemeyen Muhammed ise sabirla babasinin gelmesini beklemektedir. Bu siirecte 6gretmeni her ne
kadar onu telkin etse de Muhammed’in umudu giderek azalir. Tam biitiin umutlar1 azalmigken babasi okula
gelir. Ancak Muhammed’i gétiirmeye pek yanasmaz ve onun tatil boyunca okulda kalmasini ister. Bu istegi
yerine gerceklesmeyince oglunu alarak koye doner. Yolda oldukca sabirsiz gériinen Muhammed, kiz
kardesleri ve biylikannesine kavusmasiyla biiyiilk bir seving yasar. Aymi sekilde kiz kardesleri ve
biiylikannesi de onun bu sevincine ortak olur. Bu siiregte Muhammed’in babasi Hagim’in bir odun kdmiiri
isinde calistig1 ve evlenme gayesinde oldugu goriiliir. Buna bagl olarak Muhammed’i ailesinin yanina
birakan Hasim, civar koylerden birine kiz istemeye gider. Evliliginde bir piiriiz ¢ikmamasi i¢in kizin
ailesine oglunun durumundan bahsetmedigi gibi bir oglu oldugundan dahi s6z etmez. Oglunu hayatinda bir
engel olarak géren Hasim, bu duruma kendince gareler arar. Bu nedenle, Muhammed’in geldigi daha ilk
giinlin gecesinde annesine Muhammed’i bir ama marangozun yanina vermekten sdz eder. Ancak bu s6zleri
Muhammed’i ¢ok seven annesi tarafindan tepkiyle karsilanir.

Kiz kardesleri ve biiyiikannesiyle giizel vakitler geciren Muhammed, ilerleyen siirecte onlarla birlikte gezip
dolagmakta ve oyunlar oynamaktadir. Ayn1 zamanda bazi ufak ev islerinde de onlara yardim etmeye calisir.
Diger yandan evlilik hazirliklar1 yapan ve evi tamir etmeye baglayan Hasim, Muhammed’in varligindan
rahatsizlik duymakta ve onun, evliligine engel niteligi tasiyacagini diisiinmektedir. Bu nedenle bir giin,
annesine bahsettigi ama marangozun yanina giderek Muhammed’i yanina almasi i¢in onunla anlasir.
Muhammed ise bu siirecte, kiz kardesleri ile vakit gegirdiginden onlar gibi kdy okuluna gitmek
istemektedir. Biiyiilkannesi boyle bir seyin miimkiin olamayacagini ifade eder. Ancak torununun
iiziilmesine dayanamaz ve okul miidiiriiniin onay vermesiyle onu okula gotiiriir. ilk giin okulda 6gretmen
ve arkadaglarinin dikkatini iizerine ¢eken Muhammed, okuma-yazma bilen diger ¢ocuklara gore oldukca
basarili bir tutum sergiler. Onun bu durumu &gretmenden takdir almasim saglarken aymi zamanda bir
sonraki giinde okula gidebilmesi igin olanak tanir. Muhammed’in kdy okuluna gittigini géren Hagim ise bu
duruma oldukga sinirlenir. Ve Muhammed’in diger ¢ocuklar arasinda olumsuz etkilenebilecegini bahane
ederek annesine onu marangozun yanina gotlirecegini sdyler.

Muhammed evin bahgesinde oynarken babasi Hasim, Muhammed’i denize gotiirme bahanesi ile gizlice
yanima alir. Bunu 6grenen biiylikanne, oglunun Muhammed’i kendisinden ayirdigin1 anlar ve derin bir
kedere kapilir. Hasim, oglunu giin icerisinde beraberinde tutarak isinde ¢alismaya devam eder. Isinin
bitmesiyle Muhammed’i marangozun yanma gotiirlir. Babasimnin kendisini kandirdigimi  fark eden
Muhammed, ilk baslarda buna dirense de iiziintii igerisinde marangozun yanina gelmeye mecbur kalir.
Muhammed’le ilgilenmeye baglayan marangoz, onun {izglin oldugunu anlar ve sebebini sorar. Muhammed
ise gozleri goérmedigi ig¢in kimsenin kendisini sevmedigini dile getirir ve bir anlamda yaradana karsi
haykiris igerisindedir. Bu durum Muhammed gibi marangozun da bulundugu ac1 gergegi ortaya ¢ikarir. Bu
sirada eve donen baba, her seyin farkina varan annesinin evden ayrilmak {izere oldugunu goériir. Annesini
gitmemeye ikna ederken, kendisi de bir anlamda bu yasadiklarindan 6tiirli yaradana isyan eden bir tavir
halindedir. Yagmur altinda gecen bu konusmadan sonra evden ayrilan anne, bir siire sonra oglu tarafindan
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tekrar eve getirilir. Ancak, iizlintiiden ve yasadiklarindan dolay1 oldukga yipranan biiyiikanne hastalanarak
yataga diiser. Bundan sonra gegen siiregle birlikte Hasim hem annesiyle ilgilenmekte hem de evlilik
hazirlig1 i¢in evin tadilatin1 bitirmeye ¢aligmaktadir. Hasim’in oglu Muhammed ise calismaya basladigi
marangozda isi 6grenmektedir.

Bir giin Hasim, tim hazirliklar1 tamamladiktan sonra kiz evine giderek, evlenecegi kisi icin baslik parasini
oder. Eve dondiigii gilinlin aksami ise annesi ile diigiin giiniinii belirlemek i¢in konugur. Kendisi i¢in her sey
yoluna girdigi sirada ayn1 gece annesi vefat eder ve bu durum sonrast Hagim biiyiik {iziintii yasar. Daha
sonra, evlenecegi kizin ailesi bu durumu ugursuzluk nisanesi olarak yorumlayarak evliligin olmayacagini
aciklar. Tiim bu yasananlar karsisinda biiyiik bir ¢okiintii i¢erisine giren Hasim, bir giin oglu Muhammed’i
geri almak i¢in marangoza gider. Bu sirada, her ne kadar ikilemde kalsa da sonunda Muhammed’i yanina
alarak evin yolunu tutar. Yolda bir kopriidden gegerken kopriiniin yikilmasi sonucu Muhammed akarsuya
diiser. Bu durum karsisinda yine ikilemde kalan baba, bir an i¢in oglunu kurtarmakta tereddiit eder. Fakat
sonunda akarsuya atlayarak oglunu kurtarmaya calisir.

Filmin son sahnesinde baba ve oglun baygin bir bigimde kiyiya vurdugu goriiliir. Kendisine gelen Hagim,
Muhammed’i bu halde goriince ona kars1 olan sevgisi ve yaptiklarinin pismanligl onun derin bir iiziintiiye
bogar ve bir 1zdirap icerisinde aglayarak tiziintiistinii belli eder.

4.2. Filmin Konusu

Film, genel anlamda Muhammed isimli gérme engelli bir cocugu ve onun babasini konu almaktadir. Bir
egitim-6gretim y1il1 boyunca ailesinden uzakta bir gérme engelliler okulunda okuyan Muhammed, ailesine
karst bilyiik bir sevgi ve ozlem duymaktadir. Ozellikle, annesini ¢ok kiigiik yasta kaybettiginden
biiylikannesi ile arasinda derin bir bag bulunmakta ve onu ¢ok sevmektedir. Ayni sekilde biiylikannesi de
torununa sevgi beslemekte ve ona karsi hassas bir sekilde davranmaktadir. Baba Hasim ise oglunun
bulundugu durumdan rahatsiz oldugundan ve onun, hayatina engel teskil edecegini diisiindiigiinden ondan
kurtulmanin yollarin1 aramaktadir. Bu nedenle baba ile biiyiilkanne arasinda bir ikilem agiga ¢ikarak; baba,
oglunu normal yasam siireglerinden ayri tutmaya caligmakta, biiylikanne ise normal hayata entegre
olabilmesi i¢in torununa 6zgiiven asilamaktadir. Neticede oglunun hayatina kendi belirledigi sekilde yon
veren baba, vicdani yonden bu olumsuz tutum ve davramiglariin kot sonuglariyla da karsi karsiya
kalmaktadir. Bu sebeple hatasini anlayan baba, filmin sonlarinda oglu ile birlikte yasadigi kotii bir kaza
sonucu ogluna karst duygusal bagliligini agiga ¢ikarmaktadir.

4.3. Filmdeki Cocuklarin Karakter Analizi

Adi: Muhammed

Cinsiyet: Erkek

Yas: 7-8

Egitim: {lkokul

Dil: Farsca

Yasadig Yer: Iran - Sehir/Koy

“Muhammed”

Davranissal Ozellikleri

Muhammed gozleri gormedigi i¢in genel anlamda birgok davranis ve sezgilerini elleri ile
gergeklestirmektedir. Elleri bir anlamda go6zleri ve hayata anlam verdigi organlari oldugundan hayatin
gergekleri ve sirlarini adeta elleriyle ¢cozme ¢abasi igerisindedir. Filmdeki bu davranisinin yogunlugunu bir
kiyaslama ile aciklayacak olursak; goren gozlerin hayati algilamadaki inanilmaz genis perspektifi insana
yasadig1 anda bir¢cok edinim saglarken, ellerin bu algilamadaki kisitligr, Muhammed’i hayatin her durumu
karsisinda ellerini kullanmasina ve daha ¢ok seyi algilayarak bunlara anlam yiiklemesine yol agmaktadir.

Muhammed ayni1 zamanda filmde duygusal halleri ile de dikkat cekmektedir. Bu nedenle {iziintii duydugu
olay ve durumlar karsisinda aglamakta veya serzeniste bulunmakta iken, mutlu oldugu olay ve durumlar
karsisinda ise heyecan ve seving igerisinde tavirlar sergilemektedir. Diger yandan bir ¢ocuk olmanin
getirdigi Ozelliklere bagli olarak o da her ¢ocuk gibi oyun oynamakta ve ¢evresine karsi merakli haller
gostermektedir.
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Psikolojik Ozellikleri

Muhammed’in psikolojik 6zellikleri, bulundugu durum ve aile yasantisina bagli olarak sekillenir. Buna
gore Muhammed, gozleri gormedigi i¢in duygusal anlamda daha hassas ve kirilgan bir yapiya sahiptir.
Kendisi filmde gdstermis oldugu tutum ve davranislar ile iyi bir kisilik yapisim ve ailesine olan bagliligim
ortaya koyarken ayni zamanda gelisen olaylara bagl olarak iiziintiislinii ve sevincini agiga ¢ikarmaktadir.

Muhammed’in filmde psikolojik anlamda aciga ¢ikan en temel 6zelligi onun gérme engelliler okulunda
edinmis oldugu alfabe egitimi ile dogadaki hayata iliskin bir anlam veya ifade bicimi yiiklemeye
caligmasidir. Onun bu durumu filmin bir sahnesinde kendisinin bahsettigi lizere Allah’1 arayisi ile ilgilidir.
Ciinkii filmde yer aldig1 tizere Muhammed, bir ¢ocuk olmasina karsin ¢evresindekilerin kendi durumuna
yonelik sergiledikleri tutum ve davraniglarin farkina varmakta ve kendisini bu nedenle yalniz hissettigi igin
Allah’a yaklagmak ve ona duygularini ifade etmek i¢in boyle bir ¢aba icerisinde bulundugu goériilmektedir.

Muhammed’in psikolojik acgidan bir bagka ozelligi, gorme engelli olmasina karsin hayatin normal
yasantisina dahil olmaya c¢alismasidir. Onun bu durumu, kendisini diglanma duygusundan kurtarmaya
caligmasiyla ilgilidir. Ancak babasi tarafindan boyle bir yasam bigiminden soyutlanmasi ve aile yasami
igerisinde istenmemesi onun bu duygusunu baskin bir bi¢cimde agiga ¢ikarmaktadir.

Adi: Bahare

Cinsiyet: Kiz

Yas: 10-11

Egitim: {lkokul

Dil: Farsca

Yasadig Yer: Iran - Koy

“Bahare”

Davramssal Ozellikleri

Muhammed’in ablasi olan ve filmde daha ¢ok yardimci oyuncu gorevini iistlenen Bahare, davranissal
Ozellikleri agisindan bakildiginda genel olarak; ailesinin ev ve tarla islerine yardim eden, babasi ve
biiylikannesinin soziinii dinleyen, saygili, sevecen ve hosgoriilii yonleri ile dikkat cekmektedir.

Psikolojik Ozellikleri

Bununla ilgili, film igerisinde pek bir bilgiye rastlanmamakla birlikte tutum ve davranislarindan ailesine
olan baglihig1 ve sevgisi anlagilabilir.

Adi: Haniye

Cinsiyet: Kiz

Yas: 6-7

Egitim: ilkokul

Dil: Farsga

Yasadigi Yer: iran - Kév

“Haniye”

Davramssal Ozellikleri

Ablas1 Bahare’yle aymi Ozellikleri tasiyan Haniye, yasca kiiciik oldugundan ondan farkli olarak film
icerisinde daha cok Muhammed’le oyun oynarken goriilmektedir.

Psikolojik Ozellikleri

Bununla ilgili filmde pek bir bilgiye rastlanmamakla birlikte tutum ve davraniglarindan ailesine olan
baglhilig1 ve sevgisi anlasilabilir. Ozellikle abisi Muhammed’e kars1 olan ilgi ve sevecen tavirlar1 duygusal
anlamda onu ne kadar ¢ok sevdigini gdstermektedir. Ayrica yasca en kiiclik cocuk olmasindan &tiirii filmde
en masum ve saf duygular1 barindiran bir karakter olarak algilanabilir.
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4.4. Filmdeki Cocuk Karakterlerin Aile, Egitim, Inan¢ ve Yasam Alanlar1 Acisindan Incelenmesi

Gorme engelli bir ¢ocuk karakteri konu edinen film, daha ¢ok sosyolojik olgular ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Buna dair ilk olarak, filmin baslangic jenerigi ile birlikte yonetmenin gérme engelli ¢ocuklarin yasam
bigimlerine dair énemli bir vurgu yapmasi gdosterilebilir. Giris jeneriginde siyah fon {izerinde yazilar
akarken arka planda gorme engelli cocuklarin kasetcalardan sesleri dinlemesi ve kendi kasetlerini segmesi
izleyicileri bir anlamda onlarin diinyalarina gotiiriir. Giris bolimiindeki bu kisim, izleyicilerin empati
kurmasina yol acan énemli bir nokta olmakla birlikte ayn1 zamanda gérme engelli cocuklarin sosyal yasam
alanlarindaki yerlerini ve yasam sekillerini de bize hatirlatmaktadir. Filmin baglamasiyla birlikte buna dair
birgok sosyolojik olguyu gdrmek miimkiindiir.

Filmin ilk sahnesinde gorme engelli ¢ocuklarin kendi egitimlerine yonelik bir okulda okumasi onlarin
egitim alanindaki ayricalikli konumunu gdsterirken, ayn1 zamanda hayatin her alaninda oldugu gibi egitim
alanindaki zorundalik hallerini de yansitmaktadir. Bu durum, filmin daha sonraki sahnelerinde
Muhammed’in koy okuluna gitmek istemesi ve buna dair sosyal olarak nitelendirebilecegimiz bazi
engellerle kargilagsmast ile agiga ¢ikar. Gorme engelli olarak onun bu durumu sozli bir ifade ile net bicimde
ortaya konmasa da toplum bireylerinin bazi dayatmalar ile kendisini gdstermektedir. Buna iliskin olarak
kiz kardeslerinin onu kdy okuluna gotiirmek istememesi ve biiylikannesinin onun gitmesine mani olmaya
caligsmasi verilebilir.

Bir bagka sahnede ise Muhammed’in babasi, oglunun kdy okuluna gitmesine sinirlenmekte ve annesine
kars1 yaptig1 konusma ile bir anlamda oglunun toplum hayatindaki yerine dikkat ¢cekmektedir.

(...)
Baba: Neden Muhammed’i okula yolladin?
Biiyiikanne: Ne var ki bunda?

Baba: Cocuk kendini iyice yalniz hissedecek. Tahran’daki okula da gidemeyecek. Onu gétiiriicem
buradan.

(..)

Muhammed ve diger gdrme engelli cocuklar iizerinden sosyal hayattaki egitim durumuna yonelik
farkliliklara baktigimizda, filmin baglarinda yer aldigi {izere gérme engelli ¢ocuklar egitim aldiklari
okullarda yatili olarak ders gormektedir. Bu, onlarin durumlan ile alakali olmasindan ziyade sehirden
uzakta egitim gormeleri ile ilgilidir. Cocuklarin okuldaki egitim durumlari ve yasam sekillerine
bakildiginda kaldiklar1 odalarda ¢ift katli ranzalar ile birbirlerine yakin bigimde bulunduklar1 ve ayni ¢evre
igerisinde birbirleri ile yardimlasarak hareket ettikleri goriilmektedir. Kullandiklar1 egitim materyalleri ise
kendilerine has, nokta alfabe yazmalarmi saglayan materyallerdir. Okuma ve yazmayi, 6grendikleri bu
alfabeler iizerinden gerceklestirirler. Engelli 6grencilerin hepsi erkek cocuk olmakla birlikte yaslar1 7-12
aras1 degismektedir. Bu durum egitim sistemi ile alakalidir. Engelli ¢cocuklarin egitimine iligkin dikkat
ceken bir baska husus, yonetmenin daha dnceki “Cennetin Cocuklar1” filminde goriildiigii lizere 6grencilere
ayni cinsiyette Ogretmenler egitim verirken, bu filmde engelli erkek cocuklarin egitimine bayan bir
ogretmen de istirak etmektedir. Bu durumun, onlarin gérme engelli olmalarina baglh olarak farklilagan
egitim sistemi ile ilgili oldugu soylenebilir.

Diger yandan, filmde, gérme engellilerin egitim sistemi ile kdy okulundaki normal egitim sistemi
arasindaki farkliliklar ve benzerlikler ortaya konmaktadir. Buna bagl olarak, kdy okulunda yansitilan
normal egitim sistemi {izerinden 6grencilerin belli yas gruplarinda simiflara ayrildigi ve egitimlerinde
kullanilan materyallerin gesitlilik gosterdigi verilebilir. Ogrencilerin yasam durumlarina yénelik agiga
cikan bu siirecte, egitim sekilleri her ne kadar farkliliklar gosterse de aldiklar1 6grenimin temelde ayni
oldugu anlagilmaktadir. Muhammed’in kO0y okulunda kendi kitabindan okumus oldugu metin, diger
ogrencilerin okumus oldugu metin ile benzerlik gostermesi bunun en belirgin kanitidir.

Filmde, 6grencilerin egitim hayatindaki durumlarim etkileyen bir baska ozellik ise egitim kurumlarimin
sosyal yagsam alanlarindaki konumu ve isleyisidir. Bu sebeple filmde yer alan iki okul incelendiginde;
Muhammed’in gitmis oldugu gérme engelliler okulunun sehir igerisinde yer aldigi, oldukga biiyiik, genis
kapasiteli ve yeterli olanaklara sahip oldugu goriiliirken, Muhammed’in kiz kardeslerinin gittigi koy
okulunun ise olduk¢a kiiciik ve yeterli olanaklara sahip olmadigi goriiliir. Buna iliskin yansitilanlara
baktigimizda; sehirdeki okulda 6grenciler daha genis siniflarda egitim alirken, kéy okulunda Ggrenciler
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kiigiik dersliklerde farkli simf gruplar ile i¢ ige ders gormektedir. Sehir okulundaki &grenciler genis
siralarda tek oturarak ders calisirken, kdy okulundaki 6grenciler daha ¢ok {igerli oturmaktadir.

Ulkenin sosyo-ekonomik durumuyla ilintili olan bu durum, sosyo-kiiltiirel yonleri ile de dikkat
cekmektedir. Buna iliskin olarak, daha onceki “Cennetin Cocuklar1” filminde de gorildigl iizere
okullardaki 6grencilerin sivil kiyafetler ile egitim gérmeleri sdylenebilir. Ancak burada dikkat ¢eken bir
husus, “Cennetin Cocuklar1” filminde kiz ¢gocuklarin okul tiniformalar1 giymesine karsin, “Cennetin Rengi”
filminde kdy hayati igerisinde egitim goren kiz ve erkek gocuklarin yasam alanina 6zgii, yerel kiyafetler
giymesidir. Bir bagka 6zellik ise, sehir hayatindaki okullarin egitim siireleri ile koy hayatindaki okullarin
egitim siirelerinin farkli olmasidir. Filmde buna dair bilgi Muhammed’in kiz kardesi ile yapmis oldugu su
konusmasinda agiga cikar.

Haniye: Okulun tatile mi girdi abi?

Muhammed: Evet.

Haniye: Cok sansiisin. Bizim okul hala devam ediyor.
Muhammed: Sehir hayati daha farkli, erken tatil ediyorlar.

Bununla birlikte Muhammed’in egitim hayatindaki durumuna bakildiginda, sehirde genis olanaklara sahip
bir okulda egitim goérmesine ragmen, olduk¢a mutsuz oldugu goriliir. Onun bu mutsuzlugu filmde
anlagildig1 {izere ailesinden olduk¢a uzak olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Muhammed,
ailesinin yanina dondiigiinde diger ¢ocuklar gibi kdy okuluna gitmek ister.

Muhammed’in bir gérme engelli olarak egitim hayatindaki farkliliklar1 aile ve sosyal yasam alanlari
igerisinde de kendisini gosterir. Filmin baginda aktarildigi lizere gérme engelli ¢ocuklar, sosyal yasam
alanlarinda ayr1 bir konuma sahip oldugundan toplumun diger bireylerince farkli yonde algilanmakta ve
daha kisithh veya degisik yasam bigimlerine yonlendirilmektedir. Sosyal yasam alanlarindaki bu
farkliliklari, filmin bir sahnesinde Muhammed’in kdye gelmesi ve diger ¢ocuklarin onun etrafinda ilgiyle
toplanmasiyla agiga c¢ikar. Ciinkil bir¢ok toplumda oldugu gibi 6ziirlii bir birey, diger toplum bireyleri
tarafindan farkhi algilanmakta ve buna ydnelik tutum ve davramslar sergilemektedirler. Ornek olarak,
Muhammed’in kdy okuluna misafir 6grenci olarak gitmesi ve derste basarili olmasi g¢evresindekilerin
kendisine olan bakis agisini ve ilgilerini daha belirgin bir bicimde ortaya koymaktadir.

Diger yandan, Muhammed’in bulundugu sosyal ortamdaki farkliliklar, onun yasam seklini etkileyen 6nemli
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Muhammed, sehir hayati gibi sosyal olgunun oldukca genis bir
sekilde on plana ¢iktig1 bir bolgede okumasina karsin, okulun sosyal yagam alaninin digina ¢ikamamasi ve
bircok sosyal olgudan mahrum olmasi onu, kdyiin sosyal hayatina karsi daha ¢ok 6zlem duymasina yol
acar. Oyle ki, kdy hayati igerisinde birgok sosyal olguyu (oyun oynamak, gezmek, ufak tefek isler
yapmak...vb.) ailesi ile birlikte gerceklestirebilmektedir. Onun bu durumu, kendi O6ziine donmek
istemesiyle de iliskilendirilebilir.

Filmde Muhammed’in aile kavrami igerisindeki durumu incelendiginde, goérme engelli olmasi onu,
toplumun sosyal yasam alanlarinda oldugu gibi aile igerisinde de farkli algilanmasina ve
konumlandirilmasina yol agar. Muhammed, filmde anlasilacagi iizere ailesine yonelik ¢okca sevgi
beslemekte ve bir géorme engelli olarak sosyal yasam alanlarinda onlara ihtiya¢ duymaktadir. Onun bu
durumu ailesine daha ¢ok baglanmasina yol acarken aile igerisindeki iliskileri de olumlu ve olumsuz yonde
etkilemektedir. Bu noktada, filmin geneline bakildiginda Muhammed’in biiyiikannesi ve kiz kardesleriyle
olumlu iliskiler icerisinde oldugu ve birbirlerine kars1 sevgi besledikleri anlagilir. Bunun en belirgin 6rnegi
filmin baglarinda Muhammed’in biiylikannesi ve kiz kardeslerine kendince hediyeler vermesidir. Gelisen
stiregte ise birlikte gecirdikleri eglenceli ve hos zamanlar bunun bagka temsilidir. Muhammed’in babasi ile
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olan olumsuz aile iligkisi ise filmin baslarindan itibaren aciga c¢ikmaktadir. Baba Hasim, okula gec
gelmekle birlikte oglunu gotiirmek istememesi onun ogluna karsi olumsuz bakigini gbzler Oniine serer.
Diger yandan Muhammed’in babasina hediye vermemesi onun babasina olan sevgi noksanligim belirtir. Bu
durumun baba-ogul agisindan nedenleri incelendiginde; babanin oglunu gérme engelli oldugundan
kabullenmek istememesi ve hayatina engel niteligi tasiyacagini diisiinmesinden, Muhammed ise babasinin
kendisini ailesinden uzakta bir okulda okutmasi ve kendisini hi¢ gérmeye gelmemesinden kaynaklandigi
sOylenebilir. Ayrica filmde, Muhammed’e yonelik ailede gelisen olumlu ve olumsuz durumlara
bakildiginda; biiyiikannenin torununa karsi oldukc¢a iyi tutum ve davranislar sergiledigi ve ona bir anne
sefkati ile yaklastigi goriilmektedir. Torununu bulundugu durumdan o6tiirii incitmeyen ve onu
cesaretlendirerek giliven asilayan biiylikanne, filmin bir sahnesinde buna iligkin torunu Muhammed’e
sunlar1 soylemektedir.

Biiyiikanne:  Benim oglum okuyup biiyiik adam olacak. Diploman olursa, istedigin hersey
olabilirsin. Ister Ogretmen, ister miihendis, istersen ziraatci. Yeter ki oku. Diplomani al. Senin
durumunda meslek sahibi olmus pek¢ok insan var. Tek engel cehalettir, bunu unutma emi oglum
benim.

Muhammed: Unutmam.

Buna karsin, baba Hagim’in ogluna yonelik olumsuz bakis agis1 ve tavri filmin bir sahnesinde annesi
ile konusurken su sekilde agiga ¢ikmaktadir:

(...)
Baba (Hagim): Oglanla ilgili birsey diigiinmeliyiz.
Biiyiikanne: Nasil birsey.

Baba (Hasim): Durumu madlum. Bu yakinlarda amd bir marangoz varmis, Muhammed’i yetistirmeyi
kabul ederse oglamn gelecegi kurtulur. Onunla \1gili kaygilarim var. Ilerde ne yapacak ha?

Biiyiikanne: Sen Muhammed ’den ¢ok kendin icin kaygilantyorsun.

Diyalogdan anlagilacagi iizere filmde iki karsit goriis a¢iga ¢ikmaktadir. Bu goriislerin biiyiikanne ve baba
acisindan olusumlarina baktigimizda kendilerinde var olan vicdan ve inang olgusuyla alakali oldugu
anlagilabilmektedir. Biiyiikannenin Muhammed’e kars1 iyi yondeki vicdani yaklagimi, basta kendisinin
annelik duygusuyla ilgili oldugu kadar torununun igerisinde bulundugu durumla da alakalidir. Bu nedenle
Muhammed’e karst hep iyi tutumlar icerisinde olan biiyiikanne, ayn1 zamanda sahip oldugu inan¢ geregi
yardim ve merhamet duygusunu belirgin bir bicimde ortaya koymaktadir. Filmde biiyiikannenin sahip
oldugu bu inang, kimi sdylemler ve eylemler ile aciga ¢ikarken bunlarin torunlarina aktarildigr da
goriilmektedir. Buna iliskin en belirgin sahne biiylikanne, Muhammed ve kiigiik kiz kardesin birlikte
tiirbeye gitmesi ve burada dini ritiielleri gerceklestirmeleridir. Bir baska sahnede ise biiylikannenin torunu
Muhammed’e ¢icekleri kaynar suya atarken tanridan bir dilek dilemesini sdylemesi, sahip olunan inancin
kiiltiirel anlamda farkli bir yoniinii ortaya koymaktadir. Tiim bunlar, aile ve sosyal yasamin ¢ocuklarda belli
bir inang ve anlayisin olugsmasina yol agtigini géstermektedir.

Cocuk ve genglerde dini hyatln en Snemli kaynag1 ailedir. Bu nedenle ¢ocuk ve genglerin dini
sosyallesmesinde ve belli bir dine yonelmesinde ana-baba bir model olmakla birlikte 6nemli bir role
sahiptir (Hokelekli, 2016, s. 79).

Diger yandan babanin vicdani agidan yoksun olmasi ve yalnizca kendi hayatina odaklanmas1 Muhammed’e
kars1 sert ve olumsuz tavirlar takinmasina sebep olur. Oglunu gérme engelli olmasindan 6tiirii yadirgayan
babanin bu tutumu onun, inancini sorgulamasina ve kadere karsi boyun egmek yerine onu degistirmeye
calismasina yol agarken, yaradana kargi isyan niteligi tasiyan sozleri ile inancindaki tiikkenmisligi gozler
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oniline sermektedir. Buna iligskin babanin, oglu Muhammed’i gizlice marangozun yanina verdikten sonra
annesi ile yaptig1 su konugma 6nem tagimaktadir.

Hagim (Baba): Anne! Nereye gidiyorsun? Bana bunu neden yapryorsun?
Biiyiikanne: Baska care mi biraktin.

Hagim (Baba): Beni tizmek icin gidiyorsun degil mi? Onun i¢in en iyisi buydu, anlasana. Hem, hem
soylesene benim giinahim ne? Omriimiin sonuna kadar kér bir cocukla yapistk mi yasayacaktim. Ben
yaslamip hastalandigimda ve daha sonra oldiigiimde ona kim bakacak séylesene bana anne. Hi¢ bunu
diigiindiin mii? Allah bana bu derdi neden verdi séylesene. Gencecik yastaki karimi elimden aldi. Beni kor
bir ¢cocukla birakti. Kolay mi? Bes yilimi ona verdim. Tam bes yildir onunla ugrasiyorum. Ama yeter artik
anne! Bende insamim! Bu yetmezmis gibi simdi de sen cezalandiriyorsun. Peki benim, peki benim sugum
ne? Ben kimim baksana. Bak suna! Oglunun su haline bak! Babami daha bebek yasta kaybetmistim.
Yiiziinii bile hatirlamiyorum. Bana kim acisin séylesene, kim acisin séyle. Hadi git hadi! Git hadi! O kadar
istiyorsan git. Bide sen vur bana.

Filmde babanin ogluna karsi tavir ve diisiinceleri vicdan ve inang olgusuyla alakali oldugu gibi, diyalogdan
da anlagilabilecegi {lizere kendisinin daha bebek yasta baba sevgisinden yoksun kalmasiyla da ilintilidir. Bu
tipki, Muhammed’in bebek yasta annesini kaybetmesiyle ortiisiir bir durumdur. Dolayisiyla Muhammed’in
biiyiikannesine olan sevgi ve bagliliginin nedeni de daha iyi anlasilmaktadir.

Babanin bu durumunun bir baska nedeni ise yine diyalogdan anlasildig1 iizere Muhammed’e karsi olan
kiskangliktan kaynaklandigi sOylenebilir. Filmde bunu agiga cikaran iki temel etmen vardir. Birisi,
Hasim’in yagaminda babasinin yerini doldurabilecek baska birinin olmamasma karsin, Muhammed’in
annesinden kalan boglugu biiylikannesi ile doldurmasi ve bunun baba tarafindan annesinin sefkat ve
sevgisinin oglu tarafindan calinmasi seklinde algilanmasi olarak yorumlanabilir. Bir digeri ise babanin bir
odun komiirii isinde galigmasi, oglu Muhammed’in ise bir géorme engelli olarak okumaya azmetmesi ve
bunda basarili olmasidir. Oglu ile arasindaki bu farki i¢in i¢in kabullenmek istemeyen baba, filmdeki bazi
hal ve tavirlari ile bunu belli ederken, annesi ile gerceklestirdigi bir¢ok konusmasinda oglunun ¢aresizligine
vurgu yapar ve onu bir anlamda kendisi ile ayni seviyede tutmak i¢in marangoz ustasinin yanina verir.

Marangoz ustasinin yanina yerlesen Muhammed, duygusal anlamda bir ¢okiintii yasarken filmdeki aile,
egitim, inang ve sosyal yasam durumuna iliskin yansitilmak isteneni adeta su sozler ile 6zetlemektedir.

(..)

Muhammed: Kimse beni sevmiyormus ben ona aglyorum. Biiyiikannem Aziz’de sevmiyormus.
Sevseydi boyle olmazdi. Babamin beni buraya getirmesine izin vermezdi. Ama sebebini biliyorum. Beni kor
oldugum ic¢in istemiyorlar. Kor olmasaydim, kasabadaki okula devam edebilirdim. Benden baska biitiin
cocuklar oradaki okulda okuyor. Bense uzakta, kérler okulunda okuyorum. Ogretmenimiz tanrinin kérleri
sevdigini séyler. Ben de bir keresinde madem seviyor neden bizi kor etti, neden kendisini gormemize izin
vermedi diye sormustum. Ogretmen de tanrimn gériinmez oldugunu sdylemisti. Ama onu her an, her yerde
hissedebilirmisiz. Ellerimizi uzatirsak ona ulasabilecegimizi soylemisti. O giinden beri de her yerde tanrin
artyorum. Ellerimi uzatip ona ulasmay: bekliyorum.

Son olarak filmde, Muhammed’in kiz kardesleri ve diger ¢cocuklarin aile ve yagsam alanlarindaki durumlar
degerlendirildiginde belli bir sosyal ve kiiltiirel olguya sahip olduklar1 anlasilir. Koy hayati igerisinde
bulunan ¢ocuklarin sehir hayatina kiyasla bulunduklar1 sosyal yasama 6zgili yerel kiyafetler giymesi ve
davranislar sergilemesi bunun en belirgin kanitlarindandir. Ozellikle kiz ¢ocuklarin giyimleri belli bir
kiiltiirel anlay1s tasidigi gibi sosyal yasam igerisinde kazanilmis bir edinimdir.

Filmde Muhammed’in kiz kardesleri Bahare ve Haniye’nin aile ve sosyal yasamlarindaki durumlart da
sosyo-kiiltiirel agidan dikkat ¢eken onemli unsurlar arasindadir. Iki kiz kardesin filmde ilk olarak evlerine
diger kiz ¢ocuklar1 gibi ¢ali tagirken goriinmesi, onlarin aile ve sosyal yasamdaki rollerini agiga ¢ikartan
onemli bir bulgudur. Filmin diger sahnelerinde biiyilkanne ve babalarina ev ve tarla islerinde yardim
etmeleri ise bu duruma daha bir netlik kazandirmaktadir. Buna gore sosyo-kiiltiirel ortama bagli olarak,
cocuklarin belli bir yastan sonra oyun oynamaktan ¢ok yetiskinler gibi toplumsal roller iistlendikleri
anlagilmaktadir. Elbette ki bu durum, kirsal yasam sartlarina bagli olmakla birlikte Bahare ve Haniye’nin
annelerinin hayatta olmamasiyla da alakalidir. Oyle ki, annelerinin yoklugunda onun toplumsal rollerini
aile igerisinde daha ¢ok istlenmektedirler. Bahare ve Haniye’nin aile igerisindeki sosyal rolleri onlara ayni
zamanda bir dgreti olarak kazandirilmaktadir. Buna iligkin en 6nemli sahne, biiyiikannenin kilim dokumak
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icin ¢ocuklarla birlikte ¢igek toplamasi ve bunlar1 kaynatmasi gosterilebilir. Boylelikle kiz ¢ocuklari, aile
icerisinde var olan kiiltiirel bir isleyise tanik olurken aym zamanda yardim ettikleri siire¢te bunu
ogrenebilmekte ve aile igerisindeki kiiltiirel anlayis1 devam ettirebilmektedirler.

/ 2 e\

5. SONUC

Sinema tarihi boyunca filmlerde yer alan ¢ocuklar, elbette ki, iilke sinemalarina bagl olarak islevsel agidan
bazi farkliliklara sahip olmustur. Bu konuda yapilan arastirmalar sonunda iran sinemasinda 1979 iran islam
Devrimi’nden sonra, yeni rejimin getirmis oldugu sansiir ve birgok kisitlamalara bagl olarak,
yonetmenlerin, ¢ocuklari filmlerin merkezine konumlandirdigi ve bunlar {izerinden birgok toplumsal ve
kiiltiire] olguyu yansittigi goriilmiistiir. Iranli yonetmenlerin temel yonelimi olan bu durum, Iran
sinemasinda yeni bir anlatim dili ve anlayisinin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Bu anlatim dilleri i¢erisinde
cocuk karakterler masumane yonleri ile ele alinmis ve cocuksu hallerinden ziyade yetiskin tutum ve
davranislar ile filmlere aktarilmistir. Dolayisiyla Iran sinemasi, cocuk karakterlerle bir anlamda sinemayi
6ziine dondiirmekle kalmamis ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel yapiya dair bircok konuya yer vererek kendi
6zline donmiistiir. Cocuk karakterler ile biitiinlesen bu yapilar, yepyeni bir anlatimin iiriinii olmakla birlikte
¢1gir agici ve sinemada devrim niteliginde sayilabilecek bir hale gelmistir.

Bu baglamda, calismanin temel sorununu olusturan Majid Majidi’nin “Cennetin Rengi” filmindeki ¢ocuk
karakterlerin, yapilan arastirmalar sonucunda sosyo-kiiltiirel baglamda bir¢ok olguyu kendilerinde tasidigi
ortaya ¢ikarilmigtir.

Majid Majidi’nin filmlerinde ¢ocuk karakterler, temelde, yoksul aile yasami ve ekonomik diizeyi diisiik
toplumsal yapilar igerisinde ele alinmistir. Bu durum, ¢ocuk karakterlerin kiiltiirel agidan birgok degere
bagh kalmasina ve sosyal hayatlarin1 buna gore sekillendirmesine yol agmistir. Filmlerdeki bu ¢ocuklar,
kendi vasiflarindan uzaklagarak erken yaslarda yetiskin vasiflar1 tistlenmekte ve bu nedenle oyun
oynamaktan ziyade genellikle ailelerine yardim eden ve bir iste ¢aligsan bireyler olarak yansitilmaktadirlar.
Bu durum Majidi’nin “Cennetin Rengi” filminde de goriilmektedir. Filmde ¢ocuk karakterler bulunduklari
sosyo-kiiltiirel ortama bagli olarak aile ve toplumsal yasam alanlarn icerisinde birtakim gorevlere ve
edinimlere sahiptirler. Ozellikle Muhammed’in kiz kardeslerinde bu durum acik bir bigimde ortaya
cikmaktadir. Diger yandan ekonomik diizeye baglh olarak yasam alanlarindan dogan farkliliklar, cocuklarin
egitim hayatlarindaki degiskenlikleri de agiga ¢ikarmaktadir. Egitim hayatina dair sosyal agidan bazi
olgular1 ele alan yonetmen, bunlarin sehir ve kdy hayatindaki farkliliklarin1 gozler oniine sermistir. Buna
gore, basta engellilik durumu olmak iizere filmdeki egitim hayati sosyal yasam alanina baglh olarak iki
yOnli bir hal almis ve bunlarin ekonomik anlamda genis ve dar bir bi¢cime sahip oldugu goriilmiistiir. Son
olarak filmde yapilan incelemeler ve ele edilen bulgular sonucunda, Majidi’nin diger filmlerden farkl
olarak bu filmin inan¢ kavramini yogun bir bigimde igerisinde barindirdigi gortilmistiir. Yonetmen bu film
ile Ama bir cocugun ailedeki yerini sorgulayarak maneviyati en {ist diizeye tagimastir.
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