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0z

Mitler, geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim degistiren alegorik bir anlatimi olan halk
hikayeleridir. Mitolojilerdeki mit ve semboller ile diinyanin ve hayatin kokeni, tabiat olaylari, tanrilar, efsanevi
kahramanlar ve ruhlar hakkindaki bilgiler verilmektedir. Tarihte her millet, kiiltiirlerini, hayat tarzlarini, milli ve
manevi biitiin degerlerini mitlerle nesilden nesle aktararak canliliklarini devam ettirmislerdir. Gegmiste yasanan bu
pek cok olgu, milletlerin gelecegini de sekillendirmistir. Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk mitolojisindeki pek ¢ok
simge ve sembol, bugiin de yasantimizin birgok alaninda, kullanilmaya devam etmektedir. Tiirk sanatgilarinin
eserlerinde de bu simge ve semboller farkli renk, ¢izgi ve yorumlamayla karsimiza ¢ikmaktadir.

Boylece toplumlarin tarihsel gegmisine ait izleri i¢erisinde barindiran bu mitolojik semboller, sosyal ¢evrenin yapisiyla
sekillenirken, toplumundaki sanatcilarla da gelecege tasinmaktadirlar. Ali Ertugrul Kiipeli Tiirk mitolojisindeki simge
ve sembollerden etkilenerek eserlerinde kullanan sanatgilarimizdan birisidir. Caligmamizda sanat¢i Kiipeli’nin
mitolojide bulunan simge ve sembolleri kullanarak olusturdugu yedi eserini analiz edip yorumlaya ¢alisacagiz.

Anahtar kelimeler: Mit, Sembol, Sanat, Heykel, Ali Ertugrul Kiipeli

ABSTRACT

Myths are folk tales with allegorical expressions which are traditionally spread or transformed with the effect of the
imagination of society. Through the myths and symbols in the mythology, information about the roots of the world
and life, natural events, gods, legendary heroes, and souls are given. In history, every nation has maintained their
vitality for generations by transferring their culture, lifestyle, national and moral values with their myths. Many of
these past events have shaped the future of the nations. Many symbols and signs in Turkish mythology, which have a
long-standing history, are continued to be used in numerous areas of our lives to this day. In the works of Turkish
artists, we find these symbols and signs with different colors, lines and interpretations.

In this manner, while these mythological symbols, which are included in the traces of the historical past of the
societies, are shaped by the structure of the social circle, they are carried into the future with the artists in the society.
Ali Ertugrul Kiipeli is one of our artists who is influenced by symbols and signs in Turkish mythology and used them
in his works. In our study, we will try to analyze and interpret seven works of artist Mr. Kiipeli which he created using
symbols and signs in mythology.
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1. GIRIS

Mitos (mythos), Yunancada sdz, anlamima gelmektedir. Mitoslar ilkel insan topluluklarinin, evreni, diinyay1
ve tabiat olaylarimi kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrimi ¢ézemedikleri hayatin ve evreni gesitli
gorilintiilerini bir anlam kolayligina baglamak ihtiyacindan dogmus oykiiler oldugundan bahsedilmektedir
(Necatigil, 2017: 13). Bir baska deyisle mit, Dogaiistii Varliklar'in basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak
biitiin gerceklik yani kozmos olsun, isterse onun yalmzca bir pargasi (sozgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir
insan davranisgi, bir kurum) olsun, bir gergekligin nasil yasama gegtigini dile getirir. Mit, her zaman bir
"yaratilis"in dykiisiidiir. Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir. insan bugiinkii
durumunu, olimli, cinsiyetli ve kiiltiir sahibi bir varlik olma 6zelligini dogaiistii varliklarin
miidahalelerinden sonra edindiginden bahsedilmektedir (Eliade, 2001: 15-16).

Glintimiizde Tiirk mitolojisine yazili ve sozlii kaynaklar yardimiyla ulasabilmekteyiz. Tiirk mitolojisinde
anlamlar, inanglar yiliklenmis bircok unsur bulunmaktadir. Bugiin sanat¢ilarimiz bu unsurlar1 resimlerinde
kullanarak hem ge¢mis Tiirk mitolojisini gilinimiizde yasatmakta hem de duygu, diisiincelerini
anlatabilmektedir. Makalemizde Tiirk mitolojisinde yer alan mitolojik unsurlar1 eserlerinde kullanan
giiniimiiz sanatcilardan Ali Ertugrul KUPELI’ nin eserlerini inceleyecegiz.

Ali Ertugrul KUPELI Tiirk mitolojisini yansitan birgok unsuru eserlerinde kullanmaktadir. Sanatg1 olaylara
bakis agisini, yorumlamalarimi ve ¢ikardigr sonuglart; mitolojik &geleri, kullandigi sembol ve renklerle
eserlerinde kullanmaktadir. Sanat¢imiz, eserlerinde izleyiciyi diislindiiriirken, kendi i¢ diinyalarindaki
duygular1 disa vurmalarim amaglamaktadir. Ali Ertugrul KUPELI eserlerinde mitolojik 6geleri kullanma
amacini su sekilde ifade etmektedir “Insan dogadan bagimsiz yasayan bir varlik degildir. Dogayla bir biitiin
halinde yasar. Giiniimiizde teknolojik konular, her ne kadar insan1 dogadan soyutlamaya ¢alissa da 6ziimiizde
gecmisimiz ile aramizda bir bag vardir. Bu anlamda atalarimizin sdyledigi bir sézden bahsedebiliriz ‘Toprak
insan1 ¢eker’. Sanat¢imizda Tokat Niksar’da dogup biyiidiigli ve oradaki biitiin medeniyetlerin kalintilarini,
tarihi eserlerini gordiigii icin bu eserlerin etkisi altinda kalmistir. E. KUPELI bu konuyla ilgili su sozleri
sOylemektedir “Geg¢misimize ait bu eserler, benim gorsel diinyami oldukca zenginlestirdi. Dogayla
biitlinlesik bir ¢ocuklugum oldugu i¢inde, hayal giiciimii sekillendiren bu 6geler, eserlerimde kendimi ifade
etmeme yardimci oldular.” Ali Ertugrul KUPELI calismalarinda kullandigi sembolleri segerken de izledigi
yol olarak iki temel konudan bahsetmektedir. Birinci olarak belirli bir plastik siirecin igerisinde insan bir
seyleri 6grenmek, tatbik etmek ve daha ileri bir seviyeye gotiirebilmek adina, etrafindaki biitiin her seyi
kullanabilir. Ikincisi ise belirli bir seviyeye gelmis bir birey icin kullandig1 bu simge ve semboller sanatginin
hayal giiclinden igsellestirdigi figiirlere kadar, onun lekesi, firca darbesi, heykeliyle bi¢im anlayigini
olusturmaktadir. Sanatgt Ali Ertugrul KUPELI’ nin eserlerinde cogunlukla kullandig1 ve etkilendigi
mitolojik Ogeler igerisinde horoz, kuzgun, boga, kurt, geyik, bahk, yumurta, giines, Erlik, Ulgen,
Kronos ve saat bulunmaktadir.

2.SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI MiTOLOJiK UNSURLAR

Sanat¢imizin eserlerinde kullandigi mitolojik unsurlarindan ilki olan horoz motifi ile insanlarin giine
uyanmasini, dolayisiyla da giine baglamasini motive etmektedir.

HOROZ: Proto-Tiirk ya da hun devrine ait Pazarik kurganlarindan gikarilan eserler arasinda, deriden
kesilmis yahut lahitten oyulmus ya da elbiselerde yer almig bir sekilde karsimiza ¢ikan horoz-tavuk figiirleri
biiyiik olasilikla kotii ruhlar1 kovan koruyucu bir simge oldugunu bahsetmektedir (Coruhlu, 2002: 148).
Goriiniis ve davraniglart onu azamet ve gurur sembolii yapmistir. Dogusunu haber verdiginden, giinesle
akrabalig1 bulunan horoz, tepeligi nedeni ile niifuz sahibi bir tipi, ayaklarindaki mahmuzlarimin goériiniimiiyle
askeri bir kisiligi, dogiisiirken gosterdigi cesaret nedeniyle bir savag¢inin karakterini yansitir. Yiyeceklerini
diger tavuklarla paylastigi icin iyilikseverligin, giiniin dogusunu haber vermedeki yanilmama yetenegi
sayesinde ise, giivenligin ve uyamkhgin sembolii olmustur. Horoz evrensel olarak bir giines sembolii
oldugu belirtilmistir. (Ersoy, 2000: 461)

KUZGUN: Karga tiiriiniin en iri temsilcisi olan kuzgun, divan siirlerinde de daha ziyade karga ile birlikte
anilir. Karga ve kuzgun (zag u kelag); goriintiileri, sesleri ve beslenmeleriyle basta biilbiil ve papagan (biilbiil
i tiiti) olmak iizere diger makbul kuslarin tezat unsurlari ve bagmn (¢emen, giilzar, giilsen, riyaz vb.)
istenmeyen iyeleridir. Sahin, dogan, kartal vb. asil alict kuslarla kuzgunun birlikte anildigi 6rneklerde
kuzgun talihsizligin, ugursuzlugun, tamahkarhgmn vb. kétii hasletlerin sembolii olarak daha da 6n plana
¢ikmaktadir. (Ceylan, 2007: 181)
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BOGA: Eski Tiirklerde boga ya da okiiz alplik ongunu ya da timsalidir. Boga onun yiiksek cografi
bolgelerde yasayan tiiylii cinsi olan kotuz, kuvvet ve kudret timsali oldugundan ayni zamanda hiikiimdar ya
da hiikiimdarhk simgesi ya da ongunu sayilmistir (Coruhlu, 2002: 145). Bash basina erkeklik simgesidir
(Ersoy, 2000: s 418) Boga kurban olarak kesildigi gibi, Siimer ve Elamlilar tarafindan tanr olarak taninmus,
Goktiirklerin de ongunu olmustur. Tirk efsanelerinde “Ak Boga” olarak gecti§inden bahsedilmektedir
(Erdogan, 2007: 145).

KURT: Kurtla ilgili olarak zamanla gelisen hayvan-ata kavrami devlet, hiikiimdarhk vb. unsurlarin
simgesi de olmus; gok ve yer unsurlariyla da ilgili ¢esitli anlamlar kazanmistir. Kurdun Tiirk kozmolojisinde
g0k unsuruna bagli olarak aydinh@in ve buna bagl unsurlarin simgesidir (Coruhlu, 2002: 134). Boratav
(2012, 73) calismasinda “kurdun mitolojik karakteri, Anadolu-Tiirk aktarimina da birakmistir. Yakin
zamanlarda bir efsanede, Tiirk Kurtulus Savasi’nin (1922) son ¢arpismalar1 esnasinda bir kurdun bir ordu
komutanina yol gosterici olarak hizmet ettigi anlatilir.” seklinde bahsetmistir. Kurt kutsal ve ugurlu bir
hayvandir. Totem olarak kabul edildigi ve ana-baba oldugu gibi kurtarici, yol gosterici, kahramanlara
yardimce, sefkatli, cesaretli, iyiliksever bir varliktir. Kurt, ugurlu, hayirh bir hayvan oldugu gibi, sifa verici
ozelliklerinin de bulunduguna dair inanislar Anadolu’da hala devam eder: Tiirk folklorunda, Al basmamasi
icin lohusalarin yastig1 altina bir parca kurt derisi konmaktadir (Erdogan, 2007). Aziz ve kutsal yiizlii bilinen
kurtla ilgili Tiirk mitolojik-ayinsel geleneginde, ¢cok sayida inanig, yasaklama ve sinamalar vardir. O, hem
Bozkurt’un sahsinda bir kiiltiirel kahraman hem de insanlari hastaliklardan koruyan bir giigtir. Eski
Tiirklerden kokiinii kurda baglayan Asina soyu, kurdu kendi ulu atalar1 olarak benimsemiglerdir. Goktiirk
hakanlar1 atalarinin hatirasina saygi olarak, hakanligin isareti gibi, ¢adirlarin 6niine altin kurt bagl bayrak
dikerlerdi. Eski Cin kaynaklarinda bile, Tiirk asilli olmayan halklar, “kurttan tiireme ve degiller” diye
ayrilirlardi. Tiirk inanislarinda Savag Ruhu da kurt goriiniimiindeydi. 6. ylizyila ait bir Tiirk tas abidesi
tizerinde kurttan siit emen bir ¢ocugun resmi vardir. Bu resim, Tiirk efsanelerinin merkezinde yer alan motif
olarak kurtla ilgili eski mitolojik goriisler icinde kendi yerini alir. “Kok Bori” adiysa kutsal gokytiziiyle ilgili
kurdun, ilahi kdkenli ve goklerden gelme oldugunu géstermektedir. (Beydili, 2004: 350)

GEYIK: Oteden beri, etinden ¢ok boynuzu i¢in bir hayvan olmustur. Hititlerde bir hareketlilik, ceviklik ve
iiretkenlik sembolii olmanin yani sira, gevis getirme tabiati nedeniyle iireticilik iglevini yansitan bir yaratik
olarak sayginlik gormiistiir (Ersoy, 2000: 426). Geyigin birgok anlaminin simgesel olarak Miisliiman
Tiirklerde devam ettigini goriiliir. Onun bu 6neminin 6zellikle cesitli tarikatlarla ilgili 6n plana ¢iktigini
gorilyoruz; Ornegin Bursa’nin manevi sahiplerinden sayilan Geyikli Babanin geyik bigimine girdigi
anlatilmaktadir. Ayrica nazara kars1 geyik boynuzu kullanilmis ve bu sevimli hayvan Yoriikler arasinda
bolluk bereketin simgesi sayilmistir (Coruhlu, 2002: 143). Boratav (2012, 74) ¢alismasinda “geyik de bazi
dogatistii giiclerle donatilmig diger bir kiilt hayvanidir” seklinde bahsetmektedir. Bugu, Guva, Maral adlarini
tastyan geyik; giizelligi, inceligi, fedakarhg ve merhametli olarak goriilmektedir (Erdogan, 2007: 146).

BALIK: Mitolojide yer alan balik motifi farkli efsanelerden kaynaklanmaktadir. Yunus Peygamberi yutan
bahigin efsanesi Incil’e dayanir. Bununla ilgili belli belirsiz bir isaret Kuran’da geger. Tiirk halk aktariminda
bu balik “yunus balig1” ile 6zdeslestirilir (Boratav, 2012: 38). Tirk topluluklarinda bereket, refah ve
bolluk timsali olarak goriilmektedir. Evlilikte de mutluluk ve iiremenin simgesidir. Tiirk ve Islam
sanatinda baligin tasvir edildigi ilging konulardan biri de Yunus’un bir balik tarafindan yutulusu ve sonra
kurtulusuyla ilgili olup Kuran’da (Saffat Suresi 139-148) anlatilan kissadan kaynaklanmaktadir (Coruhlu,
2002: 144). islam balikta bereketin varligina inanir ve yagmur yagdirmada baliga benzer objeler kullanir.
Riiyada balik yemek, mutluluk ifadesidir (Ersoy, 2000: 452). Bilindigi iizere atli ve hayvanci bir kavim olan
Tiirkler balik ve balikgilikla ilgileri ¢ok azdi. Ancak, “irmak baliklar1” ile ilgileri coktu. “Diinyanin bir balik
lizerinde durmasi” gibi inaniglar, Tiirklere disaridan gelmistir. Okyanus i¢inde bulunan baliklari, “Tulay
oglizteki baliklar” diye tanitarak, kendi bildikleri baliklardan ayirmislardir. Yine aym siirlerde, soyle bir
atasozii de veriliyordu: “Kogu, (yani Turfan) daginda kaplan yok, koyunun suyunda da balik yoktur” (Ogel,
1995: 534).

YUMURTA: Ersoy (2000, 369) ¢alismasinda “canlinin dogma olaymi ilk olarak baslatan bir tohumu
icermesi nedeniyle, kendi kendini dogrudan agiklayan evrensel bir sembol olmustur. Yumurta bagka bir
goriis agisindan, istirahat (dinlenme) ile ilgili olan olgu ve degerlendirmelerinde sembolizmine katiliyor”
seklinde bahsetmistir.

SAAT-ZAMAN: Tanidik goriiniisiine ragmen Zaman kavrami bir siirii ¢eliskinin, fikri ¢ikmaz sokagin
kaynagidir ve bu ¢eliskiler biz Zaman’1 anlamaya galigtikca adeta artmaktadir. Aziz Agustinus’tan beri
bilinen ilk agmaz “zaman” kelimesinin ifade etmesi geren sey hakkinda hicbir sey sdylememesidir. ilk
bakista “zaman” kelimesi bilinebilecek bir nesneyi ve dumam iistiinde bir tecriibeyi anlatmaktadir. Ama
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igerigini kavramak, ihata etmek istediginizde ellerinizin arasindan kayip gider, sisler i¢inde kaybolmaktadir.
Elbette Zaman’1 tarif etmeye calisabiliriz:

v" Higbir sey olmadigi sirada olan/gegen seydir,

v" Olaylarin birbirini takip siirecidir,

v" Gelmekte olan gelecektir,

v" Her seyin bir anda olup bitmemesi igin doganin icat ettigi bir kolayliktir. (Klein, 2015: 7-9)

GUNES: Giines mitolojileri gok cisimlerinden kaynaklanan ¢ok tanrili uygarliklarin bazilarinda BAS
TANRI, g6gii bas tanr1 kabul edenlerde ise ikinci derecede tapinilan, bir gék cismi olmustur: Ra, Osiris,
Mitra, Helios, Sarruma (Telepuni), Apollon... ayn1 zamanda giines tanristydilar (Ersoy, 2000: 179). Tiirk
mitolojik diisiincesinde, kutsal evrensel bir obje. Aya saygi gosteren Hunlar, giinese de saygi gosterip kurban
verirlerdi. Tiirklerin yaratilis destaninin bir versiyonuna gore, gokyliziiniin yedinci katinda “Giin Ana”
mesken tutmustur. Bu, giinesin kutsallik tasimasinin bir gostergesidir. Altay Tiirk diisiincesine gore, insanlari
korumakla yiikiimlii olan “Suyla” adli ruh da giinesin kirintilarindan yaratilmistir. Tiirk saman dualarinda,
yigitlerin giines ve ayin desteginden yararlandiklar1 sdylenir. Tiirk destan gelenegine gore yigitler yemin
ederken “Giines bizi korur” derler. Beydili (2004, 227)

ERLIK: Yeraltina mensup kotii ilah ya da ruhlar ziimresinin basinda Seytan’a karsihk olarak ele
alinabilecek Erlik bulunmaktadir. Erlik sozciigii bazi arastirmacilara gore, kudretli anlamina gelen erklig
sOzciigiiniin degismis seklidir ve Altaylilara gore giiclii kuvvetli demektir. Erlik’in ortaya c¢ikisi gec
donemlerde Veniis’le iligkilendirilmistir. Gliglii, yigit (erklik ve erlik) bir kisi olan savase¢1 (Veniis), tan tan
agarirken goriinen yildizlan 6ldiiriir. Tlirk mitolojisinde yer alan Erlik disindaki seytan, cin vb. tasavvurlar
eski Tiirk dinsel inanislari, Budizm, Maniheizm gibi dinlerin etkisiyle sekillenmistir. Coruhlu (2002, 52)

ULGEN: Ulgen Radoff’un Sibirya’da yaptigi derlemede, sudur yoluyla Kayra Kan’dan meydana gelmis,
gokteki {ic dnemli ilahtan ilkidir. Bircok yerde ezeli ve ebedi kabul edilen Ulgen, insan ve diinyanin
yaradiliginda basrolii oynar, atmosfer olayini diizenler, yildizlar1 idare eder. Gokkusagini, insani ve
hayvanlarm baslarmi, kirpik ve gobeklerini o yaratmistir. Insanlarin yasayacag: yerleri de yoktan var eden
odur. Coruhlu (2002, 26)

KRONOS: Kronos adinin zaman anlamina gelen "khronos" sozciigiiyle aslinda higbir ilisigi yoktur, ama
sonraki efsane ve agiklamalara gore bu iki kelime bir tutulmus ve Kronos tanrimin zamani, zamanin
akisini, gecisini simgeledigi ileri siiriiliip, imgelerinde elinde bir tirpanla gosterilmistir. DOGUSU. Uranos'la
Gaia'nin son ogullar1 Kronos Titanlar soyundandir ve babasi Uranos'u erkeklikten yoksun etmekle birinci
kusak tanrilarinin egemenligine son verip, ikinci kusag1 basa getirmistir (Azra Erhat).

3. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI GEOMETRiIK MOTIFLER VE
ANLAMLARI

NOKTA: Tiim boyutsal gelismeler noktadan baslar. Nokta baglamanin oldugu kadar bir seyin bitimini
yaraticinin da simgesi olarak kullanilmigtir. Bu bakimdan, “yasam bir ciimleyse, 6liim de onun noktasidir”
denilmektedir.

KARE: Kare dort tarafi sanki demir bir ¢erceve ile sabitlestirilmistir gibi goriiniim verdiginden, anti dinamik
bir figiir olarak duruculuk, durgunluk, kararhlk, saglamhk ve giiven verici bir algilanmaya neden
olmaktadir.

UCGEN: Uggen daire ve kare gibi, din egitimine yardimci ilk semboller arasinda yer almistir. Uggen
geometrik alanlarin ilki, basiti ve digerlerine oranla en az gelismis olanidir. Egkenar iiggen ise ayn1 {i¢ gibi
bir tamlama (kutsal {igleme) semboliidiir, onun i¢in liggenin sembolizmi i¢in {i¢ sayisinin da sembolizmine
bakmak gerekir. Bu iigclemeler viicut, ruh ve akil; anne(kadin), baba(erkek) ve cocuk; cennet, diinya ve
cehennem; yeralti, yeryiizii ve gokyiizii gibi liclemelerdir. Uggen kimi kiiltiirlerde insan kalbinin ve ana
rahminin sembolii olarak kabul edilmis bir sekildir. Yunan alfabesinde liggen Delta“ya karsilik gelir ve
Delta yasamin kapisini (ana rahminden diinyaya acilan kapiy1), disil prensibi ve dogurganligi temsil eder.
Ortadan bir ¢izgiyle iki dik acili iiggene boliinmiis olan eskenar {iggen insanin sembolii olarak kabul
edilmistir. Plato i¢in ideal ve gergek diinya eskenar bir iiggenle sembolize edilir. Yukariya dogru bakan
licgen eril giines prensibini ve atesi, asagiya bakan iiggen ise disil ay prensibini ve suyu sembolize eder.
Ayrica dort elementin diger ikisinin de sembolii {iggendir, ama onlarin ortalarinda birer yatay ¢izgi daha
vardir. Bunlardan yukariya dogru bakan havanin, asagiya dogru bakan ise topragin semboliidiir. Hititlerde
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yukariya dogru bakan tiggen Kral“mn (giiclin) ve sagligin semboliidiir. Siimerlerde ise asagiya dogru bakan
licgen kadinin ve Ana Tanrica“nin semboliidiir. Eski Maya kiiltiiriinde giines 1sininin hiyeroglifi olarak
ticgen kullanilmistir. Ayni zamanda onlar igin iiretkenlik semboliidiir, ¢iinkii sekli misir tohumlarinin
ekildikten topragi yararak ilk siirgiin verdiklerinde ortaya ¢ikan sekle benzemektedir.

DAIRE-CEMBER: Dairenin en 6nemli 6zelligi giinese benzemesidir. Giines ise evrenin olusumunu ve
doga iizerindeki hayranlik uyandiran rolii ve etkinligi nedeniyle en giiclii tanri olarak bir gok cismidir.

BESGEN: Alev alev yanan yildizi, birbirini destekleyen ve tamamlayan bir giicii temsil eder.

ALTIGEN: Ortada ki daire tek tanriciligin veya bilinen gezegenin igine yerlestirilmis giinesi, yildizi
cevreleyen dairenin ise, gelisimin siirekliligini veya zamanin sonsuz devrini simgeledigini sdyleyebiliriz.

SPIRAL: Ayni merkezden ¢ikan dairesel bir hareketin, sonsuza kadar devam ettigi imajimi vermektedir.
(Ersoy2000, 71-102)

4. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI SAYILAR VE ANLAMLARI

BiR: Allah’n birliginin ifadesi, Allah’in isminin basladig1 Elif harfinin sayisal degeridir (Coruhlu, 2002:
199). Biinyesinde tiim sayilari barindiran bir nitelige sahiptir ve digerlerinin olusumunu saglar. Hem tek hem
de ilktir; yani Tanr gibidir, yaraticidir. Pers-Arap alfabesinde Allah kelimesi, bu alfabenin ilk harfi olan Elif
seklinde yazilmakta olup, bir ve tek olan kavramin sadece Allah’a 6zgii oldugu anlamini tasimaktadir
(Ersay, 2000: 19).

IKI: Genelde iki prensip arasinda siiregelen ¢elismeleri yansittigindan, zithklar ve uyusmazhgm sembolii
olarakta kullanilir. Birbirlerinin tam tam karsit1 olan bigimlerin sayisi ikidir. Ters-yiiz, yer-gok, erkek-disi,
gece-giindiiz, alt-iist, asagi-yukari, ic-dis... Bazen gergeklestirilen bir dengeyi, simgeyi bazen de bir
tehdidi ifade ettigi goriiliir. Ersoy (2000, 20) Yaratilis ve yaratilistan dogan ikicilik (Allah’in cemali ve
celali). Sayisal degeri iki olan b harfi diinyaya bir gondermedir (Coruhlu, 2002: 199).

UC: Ug sayis1 giinliik yasantimizda bir sans ve deneme sayis1 olarak bilinir. Tanrinin hakki {igtiir. Sansini iig
defa denemek Onerilir. Bir girisimde bulunurken bir, iki, ii¢ diye sayilir; cekirgenin ancak ii¢ defa
sigrayabilecegi, soylenir. Ug sayisinin insam olusturan madde, akil ve ruhta oldugu gibi, onun yasama
stiresindeki gecirdigi dogma, yasama ve oOlme (diinya, kabir, ahiret) fazlaryla iliskisi oldugunu
soylemektedir (Ersoy, 2000: 23).

DORT: Cennetteki dort rmak kavramina isarettir. Aym1 zamanda Islamiyet’e gore dort yasal es, ilk dort
halife, dort ana mezhep, Allah’a ulasmanin dort yolu (seriat, tarikat, hakikat, marifet) ifade eder (Coruhlu,
2002: 200). Ikinin karesinden olustugundan geligmis bir say1 olarak kabul edilir. Kare ise madde de esitlik ve
dengeyi saglamaktadir. Bu nedenle tarih 6ncesi ¢aglarda dort sayisi daima saglamhik ve duyarhlik gdsteren
bir sembol olarak kullanilmistir (Ersoy, 2000: 26).

BES: Fatma’nim eli. Bu el ayn1 zamanda Muhammed, Fatma, Ali ve Hasan ile Hiiseyin’i ifade eder. Bu el
isaretinin nazari ve genel anlamda kétiiliigii engelledigi diisiiniiliir. Fatma’nin eli ile ilgili tasvirler sanat
tarihimizde goriilebilmektedir (Coruhlu, 2002: 203). Elde bulunan bes parmagin her biri bes islam biiyiigiinii
temsil eder. Bu kisiler Hz. Muhammed, Hz. Fatma, Hz. Ali, Hasan ve Hz. Hiiseyin’dir. Bu isaretin 6zellikle
nazar1 onledigine dair kuvvetli bir inang giiniimiizde dahi oldukc¢a yaygindir. islamiyet’te de besin cok
onemli bir yeri vardir. Ozellikle Fatma’nin eli olarak adlandirilan seklin biitiin herkesi tehlikelerden
koruduguna inanilmaktadir (Ersoy, 2000: 28).

ALTI: Allah’in diinyay1 alt1 giinde yaratigina isaret etmektedir. Kuran’in A’raf Suresinin 54. ayetiyle Yunus
Suresinin 3. ayetinde Allah’in gokleri ve yeri alt1 glinde yarattig1 ifade edilir. Alt1 kollu bir y1ldiz olan Miihrii
Siileyman, Tiirk sanati ve mimarisinde en ¢ok tasvirine rastlanilan kétiiliikten ve nazardan korunma amach
simgelerden birisi olarak kargsimiza g¢ikmaktadir (Coruhlu, 2002: 201). Din agisindan da ALTI rakami
oldukg¢a 6nemlidir. Tanr’’min diinyayr alt1 giinde yarattigindan yola ¢ikan din adamlar1t bu rakamin en
kutsal say1 oldugu konusunda goris birligi i¢indedirler (Ersoy, 2000: 30).

DOKUZ: Basit sayilarin sonuncusu olan dokuz, ii¢iin karesi oldugundan, onun niteliklerini de tasiyor.
Mitolojide varligina inanilan gok, yeryiizii ve yeralti diinyalarimin tiimiinii simgeleyen bir say1 olmustur.
Sayilar dizisinin sonuncusu olmasi nedeniyle, bir sona ulasildigim1 ve yeniden baslamanin haber vericisi
gibidir. Diger bir deyisle, bitim ve Olim olaymin oldugu gibi, yeni bir dogum veya filizlenmenin
gostericisidir. Yasam ¢emberinin son halkasini kilitler (Ersoy, 2000: 37). Dokuzun islami donemdeki varligi
daha ¢ok Islam &ncesi Tiirk mitleri ve inamislarindaki dokuzun éneminden kaynaklanir. Tasavvufta da dokuz
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g0k inanist vardir. Ayrica Allah’in kudret ve azametinin tecellisine kinaye olarak Allah’in dokuzuncu kat
gokte oldugu diisliniilen tahtina arg denilmektedir (Coruhlu, 2002: 202).

ON IKi: Ozellikle On iki imam ya da ileriki zamanlarda yeniden ortaya ¢ikacak ve insanlara yardim edecek
olan on ikinci imami ifade eder. Bu nedenle Bektasilikte de on iki simgeciligi yer bulmusgtur. Alevilikte de
on iki imam diisiincesine bagli olarak 6nemli yer tutar. Anadolu’da Kerbela sehitleri anisina on iki giin orug
tutulmasi bu diistinceye baglidir (Coruhlu, 2002: 202). Alevilere gére Tanr1 tarafindan gonderilen peygamber
niteligindeki kisilerin sayis1 12’dir. Diger bir anlatimla, Hz. Muhammed’in vefatindan sonra olusan ve Hz.
Ali’nin halife olmasini isteyen, onu imam olarak kabul eden Aleviler arasinda 12 imamlik adiyla bir akim
olusmustur (Ersoy, 2000: 41).

5. SANATCINI ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER VE ANLAMLARI

BEYAZ: Rus kokenli bir Fransiz ressamu olan W. Kandinsky’ ye gore, renkler problemi estetikle ilgili
olanlarin ¢ok 6tesinde gelmektedir. Ozellikle abstre resimleriyle {in yapmis olan bu ressam, ¢cogu kez bir tiir
renksizlik olarak diisiiniilen beyazi biitiin renklerin maddesel 6zelliklerini igeren ve onlar1 biinyesinde hagir-
nesir ederek barindiran bir renk ve diinyanin sembolii olarak nitelemistir (Ersoy, 2000: 52). Beyaz rengin
diinya genelinde c¢esitli mitoloji ve kiiltlirlerden dogan en genel anlamlari, aydinlik, 151k, giines, hava,
saflik, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik, miikemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinliktir. Beyaz
renk, Tirk mitolojisi ve kiiltiirlinde en yaygin olarak yer bulan bir renktir (Coruhlu, 2002: 190). Saflik
cagrisimi nedeniyle Bati’da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa beyaz, Asya’daki bazi toplumlarda matem
ve yas rengidir. Renklerin ses karsiliklar1 lizerinde durursak beyaz, en huzur verici, notr, sakin, sessiz tona
sahiptir (Ugar, 2004: 48). Yine bu inanglardan kaynaklanarak beyaz renk Tiirklerde “aklik” temizliktir,
arihktir, yiiceliktir, ululuktur. Yashhk, tecriibe ile dolu olus ve bir kocaliktir, biiyiikliiktiir. Devlet
biiyiiklerinin, dzellikle savaslarda giydikleri bir giysi, elbise rengidir (Ogel, 1984: 377).

SIYAH: Koyu renk olarak isimlendirilen renklerin en koyusu kuskusuz siyahtir. Baslangigta da isaret
edildigi gibi, giinesin tiim 1s1nlari1 absorbe eder (emer) ve kendi varhgina mal ederek, geri gondermez. Iste
bu olay, yasamin 6liime dogru gidisi ve onun iginde kaybolup bitisi gibi diistindiirmektedir (Ersoy, 2000:
66). Genel hatlartyla bakildiginda biitiin diinya mitolojilerinde ve simgeciliginde kara rengin daha c¢ok
olumsuz anlamlar1 ifade etmek tizere kullanildigimi goriiyoruz. Tiirklerde kara renk genellikle su anlamlarda
kullanilmgtir,

v Kuzeyde olan bir yer (sehir, irmak, gol vs.) ya da kuzeyde yasayan bir topluluk.
v' Siddet, gii¢ ve yogunlugu ve gergegi vurgulamak igin.

v lyi ya da kétii olan ilkeyi belirtmek igin. Yas, 6liim gibi insanin hayatinda meydana gelebilecek
lizlint{i verici hususlari ifade etmek igin.

v' Olumlu ya da olumsuz olarak nitelendirmeden iki farkli seyi belirtmek i¢in kullanilmistir
(Coruhlu, 2002: 183).

Cin’de siyah renk kisin ve kuzeyin semboliidiir. Buna karsin Eski Misir ve Kuzey Afrika iilkelerinde siyah,
verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine benzedigi i¢in bereketin simgesel rengidir (Ugar,
2004: 49). Altaylhilarin akidelerinde ruhlar aru (pak, temiz, ar1) veya kara (habis) ziimrelerine ayrildigim
belirtmistir. Yine isaret edildigi gibi kara renk, Tiirklerde binlerce yildan beri kuzeyin sembolii olarak
kullanilmustir. Ciinkii gesitli kavimler ile kiiltiirler, kuzeyin karanliklar {ilkesi oldugu tizerinde birlesmislerdir
(Ogel, 1984: 431).

SARI: Renklerin en sicak olanidir. Sondiiriilmesi ve 1s1s1 en zor ve en ¢ok olan atesle, yani giinesle ilintilidir.
I[slam’da ise altin sarisimn, masumiyet ve iyi huylulugu, soluk renginin ihanet ve diis kirikhgim
simgeledigi one strtlir (Ersoy, 2000: 55). Diinya semasinda Tiirklerde sar1 renk merkezin rengi olarak
(yagiz ya da kara renk yaninda) kabul edilmistir. Topragin, yani yasanan iilkenin rengidir. Bu nedenle yer
unsuruyla baglantilidir. Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriiyle ilgili metinlerde bu renkler bazen ikili olarak, bazen
bunlarin karisimi renkler seklinde, bazen de farkli tonlariyla birlikte anilirlar (Coruhlu, 2002: 193). Sart;
altinin, giinesin rengidir. Sar1 yaldiz ve varak ayn1 zamanda bir deger ve statii semboliidiir. Eski Misir’da
sar1 gdzden diisme, kiskanclik ve utanci simgelerken, Cin’de saltanati ve saray1 simgeler. Cin’de sarinin
krallkk ve saltanat rengi olmasimin nedeni, Cin hiikiimdarlarinin cennetin merkezinde oturduguna
inanilmasidir (Ugar, 2004: 52-53). Cin ve Bati Hiristiyan medeniyetinde sar1 renk mukaddeslik sembolii
olmustur. Bu yiizden kiliselerde ve mukaddes kisilerin resimlerinde bir 151k hale gibi sar1 renk kullanilmgtir.
Fakat sar1 renk siyah ile karistigt zaman biiyilk ressamlarin tablolarinda, korkakhk, Kkiskanchk, hile,
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hiyanet ve hastalik sembolii olarak kullanilmustir. iran kiiltiiriinde birgok yerde sar1 renk, nefret ve hastahk
alameti gibi tanmmustir (Ogel, 1995).

MAVI: Dogu yoniiniin simgesi olan mavi, gégiin de rengi olmasindan dolay1 cogu kere gok unsuruna isaret
eden cesitli 6gelerin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sifat olarak bir isimle kullanildiginda bu renk, o
ismin GOk Tanr1 ya da gokte olduguna inanilan ruhlarla iliskili bir sey oldugunu gosterir (Coruhlu, 2002:
188). Renklerin en derin olanmdir, g6z bir engele rastlamadan ona goémiiliir ve sonsuza dogru kaybolup
gider... Renklerin en az diizeyde ki maddesel (nesnel) olanidir. Gégiin temel, psisik planda ise, ruhun ve
diisiincenin rengidir (Ersoy, 2000: 58). Gokyiizii, su ve denizlerin, ayn1 zamanda sonsuzluk ve huzurun
rengidir. Bir Hint tanris1 olan Vishnu mavi tenli olarak resmedilmis, cennete ait bir tanr1 olarak
tanmimlanmistir. Lapis Lazuri tagt Mezopotamya’da yogun sekilde kullanilmis, ayni zamanda koyu mavi
lacivert renk elde edilen pigmenti de tapinak siislemelerinde dekorasyon rengi olarak kullanilmistir. Mavi, bu
cografyada tanrisal liitfu ve bagislamayi ifade etmektedir (Ugar, 2004: 53).

KIRMIZI: Kirmizi aslinda, cinselligi erkek olan bir renktir; alevin rengidir. Sembolizm prensiplerinde
alevde erkektir. En anlaml1 6rnegini kirmiz1 bir giiliin ana baglarindan dogar gibi, yesil yapraklar arasinda
bulunusunda gorebiliyoruz... Kirmizi, ilkel astronomide, giiney yoniiniin ve 6glen vaktinin gdstergesi
olarak kabul edilmisti (Ersoy, 2002: 56). Bu renk giinesin ve tiim savas tanrilarimin rengidir. Eril hareket
ilkesini, atesi, hiikiimdarhgi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlar ifade eder. Onun bu
anlamlar1 bu genel anlamlar1 Tiirklerdeki anlamlarina uygundur (Coruhlu, 2000: 186). Atesin rengi olan
kirmizi, cehennemin, seytanh@in rengi olarak da sembolize edilmistir. Kirmizi bayrak, baskaldir1 ve
devrimin rengidir. Rus, Cin ve Fransiz Devrimi sirasinda hep 6n saflarda kirmizi bayraklar taginmistir
(Ugar, 2004: 51). Cin kaynaklar1 Goktiirkler ve Uygurlar dénemlerinde kuzeydeki Kirgiz hakanlarinin
otaginda bir kirmizi bayrak bulundugunu ve herkesin buna saygi gosterdigini yazmaktadir. Ayrica,
Goktiirkler, Uygurlar ve Mogollarda al kaftanin ve al damganin hakanhk sembolleri olarak kullanildigi
goriilmektedir (Ogel, 1984: 36-37, 353, 401-403).

YESIL: Yesil disi bir renktir. Tiirk mavisi rengini gokten (dogadan) aliyorsa, Tiirk topluluklari igin yesil
de rengini dogadan almaktadir. Bagka bir deyisle, mavi denince daha ¢ok gokyiizii akla geliyorsa, yesil
deyince de genellikle agag ve orman akla gelmektedir. Gok ve yer kavram giftleri nasil birbirini
biitiinlityorsa, ayni sekilde mavi ve yesil de birbirini biitiinliigiinden Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriiyle ilgili eski
metinlerde zaman zaman bu iki renk birbiri yerine kullanilmigtir (Coruhlu, 2000: 191). Yesil, renklerin
sozliigiinde, Tanri ile dogayi birlestiren bir renk olarak da tanimlaniyor. Ayrica, sonsuz yasam ve ruhun
yeniden canlanmasim gosteriyor. Yapraklarin1 dokmeyen ve yesil kalan agaclar bu bakimdan daha makbul
tutulur ve sevilirler (Ersoy, 2002: 61). Yesil, baharin, canhiligin ve olumlu dinginligin rengidir. islamiyet’te
kutsal bir renk olan yesil, Hiristiyanlikta Baba, Ogul ve Kutsal Ruh iiclemesini ifade eder. Uluslararasi
sembolik bir yap1 iginde yesil, kirmizinin karsitt olumlu bir sembolizmaya sahiptir. Kirmiz1 1sikta durur,
yesil 1sikta hareket ederiz. Yesil dogadaki yaygmligi dolayisiyla, gida ambalajlarinda tazelik ve dogallik
etkisi vermek adina sik¢a kullanilmigtir (Ugar, 2004: 56).

TURKUAZ: Ates ve giinesle ilgili bir renktir (Ersoy, (2002: 59).

KAHVERENGI: Kizlla siyah arasinda yer almakta olup, daha ¢ok siyaha yakin bir renktir. Saf olamayan
ve kendini gostermeyen yeralt1 atesiyle kil ve toprakla 6zdeslestirilir. Bunun i¢in insanoglunun kesfettigi ilk
renk olmustur. Yaprak rengi nedeniyle de sonbahari animsatir (Ersoy, 2002: 62).

MOR: Elde edilmesi i¢in maviyle kirmizinin kullanilmasindaki belirli, oran nedeniyle, gokle yer
arasindaki dengeyi simgelemektedir. Bunu yani sira, sogukkanhlik, kanaat, ice kapamklik, ¢ekingenlik,
ask, ihtiras, itaat, parlak zekaya sahip olma anlamlarini renklendirmektedir (Ersoy, 2002: 63).

TURUNCU: Gokteki giinesle, yeraltindaki atesin ortasinda bulundugu varsayilarak, vahiy yoluyla Tanr
askina ulagsmanin oldugu kadar ruhsal dengenin ve asir1 sehvet diiskiinliigiiniin simgesel rengi olmustur
(Ersay, 2002: 63).

GRIi-KUL RENGI: Gri, san, sohret ve sonsuzluk ifade eden gizemli bir nitelige sahiptir. Gri ayn1 zamanda
SIS’ in rengidir. Sisli puslu havalar insanda hiiziin, i¢ sikintisi, melankoli yaratirlar (Ersoy, 2002: 68)

Makalemize konu olan Ali Ertugrul KUPELI® nin yedi eserinin mitolojik unsurlar igerisinde yer alan
sembollerin yan1 sira renk ve sayilarinin anlamlari itibariyle ¢oziimlemeye ¢alisacagiz.
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6. SANATCININ ESERLERi VE COZUMLEMELERI
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Resim-1 “MENGU”
Ali Ertugrul KUPELI eserini 2013 yilinda yapmustir. Eser 70X60 cm olup sanatci karisik teknik kullanmustir.

Resmin-1 Analizi: Resme bakildiginda merkezdeki koyu bir giines dikkat ¢ekmektedir. Merkezde kalin
cizgilerle belirtilmis kus yuvasi i¢inde geyik kafasi bulunmaktadir. Sanat¢1 bu geyik kafasinin etrafina cesitli
sembol ve sayilarla ¢evrelemistir. Glinesin etrafina dikkat ettigimizde ise {ist bolgede karsilikli boga ve insan
av sahnesini gormekteyiz. Alt kisimda pargalar halinde bulunan geometrik motiflerin yani sira agirlikli
olarak siyah, kahverengi, gri ve beyaz renk kullanilmigtir.

Resmin Yorumu: Sanat¢inin eserine baktigimizda merkezde daire seklindeki form i¢inde kus yuvasi ve
geyik kafasi dikkat ¢ekmektedir. Dairenin tist bolgesinde goze garpan boga ve insan figiirii bir av sahnesini
animsatmaktadir. Boga ile insanoglundaki liderlik, kudret ve maddi gii¢ temsil edilirken geyik ise bolluk ve
bereketin yani sira kotiiliiklerden insani1 koruyan tanrisal bir unsur olarak eserde kullanilmistir. Resmin alt
bolimiinde ¢okga parcalara bolinmiis ve belli bashi renklerin kullanildigi goriilmektedir. Resmin alt
kisminda agirlikli olarak kullanilan siyah renkle insanoglunun karanlik diinyasi karamsarliklar1 ve kotiiliige
vurgu yapilirken, resmin orta kisminda kullanilan kahverengi tonla giines formundaki tanr1 ve toprak
arasinda bir iligki kurulmaya g¢aligilmigtir. Gri renk ile insanoglunun melankolik hayatina bir génderme
yapilmistir. Eserde yer alan beyaz renk, insanin igindeki aydinlik, saflik temiz duygulari ile gelecek igin bir
umut vermektedir. Resmin sol ve sag iist kdsesinde yer alan boga ve insan figiirii ile tabiatta canlandirilan av
sahneleri insanlar igerisindeki savasci giliciin varligina bir atif niteligindedir. Lekesel dokunuslarin
¢ogunlukta oldugu resmin alt boliimiinde ise mozaik c¢ergeveler igerisinde baliklar dikkat ¢ekmektedir.
Sanat¢1 av sahnesini baliklar ve geyik kafasiyla birlestirerek bize bereketin yaninda tanrisal bir giliciin
6nemine vurgu yapmaktadir (Resim-1)
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Resim-2 “KUZGUN”

Sanatc1 Kiipeli kuzgun adli bu eserini 2010 y1linda, 100X102 cm boyutunda ve karisik teknikte yapmustir.

Resmin-2 Analizi: Sanat¢inin yapmis oldugu resimde koyu bir arka fon {izerine seffaf bir hale iginde insan
kafas1 bulunmaktadir. Resmin 6n bdliimiinde bir karga bulunmaktadir.

Resmin Yorumu: Agirlikli olarak koyu renklerin kullanildigi bu resimde insanoglunun ¢ikmaz iginde
oldugu vurgusu etkili bir sekilde anlatilmaya g¢alisilmaktadir. Bu etkiyi pekistiren renkler igerisinde siyah
renk ile insanin igerisindeki korku karamsarlik, tedirginlikler vb. sikintilar kirmizi renk ile erkek cinsiyetinin
doviiseii 6zelligine vurgu yapilan bu ¢alismada beyaz renk ile diinya da yine de umut 1siklarinin olduguna
vurgu yapilmaktadir. Resmin orta kisminda yer alan erkek figiirii bir ¢ikmaz igerisinde olup biitiin gergekleri
haykirmak istemekte ama bir tiirlii de isin iginden ¢ikamamaktadir Resmin alt kisminda yer alan kuzgun
motifiyle de bu ¢ikmazda olan insanoglunun diinya da karsilastigi talihsizlikler, ugursuzluk, sikintilar
yaninda isyan igerisindeki insan anlatilmaktadir. (Resim-2)
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Resim-3 “BUYU”

Ali Ertugrul KUPELI inceledigimiz {igiincii eserini ise 2010 yilinda yapmustir. Karisik teknik kullandig1 eseri
140X120 cm boyutundadir.

Resmin-3 Analizi: Esere baktigimizda farkli bir yere bakan figiir ve bu figiliriin tam tersi yonde bulunan
kabin icine eli ile alfabedeki harfleri andiran 6geler serpmektedir. Arka fonda hem ¢izgisel hem de lekesel
sekiller yer almaktadir..Resmin etrafina baktigimizda beyaz ve kahverenginin lekesel olarak c¢alisildigini ve
gesitli geometrik sekillerin yapildigini gormekteyiz. Bu geometrik sekillerin arasinda balik motifleri
dikkatimizi ¢gekmektedir

Resmin Yorumu: Esere baktigimizda evrenin merkezdeki insan figilirinii fark etmekteyiz. Sanatgimiz bu
figiirii bas tarafi bagka bir yone bakarken viicudu baska bir yonde olacak sekilde betimlerken aslinda hayatin
gerceklerine de sirtin1 ¢evirmek istemektedir. Figiir sag elinde bir kap tutarken sol eliyle de icerisine
harflerle zamanini nasil umursamazca harcadigini anlatmak istemektedir. Eser adim1 adeta bu kareden
almakta olup aslinda insanoglunun yasadigi her seyin bir rilyadan ibaret oldugu gergegini eserine verdigi”
biiyli “ismiyle de pekistirmektedir. Agirlikli olarak kahverengi, beyaz ve kirmizinin tonlarinin kullanilmistir.
Insanoglunun ilk kesfettigi renk olan kahverengiye biiriinmiis bu figiirde ilk insanin karanlikta kalan bir
evresine de gonderme yapilmaktadir. Figiiriin kaba ekledigi harflerle zamandaki yolculugundaki temiz olan
her sey beyaz renkle gosterilirken bir kutsiyet, ruhsal yetkinligi belirtilmistir. Resmin etrafinda ayrica beyaz
ve kahverengi lekesel calismalar ve cesitli geometrik sekiller yer almaktadir. Bu geometrik sekillerin
arasinda balik motifleri dikkatimizi ¢ekmektedir. Bolluk ve bereketi simgeleyen balikla insanoglunun isterse
evrende her tirli ¢esitliligi yaratabilecegini bereketlendirecegini belirtmistir. Figiiriin arka kisminda bulunan
kirmiz1 leke erkek figiiriinii ve onun hiikiimdarligini anlatirken insanoglunun i¢indeki kan dékme 6zelligine
de vurgu yapilmigtir. ~ (Resim-3)
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Resim-4 “SUREC”
Sanatg1 Ertugrul eseri 2008 yilinda, 100X120 ¢cm boyutunda ve karisik teknikte yapmuistir.

Resim-4iin Analizi: Sanat¢1 eserinde kus yuvasi i¢inde ti¢ adet lekeli yumurta goriilmektedir. Kus yuvasinin
yaninda iki adet boliinmiis sar1 ve bordo yumurta vardir. Sanat¢1 yumurtalarin yanina govdesi saat olan bir
horoz yerlestirmistir. Horozun tist bolgesinin bulundugu bolgeyi pargalar halinde boliinmiistiir. Arka fonda
rengarenk tityler géze carpmaktadir.

Resmin Yorumu: Sanatgi Kiipeli bol renk kullandigi bu calismasinda farkli birgok mitolojik 6ge
kullanmigtir. Resmi 6n kisim ve arka kisim olarak incelersek; on kisimda bir kus yuvasi ve i¢indeki ti¢ adet
yumurta bulunmaktadir. Yumurta ile bir siireci anlatmak isteyen sanat¢i1 kus yuvasi igindeki ti¢ yumurta ile
sansa, denemeye, bekleyise dikkat cekmektedir. Yuva i¢indeki yumurtalar sansi temsil ederken yuva disinda
gordiigiimiiz iki farkli renkteki ve parcalara ayrilmis yumurtlar bu siireci basarisiz bir sekilde bitiren zitlig
temsil etmektedir. Hemen yaninda govdesi saat olan horoz bulunmaktadir. Zamani ve gecen siireyi
insanogluna gecmis zamanlardan beri bildiren horoz ile saati birlestiren sanat¢i bu zamani yansitmaktadir.
Bu objeleri resimlerimde bir metafor olarak kullanan sanat¢i ayni zamanda Yunan mitolojisinden de
esinlenmig saatin igerisine Zaman Tanrisi Kronos’u yerlestirmistir. Bdylece zamanin akigini, gegmis ve
gelecek arasindaki dengeye vurgu yapmustir.

Resmin arka kisma baktigimizda lekesel olarak sanatgimiz genelde calisma da koyu renkleri kullanmustir.
Horozun bulundugu bdélimde kullanilan kafesi andiran geometrik sekillerin insanin zamanin iginde
hapsolduguna dair bir mesaj1 izleyicisine iletmektedir. Siyah ve mavinin tonlarmin kullanildig1 bu kisimda
gbgiin rengi ile huzur ve sonsuzluk arasindaki kaybolus anlatilmaktadir. Cesitli renkte tiiyleri kullanarak
sanatgimiz; yesil ile sonsuz yasamdaki dengeyi, maviyle insanoglunu diisiincelerini, turuncu ve mor rengiyle
de insanin i¢indeki yasama sevinci anlatilmaya ¢alisilmistir. (Resim-4)
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Resim-5 “DIKKAT”

Ertugrul inceledigimiz 110X130 cm boyutlarindaki besinci eserini 2009 yilinda karisik teknikte yapmustir.

Resim-5 in Analizi: Sanatg1 resmi pargalara bolmiistiir. Arka fon lekeseldir. Resmin sol tarafinda yumurta
bulunmaktadir. Merkezde ise daire i¢inde horoz bulunmaktadir.

Resmin Yorumu: Sanatginin beginci ¢alismasini incelerken eserin pargalara ayrilmig ve birbirlerine
baglanmis oldugunu gormekteyiz. Kahverengi ile insanoglunun buluslarina isaret eden sanat¢imiz turkuazla
giinesi vurgulamaktadir. Sanat¢1 horoz imgesini merkeze almig ve biitiin dikkati cekmesi i¢in beyaz lizerine
siyah horoz yapip kirmizi daire seklinde cerceve kullanmistir. Kirmizi ile merkez noktasi olusturan
sanat¢imiz horozun liderligine vurgu yapmaktadir. Horozun cinsiyetini yaptigi kirmizi daire ile dikkat
etmemizi saglayan Kiipeli, resmin genelinde lekesel calistig1 beyaz ile giin dogumunun, uyanisin safligini
bize anlatmaktadir. Sanatgimizin eserlerinde kullandigi mitolojik unsurlarindan olan horoz motifi ile
insanlarin giine uyanmasini, dolayisiyla da giine baslamasim1 motive etme 6zelligine vurgu yapmaktadir.
Horoz ile uyaniklik, glivenlik ve giines vurgulanmaktadir. Sol tarafta yer alan iki adet yumurta ile dogumu,
siireci anlatan sanatgimiz parcalar arasindaki gegcisi bu sekilde vurgulamak istemektedir. Lekesel ¢aligmay1
seven sanat¢imiz bu ¢alismasinda da renkleri Ozgiirce birbirlerine karistirmaktadir. Horoz isaretinin
arkasinda kullanilan turkuaz ayni sekilde giinesi simgelemektedir. Beyaz ve kahverenginin lekesel karigimi
ile olusturulan arka fon, saflig1 ve baslangici ifade etmektedir. (Resim-5)
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Resim-6 “TUREYIS”
Kiipeli 140X100 cm boyutlarindaki eserini karisik teknikte yapmstir.

Resim-6min Analizi: Eser iki béliim halinde goriinmektedir. Iki figiir birbirlerine ayaklarindan temas
edecek seklide simetrik bir sekilde durmaktadir. Resmi geometrik sekiller ¢ercevelemektedir. Sol orta
kisimda saat bulunmakta ve ortasinda yumurta yer almaktadir. Saatin i¢inde Romen rakamlar1 kullanilmigtir.

Resmin Yorumu: Sanat¢1 Kiipeli bu calismasinda Tiirk mitolojisinde bulunan yeralti tanrist Erlik ile
yeriistii tanrist Ulgen’i kullanmistir. Yeralt: tanris1 Erlik kudretli ve kotii olarak nitelendirilirken, yeriistii
tanris1 Ulgen ise ebedi ve iyi olarak iki gii¢ arasindaki iliskiyi dikkat ¢ekilmistir. Calismada sari, yesil,
kahverengi, beyaz ve siyah renkler kullamlmistir. Yesil ile Ulgen-Doga iliskisi anlatilmak istenirken
kahverengi ile Erlik-K6tiiliik arasindaki dengeye vurgu yapilmustir. Birbirine simetrik olarak duran figiirlerin
ayaklarinda bagli olan kirmizi ip tanr1 olduklarini ve erkek cinsiyetini vurgulamak i¢in kullanilmustir.

Caligmanin orta sol boliimiinde bulunan saat ile zamana ve i¢inde bulunan yumurtalarla ise zamanin her seye
gebe olarak iyi ve kotii olaylardaki tanrilarin bu siiregteki roliine vurgu yapmustir. Diinya’ da kotiiliik ve
iyilik arasindaki dengenin esit oldugunu anlatmigtir. Fakat iyinin daima 6n planda kazanacagini resmin iist
kisminda beyaz renk ile vurgularken arka zemindeki yesil renkle de huzura ve canliliga génderme
yapilmustir. Iki boliimde de kullanilan sar1 renk giines gibi tanrilarin kutsal zelliklerine vurgu yapmak icin
kullanilmigtir. Saatin iginde birden altiya kadar kullanilan rakamlar ise tanrilarin gesitli Ozelliklerini
belirtmektedir. Bir ile tanrilarin tek olduklarina vurgu yapilirken; ikiyle de birbirlerinden zit olduklar
belirtilmistir. Ug denemeyi, dort ise duyarliliklarini vurgulamaktadir. Son olarak kullamilan bes tanrilarm
koruyuculugunu alt1 ise diinyay1 alt1 giinde yarattiklarin1 gostermek i¢in kullanilmstir. (Resim-6)
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Ali  Ertugrul Kiipeli’nin inceledigimiz son ¢alismasi
“Endiku” isimli heykelidir. Kiipeli 2013 yilinda yaptigi
caligmay1 75X25 cm boyutunda karigik teknikte yapmustir.

Resim-7 nin Analizi: Sanat¢in1 yapmis oldugu heykeli iki
ucu bulunan bir ¢atal seklinde yapmistir. Bu catalin ortasinda
ayak izini temsil eden bir 6ge bulunmaktadir. Eserde magara
resimlerinde kullanilan ¢izimler kullanilmistir. Sanatgr Ali
Ertugrul Kiipeli'nin iki par¢adan olusan heykeli c¢atal
seklindedir. Beyaz renkte olan catalin iizerinde magara
resimleri ile cesitli av sahneleri yapilmistir

Resmin Yorumu:

Diinya da yasayan ve dar bir bogazda olan insanoglunu
gecirdigi evreler ve karsisina ¢ikan olaylar anlatilmak
istenmistir Beyazin kullanimi ile sanat¢imiz gegmise 11k
tutarken Ozlinde insanoglunun beyaz saf ve temiz bir
diinyasinin oldugu ama siyah renklerle karanlikta kalan
diisiinceleri olduguna vurgu yapilmistir. Ayni zamanda siyah
ile insan siluetlerinin vurgulandig1 figiirler, insanoglunun
icinde bulunan avci, savasgi, 6zelliginin hayatta kalabilmek
icin ne kadar 6nemli oldugu ifade etmektedir. Bu o6zelligi
eserde kullanilan gesitli hayvanlarla gosterilerek anlatilmak
istenmistir. Soyle ki boganin kuvveti, direnci diisiiniiliince o
donemde insanlarin onu yenmesi bir gii¢, hiikiimdarlik
simgesiydi. Heykelin c¢esitli boliimlerinde gdsterilen kurt
simgesi de ayni sekilde bir hiikiimdarligin, giiclin gostergesi
oldugunu anlatmaktadir. Yine bu av sahneleri igerisinde
goze carpan geyik cevikligi, liretkenligi, bolluk ve bereketi
vurgulamak i¢indir. Eserin orta kismina yerlestirilen ikinci
parcanin {izerinde ayak izi bulunmaktadir. Bu iz
insanoglunun diinyada bulunan ilk ayak izini temsil etmekte
olup diinyanin her katmaninda(iyi ya da koétii) ondan bir izin
daima bulunacagina bir isaret niteligindedir. Ayni1 zamanda
eserin ortasindaki bu parca insanin ge¢misten bugiine kadar
var oldugunu kanitlar niteliktedir. Kahverengi ve tonlariin
kullanildigi bu parca insanoglunun ilk kesiflerini bize
hatirlatmaktadir.  Sanat¢i  kahverengi ile insanoglunun
topragin bir pargasi oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir.
(Resim-7)

Resim-7“ENDIKU”

7. SONUC

Sanatgt Ali Ertugrul Kiipeli Tiirk mitolojisinde bulunan simge ve sembolleri eserlerinde basarili bir sekilde
kullanmistir. Hayatinin belirli donemlerinde karsilastigi unsurlari eserlerinde kullanmay1 seven sanat¢gimiz bu
unsurlari eserlerinde 6n plana tasimistir. Calismalarinda lekesel calismaktan hoslanan sanat¢imiz vurgulamak
istedigi noktalar1 ise ayrintiya 6nem vererek gostermistir.

Sanat¢imiz eserlerinde horozu kullanarak uyanikligi, giinesi ve zamani anlatmaya caligmistir. Kuzgun ile
ugursuzlugu, boga ve kurt ile hiikiimdarhigi, geyik ile insanoglundaki insan1 Ozelliklerden olan
merhametliligi, balik ile bereketi ve ¢cogalmayi, nokta ile her seyin baslangicini, yumurta ile dogumu, saat ile
siireci, giines ile bas tanriy1, daire-gemberle en giiclii tanri, bir ile tanrilarin tek oldugunu, ikiyle zitligi, iig ile
denemeyi, dort ile tanrmin duyarliligini, bes ile tanrilarin koruyuculugunu, alti ile diinyanin alti giinde
yaratilisin1 sembolize etmeye ¢alismistir. Sanat¢1 Kiipeli eserlerinde gesitli renkler kullanmigtir. Siyah renk
ile ezeli bir bosluk ve 6liim karanligini, beyaz renkle masumiyeti, sar1 renk ile tanrisal bir gii¢ giines 1518111,
mavi renkle gokyiiziiniin sonsuzlugunu, kirmizi renkle saltanat ve hékimiyeti, mor renk ile gbk ve renk
arasindaki dengeyi, yesil ile de yaraticilifi dengeyi ayn1 zamanda baharin canlilifini ve tazeligi sembolize
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etmigtir. Siireci yansitmayi1 zitliklar1 islemeyi seven sanat¢imiz Tiirk mitolojisi ile kendi duygularim
birlestirerek eserlerini olugturmaktadir.

Sanatgimiz Tirk mitolojisindeki simge ve sembolleri kullanarak kendi birikimiyle olusturdugu eserlerine
imzasint atmugtir. Tirk mitolojisini Tiirk kiiltiiriiyle birlestiren sanatgimizin birgok sanatgimiza ilham
kaynag1 olacagina goniilden inanmaktayiz. Sanatgimiza calismalarinda basarilarinin devamini diliyoruz.
Saygilarimizla.
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