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OZET

ftalya'da Yiiksek Rénesans dénemi ile Barok dénem arasinda,
yaklagik 1520-1580 tarihlerinde ortaya ¢ikmis olan Maniyerizm
sanat akimi, diislinsel reformlarin sanata yansimasi sonucu
Ronesans’mn esitlik, simetri, perspektif ve uyum kaliplarim
kirmig, 6zgiir 151k ve renk kullanimiyla dramatik ve mistik bir
atmosfer ortaya cikarmistir. Gerek bicim anlayis1 gerekse
renkleriyle Ortacag’da kaybedilmis dini duyguyu, Ronesans’la
kazanilmis resim bilgisiyle yeniden ortaya ¢ikararak bu
atmosferin en biiyiik yaraticilarindan biri Tintoretto olmustur.
Bir digeri ise gercegin deneyimlenmesinden ayrilarak
olusturdugu renkleri ve bicimleriyle, yeni bir anlatim dili
olusturarak 151k ve renk ifadesinin olasiligini olabildigince
zenginlestirmistir olan ve sanatmin 6zgiin degeri iki yliz yil
boyunca anlagilamayan El Greco’dur. Bu ressamlar
onciiliiginde Maniyerizm’in piktiiral biyiisii ¢agdas birgok

ABSTRACT

Between the High Renaissance and the Baroque period in Italy,
the Mannerism art movement, when emerged between 1520 and
1580, broke the patterns of equality, symmetry, perspective and
harmony of Renaissance as a result of the reflection of
intellectual reforms to art, created a dramatic and mystical
atmospher with the use of free light and color. Tinteretto has
become one of the greatest creators of this atmosphere by
revealing the religious feeling lost in the Middle Ages with its
understanding of colors and colors with the knowledge gained
with Renaissance. Another one is ElI Greco, whose colors
differed from the experience of the reality, with their forms,
creating a new language of expression and enriching the
possibility of expression of light and color as much as possible,
and the unique value of his art cannot be understood for two
hundred years. The pictural magic of Mannerism, under the

leadership of these painters, has and still leaves many
contemporary artists under its influence.

Key Words: Mannerism, Painting Art, Atmosphere

sanatgiy1 etkisi altinda birakmustir ve birakmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Maniyerizm, Resim Sanati, Atmosfer

1.GIRIS

Hegel bakis agis1 “1s181in hem mutlak verili pozitif varlik hem de aydinlik diyalektigi olarak betimlenmesini
amaglayan iki kat bir meydan okumay1 gerektirir.” (Soichita, 2006: 9). Ancak buna karsin gélge hicligin
gostergesi degildir. Tam tersine 15181n dokundugu her seyin temsilidir. Gélgenin kdklerine indigimizde, Bati
sanat tarihinde tasvirin kesfedildigi metinlere gideriz. Golgenin tasvirinin baglattig1 taklit teorisi ve
yansimanin ikilemini igeren Planius ve Platon’un magara mitlerindeki metafizik anlatilarda karanlik ve
aydinligin bilinmezligi ve 1s18in golgesine yani bilinmeyene karsi duyulan korkuyu yer alir. Taklitle
baglayan resim sanatinda, Ortagag’in diisiinsel karanliginin etkisi sonucu resim sanatinda derinlikten
yoksun, idealize edilmis kutsal 15181, aydinlanma ¢ag1 olarak da gecen Ronesans’la birlikte degisime
ugramistir. Bu donemde sanatgilar dinsel anlatimlar1 diinya gercekleri igerisinde betimlemeye baglamislar,
iki boyutlu bir ylizeyde dini sahneleri daha inandirict bir sekilde canlandirma ¢abasi i¢ine girmislerdir.
Cizgi ve perspektif ile boyut kazandirma arayisina, 151k ve golge de eklenerek izleyiciye daha da giiclii
anlatimlar sunulmustur. Boyut kazandirma evresinden, 151k gdlge yoluyla bigimleri birlestirme evresine
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GULER’in “Bat1 Resminde Karanliktan Aydinlhiga Gegisin Atmosfer Etkisi Baglaminda Incelenmesi” isimli Yiiksek Lisans Tez Calismasinin bir
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geciste Leonardo da Vinci ¢ok yonlii ¢alismalar yapmistir. Leonardo bilimsel deneylerle ve yaptigi eserlerle
15181n nesneyle iliskisini, gélgenin olusumu ve 151k yansimalarini incelemistir. Bu incelemeler sonucunda
evrende enerjinin dalga bi¢iminde bir hareketle yayildigi sonucuna ulagmistir. Onun, gérme ve optik
iizerine meraki, goriis acisini artiracak cihazlar tasarlamasini da saglamis, 1s1k-golge lizerine ¢alismalari ve
sfumato teknigi ile resimsel bicimleri bitisik diizenden ayrilarak formlarin daha da kenetlendigi atmosfer
etkisini giiglendirmistir. Ilerleyen yillarda ¢izgisel ifade tarzindan rengin de resimsel ifade aracina
doniismeye basladig1 ve yagliboya tekniginin uygulamasi ile diizey tislubu ve renk ressamligi gibi lislupsal
farklar olustugu gozlenmektedir. Maniyerist sanatcilar, 15181 mistik kullaniminin yani sira 151k ve rengi
plastik degerleriyle kompozisyon iginde ustaca kullanarak etkili sahneler ortaya koymuslardir. Bu
calismada Tintoretto ve El Greco’nun karanligin iginde 151k sanatina doniisen eserleri atmosferik etkileri
g0z Oniine alinarak secilmis ve bu baglamda incelenmistir. Atmosferik etki, 151k ve renk derecelenmesinde
denge olusturma oOzelligi tasimaktadir. Isigin derecelenmesine bagli aydinlik karanlik kutupsalliginda
kurulan denge, sonsuz bozulumlara ulasana kadar rengin belirleyicisi olmustur ve tiim bu varyasyonlar
izleyici tizerinde farkli psikolojik etkiler meydana getirir. Bu ¢alismada ele alinan iki ressam ve segilen
eserleri karanligin i¢inde maniyerizmin mistik 1s18in1 yansitmalart baglaminda incelenecek ve resim
sanatinin temel problemlerinden olan atmosfer etkisini ¢dziimleme hususunda alana katki saglayacaktir.

2.TINTORETTO, EL GRECO VE MANIYERIiZM’iN MiSTiK ISIGI

Roénesans doneminin hiimanist yaklasimi dogrultusunda inang sisteminin merkezine insan1 yerlestirmesiyle
kurdugu denge XVI. Yiizyil’mm reform hareketleriyle sarsilmistir. 1517 yilinda Alman rahip ve din
profesorii Martin Luther’in Lutheran Kilisesi’nin kapisina kiliseyi elestiren 95 tezini ¢ivilemesi ve aforoz
edilmesine ragmen Kkilisenin baskilarina boyun egmeyerek savundugu diisiinceleri matbaanin artik
bulunmus oldugu bir dénemin yasaniyor olmasiyla onu ¢cok okunan bir yazar konumuna getirmistir. Yeni
Ahit Almancaya ¢evrilmis, halk ve pek ¢ok prenslik onun 6gretilerini kabul etmistir. Boylece Avrupa’da
reform hareketleri baglamistir. Luter’in kilisenin ticari iligkilerle i¢ ice ge¢mis ve Hiristiyan inanciyla
bagdasmayan tavirlaria karsi koydugu tepki, kilise i¢inde yenilenmeye duyulan gereksinimi beraberinde
getirmis, ancak bu yenilenme yiiz yilli askin din adina islenen kanli savaglari beraberinde getirmistir.
Insanlarin inang sistemini sorgulamaya baslamasi, giivensizlik yaratirken; buna bir de geleneksel diinya
gorilisiinii yerle bir eden bilimsel buluslar eklenmistir. Kopernik’in, evrenin merkezinde diinyanin degil,
giinesin yer aldigr ve tim yildizlarin ve gezegenlerin giinesin etrafinda yoriingelerinde dondiiglinii
kesfetmesi her seyi kendi merkezine yerlestiren kilisenin politik gii¢ iliskilerini sorgulanmasina neden
olmustur. (Krausse, 2005:22-23)

Italya'da Yiiksek Ronesans donemi ile Barok dénem arasinda, yaklastk 1520-1580 tarihlerinde ortaya
¢tkmis olan ve italyanca 'hal, tarz' anlamina gelen 'maniera' kelimesinden tiiremis olan Maniyerizm sanat
akimmi toplumun dini yapisindaki bu degisimi agiklamadan anlayabilmek giictiir. Reform hareketleri,
maniyerist {islubun ortaya ¢ikmasinda en 6nemli nedeni teskil eder. inang sisteminin iginde gelisen sanat,
aglarmi insanin gergek diinyasina tutunarak yapilandirirken, reform hareketleriyle tutundugu baglarin
kopmasi ruhsal bir bosluga ve bu boslukta maniyerist iislubun sekillenmesine etken olmustur. Ressamin
“hizla degisen diinyay1 ve diinya goriisiinii artik akilci, dengeye dayali sanat kanunlariyla ifade etmenin
imkansizligin” (Krausse, 2005:23) gormesi sonucu donemin estetik anlayisinin degisimi zorunlu hale
gelmigtir. Ronesans’in ideal estetik anlayigi olan denge, uyum ve Olgli anlayisi yerini; kiiciilen baglar,
uzatilan viicut uzuvlariyla deforme edilmis abart1 ve hareketlere birakir. Perspektif diizenleme insanin akil
yoluyla dogada her seyi c¢oziimleyebilecegi ve hakimiyet kurulabilecegi sistemin sagladigi bir giiven
olustururken Maniyerizm’in bi¢im ve atmosfer anlayisi kiiltiirel, bilimsel ve siyasi siiregle baglantili olarak
bu giiveni ortadan kaldirir. “Dogru gerceklik diye bir sey var miydi, yoksa onemli olan ressamin diinyaya
Oznel bakist miydi?” (Krausse, 2005: 24) diisiincesi ice yonelen ifade tarzinin ilk {islup belirtilerini
olusturur. Boylece daha Onceki ressamlara oranla bireysel yaklasimlarla bi¢imin ugradigi degisiklikler,
gercekligin farkli olabilecegi diisiincesini olusturarak modern bir bakis a¢is1 sunar.

Katolik Kilisesi, Kuzey’de baslayan ve sesi iyice tehditkar bicimde ylikselen reform hareketi karsisinda
dini yeniden denetim altina almak ve Protestanligin yayilmasim1 6nlemek igin sanatin gorsel etki giiciine
ihtiyag duymustur. “Katolik tilkelerde, karsi Reformasyon’un baslatildigi Trento Konsili’nde, 1562 yilinda
artik sanatin dinselligin mistik ve dogaiistii yonlerini vurgulamasina karar verildi.” (Krausse, 2005:25) Bu
etki altina alma istegi 151k ve rengin daha sonra, belirgin bir sekilde Barok dénemde kullanim alanini
genigletmistir “Kaynagini1 Yiiksek Ronesans’in tislubundan alan Maniyerizm 6ziinde Barok {islubun gerek
tarihsel ¢ikis nedenlerinden gerekse anlatimciligindan ¢ok farklidir. Klasik bir tisluptur, ancak kuralli klasik
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Ogelerin 6zglin anlamlarini oran ve 6l¢iileri, bilingli olarak bozulmus ya da degistirilmis olmasiyla klasik
anlayistan uzaklasir” (Germaner, 2008:997)

Maniyerizm formlarin iist iiste bindirilmek yerine, birbirine birlesik bigimde yerlestirilerek resim yiizeyinde
tiim alanin isler durumda tutuldugu bir iisluptur. Resim diizlemi tiimiiyle ayn1 iliskide olmak iizere birgok
ayr1 formdan olusturulurken, birlesim plastik hacimlerle saglanmistir. Formlar birbirini dogrusal anlamda
desteklerken etkilesim i¢indedirler ve kesintisiz paylasilan formlar tekrar ana hatta birlesirler.

Maniyerizmin, bitisen ve ortlisen form arasindaki ayrigimi kaydirma eylemi ile hareket etkisi olugturur ve
bu durum {tislubun modern yoniinii destekler. Formlar duragan degildir. Tam tersine cakistigi noktada
durmadan ¢ekilmeye baglarlar ve birbirleriyle i¢ ice gegme egilimindedirler. Her bir parga bir oncekini
iginde tutarken, esdeger bir ¢ikinti olusturur. Yani resimde 1sik derinlik saglamak degil, 151k ve rengin
ylizeyde devingenligini saglamak amaciyla kurgulanmistir. Maniyeristlerin 15181 ve golgesi renkleri kadar
belirgin olmasa da Ronesans’ta oldugu gibi modele bi¢im verme amacina hizmet etmistir. Modelleme biraz
abartili yansitilirken, 151¢m kullanimi diizlestirme egilimindedir. (Wallis, 1939:280-283) Maniyerizmde
espasin bu sekilde ele alinisindan, 1s1ikta ve renkte derinlik olusturmak i¢in derecelendirmeye gidilmemesi
tonal atmosfer bakis a¢isin1 gegersiz kilar. Renk ve ton bagimsiz kullanilmak yerine forma ek olma
egilimindedir.

Tiziano’nun 6grencisi olan Venedikli sanatgi Tintoretto, Maniyerizmin olumlu yanini, toparlayict yoniinii
tasir. Maniyerist lislup 6zelliklerini, Michelangelo’nun resimlerinde plastik yap1 ve bicimsel anlayisiyla,
Tiziano’nun renk duyarliligini birlestirerek, temellendirir ve Ronesansin kaliplar1 {izerinde sekillendirir.
(Tiikel, 2008:1498) Fakat Tintoretto’nun resimlerinde Yiiksek Ronesansin merkezi perspektif sistemi ve
simetrik kurulus gibi ideal bakis anlayisina ait 6zellikleri degismistir. Maniyerist {islupla cepheden bakis
artik cizgisel perspektifle merkeze yonlendirilmez, barok doneminin 6zeligi olan bakis acisina, daha
yakina, agag1 ¢ekilmistir. (Turani, 2005:395)

Leonardo’nun Son Akasam Yemegi (Resim 1) adli yapitiyla, ayn1 konuyu isleyen Tizziano’nun betimleme
tarzi arasindaki fark donemsel egilimleri net bir sekilde ortaya koymaktadir. Leonardo resmin diizlemine
paralel bir sekilde yerlestirdigi masanin tam ortasina, dogrusal perspektifin ufuk noktasina yani merkezine
Isa’y1 yerlestirmistir. Isa’nin havarilerine I¢inizden birisi babana ihanet edecek! sozii iizerine saskinlik ve
inkér figiirlerin el kol hareketleriyle yansitilirken, resmin izleyici iizerindeki duragan etkisi gizemini
korumaktadir. Figiirler kendi i¢inde gruplar olusturarak, diiz bir yiizey ilizerinde simetrik bir kurulus
tasarlanmistir. Tintoretto’nun resminde ise Isa ve havarilerinin bulundugu masa kompozisyonu
caprazlamasina bolecek sekilde yerlestirerek diyagonal yon olusturur. Masanin bittigi yerden, masanin 6n
alaninda figiirlerin hareketiyle olusturulan yarim daire sekli; resmin girigini saglayan on orta kisimda
tamamlanarak, iki yonden de izleyicinin bakis1 yonlendirilmistir. Boylece, ters yonlii diyagonal ara yonler
ana yonii dengeler.

5% % R R R A .:; A N R P
Resim 1. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1498, Karisik Teknik, 460 x 880 cm
Convent of Santa Maria delle Grazie, Milano
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Resim 2. Jacopo Tinterotto, Son Aksam Yemegi, 1592-94,
Tuval iizerine yagliboya, 365 x 568 cm, Venedik, S. Giorrgio Maggiore

Leonardo ve Tintoretto’nun donemsel o6zelliklerini ortaya koyan bu kompozisyon planlari, igerik olarak
kendi biitiinselligini de beraberinde getirir. Leonardo’nun resminde Isa, tanrisal olanla diinyevi varliga ait
bir sekli yansitilirken, Tintoretto bu iki 6zelligi birbirinden kompozisyon plantyla ayirir. Sahnenin gerisine
cekilmis masanin arkasinda yer alan Isa ve havarileri, ilahi olanin temsili iken; resmin ve masanin &n
alaninda giinliik eylemlerini gergeklestiren insanlar ise diinyevi hayatin akisi icindedir. “Bu iki diizlemi
sadece 151k ve tim resme damgasini vuran hareket birlestirir.” (Krausse, 2005:25) Leonardo’nun resminde
dogal 151k kullanilmistir. Tintoretto’nun da resminde 151k ¢ok 6nemlidir. Karanlhigin igindeki figiirleri,
sadece iki 151k kaynagi aydinlatir. Sol iistte lambanin aydinlattigi melekler, devinim halinde tavanin her
tarafindan yiizercesine 15181 ¢evrelerken goriiliir; bir tiir ilahi vahiy olay1 gerceklesmekte, ayn1 zamanda
yayilan 151k, Isa’nin haresini olusturarak onu ¢ok giiclii kilan bir izlenim vermektedir. Burada Yiiksek
Ronesansin ilahi olanin diinyevi gergeklere dayandirilma yaklagimi yer almaz. (Hariris, Zucker, 1592-94))
Tintoretto’nun melekleri betimleme tarzi daha 6nceki ressamlarla kiyaslandiginda 15181n altinda transparan
goriintimleriyle; gercek diinyaya ait degil, obiir diinyaya ait canlilar olarak goriilmesini saglar ve ilahi
olayin resim atmosferindeki mistik giiciinii arttirir. (Sentiirk, 2012:125)

: \

4. ™ 1
Resim 3. Tinterotto, Son Aksam Yemegi (Detay)

Tintoretto resimde, yapay 151k kaynagi olarak kullanilan lambanin aydinhiginda giiglii 151k-gblge zithig
icinde, lekesel bir anlatimla figiirleri tanimlarken; ayn1 zamanda bir 151k kaynag: gibi betimlenmis Isa’nin,
151k halini havarilerine yansitir. (Sentiirk, 2012:125) Bdylece resmin iginde ayrim yapan, birlestiren ve
denge kuran unsurlar da 151k yoluyla saglanir. Isik-g6lgenin giiclii kullanimi tamamen enetjiyle ilgilidir.
[zleyenin bakisini sag kdseden baslatarak, inanilmaz bir hizla gerilere gotiiriir ve resmin iginde tekrar tekrar
dolagtirir. Isik resmin hareket eylemi gibidir, i¢ine ¢ekildigimizi hissettirir.

i |2 sssjournal.com | nternational Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

T

3102



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2020 Issue:66 pp:3099-3105

Karanlik ve los ortamda olusturan mistik havayi, sar1 1s18in sicakligima uyum saglayan ustaca renk
kullanim giiclendirmistir. Doga goériiniimleriyle bicimlenen dini anlatimlar yerine, inanca bagl ice doniik,
ifadeler gelismeye basglamistir. “Tintoretto, Ortacag’da kaybedilmis olan dini duyguyu, Ronesans’la
kazanilmis olan resim bilgisiyle yeniden ele almis ve sanat, renklerde olsun desen de olsun, yeni bir anlatim
bigimine varmigtir.” (Turani, 2005:395)

Yunan kokenli Domenico Theotopcopuli (1574-1614), ‘Yunan’ anlamina gelen El Greco adiyla taninan
Ispanyol ressam, Girit’te dogmustur. Venedik’e gecerek Tiziano’nun atdlyesinde 6grenim gormiis, 151k ve
renk bilgisini gelistirmistir. Buradan Roma’ya gegerek Michelangelo’nun figiirlerinin anitsal idealinden
etkilenmis, geleneksel form anlayisinin sekil degistirerek iislupgu bir anlayisa doniistiigli maniyerizmle
tanmigmustir. (Venturi, 2018:92)

Roma’dan Ispanya'ya gelerek sanatsal gelisimi i¢in aradig1 ortami, kasvetli bir atmosfer sunan Toledo’da
bulmus ve buraya yerlesmistir. Bizans kaynakli ikonograik formiil iizerine sekillenen birbirinden farkl
iisluplart uygulamasi onu -6neminin anlagilmadigi- kendi déneminin ¢ok ilerisine tagimigtir. “Katolikligin
inang temeli tizerinde bicimlenen goriiniimiiyle ve kendine 6zgii ifade boyutuyla El Greco’nun sanati, cok
erken olgunlasmis bir Modernizm’in tikel érneklerinden biri olarak ¢ikar karsimiza.” (Ozsezgin, 1997:106)

Venedik resminde kismi 151k prensibinin uygulanisi, 151k ve rengin kompozisyon i¢indeki plastik degerini
genigletmistir. El Greco’yu atdlyesinde 6grenim gordiigii Tizziano’yla karsilagtirdigimizda 1s181n, yiizey
iizerindeki titresimi ayni etkiyi olusturur. Ancak Tiziano’da oldugu gibi figiiriin kiitlesel varligina bagh
kalmaz, kutsal ruha ulagmak igin “insan bedenleri uzar, tensel agirligini yitirir, zaman zaman tablonun
yiizeyini aydinlatan birer 151k yalazina déniisiir.” (Ozsezgin, 1997:10) Tiziano’nun, Dikenli Ta¢ Giydirilmis
Isa adli yapitinda “isik, figiirlerin gelistirdigi yapinn islevini yiiklenir”, isa’nin dramim siddet ve asaletin
celiskisi olarak vurgular. Kismi 15181n ayni ilkeleri, El Greco’nun Pentekos (Hamsin Yontusu) adli yapitinda
ise, “1s1k sadece yap1 gorevi gérmez, aynt zamanda tiim resmin formunu olusturur.” (Venturi, 2018:90)

Gokte gerceklesen vahyin biiylisline kapilan havariler ve azizler kutsal ruhun inisi karsisinda, coskuyla
yukar g¢ekilirler. Figiirlerin her birinin basinin iizerinde yanan alevin titrek yanilsamasi goriilmektedir. El
Greco resimlerinin mistik ifadesini insan figiirleriyle degil, olusturdugu bu 151k titresimiyle gergeklestirir.
Resim biitiinsel birligini, 1518in ilahi olandan alip etrafina yansitma, goriilenin Otesini belirtme gibi
ozellikleriyle saglarken; bu 1s18in kuytularii aydinlatmayan, dikey titrekligi ile varlik gosteren ozelligi
dikkat ¢ekicidir. Geleneksel formu bir ara¢ olarak kullanmistir. “Boylelikle gercegin deneyimlenmesinden
ayrilmis 151k ve renk ifadesinin olasiligini olabildigince zenginlestirmistir. EI Greco’nun sanati soyut
oldugu icin ¢ok az anlagilmis ve iki yilizy1l boyunca hor goriilmiistiir” (Venturi, 2018:92)

Resim 4. 1558 Qil on canvas, 371 x 197 cm Museo Civico, Ancona ol)
Resim 5. El Greco, Pentekost Hamsin Yortusu, yak. 1600
Tuval iizerine yagliboya, 275x127 cm, Museo del Prado, Madrid.(Sag)
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Resim 6. Giorgione, Firtina, 1508,
Tuval tizerine yagliboya, 83x73cm, Gallerie dell'Accademia, Venedik (Sol)
Resim 7. El Groco, Toedo’dan Goriiniis, 1595-1600,
Tuval iizerine yagliboya, 121x109 cm, New York, Metropolitan, Sanat Miizesi (Sag)

Toledo kenti “Ortagag’m engizisyon dénemine 6zgii kati dinsel yasantinin siirdiigii Ispanya ve Escorial’in
biiyiilii atmosferi, El Greco’yu Ispanyol Kkiiltiiriine hizla ceke[rek] > (Barrés, 1997:72) yapitlarinda
geleneksel degerleri kisisellestirerek icinde eritmesine ortam saglamistir ve mistik, karanlik ruhunu
yansitan, bazi yapitlarinda bu sehri fon olarak kullanmistir. Toledo manzarasinda “Resmin baskin dgeleri
olan katedral ve kale kentin tiim giiclinii olusturan iki 6geyi kilise ve devleti belirtmektedir.” Hatta “hig
sonmeyen engizisyon atesinin ¢ikardigi dumanlarin” (Eroglu, 1991:72) resmin kasvetli havasini
giiclendirdigi sdylenebilir. Giorgione’nin Firtina isimli resimde gergeklesen firtina, gerilerde betimlenirken
(Resim 6); El Greco’nun resminde kilise {izerinde toplanan kara bulutlar goksel bir diinyadan yeryiiziine
siztyor hissi uyandirir. (Resim 7)

Gokyliziinde 15181n parcaladigl kara bulutlar, gizlice ama siddetini artirarak sehrin sivrilen kulelerini igine
hapsederek 1s18in  merkezine yonelirler. Yamaclardan asagi dogru indikge 151k sicak yesillerle
duyumsanmaya baglanir. A¢ik-koyu resmin i¢inde, parga parga algilanir, ancak 1s18in ¢arpict etkisi ile renk
birliginin saglanmasi resmin atmosfer etkisini giiglendirmektedir. Isik ve rengin resmin mistik atmosferini
olusturan agiklanmasi zor etkisine su ifadelerle aciklik getirilmeye galigilmustir:

“Degisime neden olan tekil ogeler, ylizeysellesmeden, derinlesmeye varirlar. Bigimler ileri siiriilmekte,
bunlardan bagkalagma ve olus elde edilmektedir. Bu bi¢imlerin ayrilmasi ve birlesmesi, olus ve yok olusu
meydana getirmekte, diizen ve durumlarin bagkalagsmasim saglamaktadir. Gergek, duyular olan goriiniiste
bulundugundan ve goriiniisler, sonsuzlara karsit olduklarindan, burada sonsuz bi¢im algilar1 meydana
gelmektedir. (...) olusun baskalagmadan farkli oldugunu, 6te yandan, olusan, var olanlarm, elamanlarin
birlesme ve ayrigmasiyla meydana gelip yok olduklarii benimsemis goriiniiyor; istelik onlarin
niteliklerinin degisimiyle doniisiime ugradiklart halde.” (Eroglu, 2014:89)

Ozkan Eroglu’nun déniisiimii saglayan elamanlarin; karsit goriiniislerin oluslarindan, sonsuzluk algisi
olusturmasi; yani olusma ve bozulma -an- konusunda El Greco ile Francis Bacon’in resimlerinin ortak
yonlerini olusturan bu tespitleri, Toledo resimde 151k ve renk kullaniminda, 6zellikle de gokyiiziiniin ifade
seklinde sezdirilir. Ondaki piktiireal biiyiliniin bilesenleri ¢agdas birgok sanatgiy1 etkisinde birakmustir.

3. SONUC

Bat1 resim sanatinda bi¢im verme kaygisi ¢izgiliyle baglamis, sonraki asamada boyut kazandirma istegi,
ressami 15181 ¢ozlimlemeye mecbur birakmistir. Ressam 151k-gdlge sayesinde bigim verdigi nesneyi
gevresiyle iligskilendirmis, boylece ¢izginin belirledigi sinirlar genisleterek uzamsal derinligi olusturmustur
ve 15181n derecelenmesi ile renkle saglanan bu uzaklik etkisinin atmosfer etkisi olusturdugu sonucuna
vartlmigtir. Ronesans’in esitlik, simetri, perspektif ve uyum kaliplarin1 kirarak daha kuralsiz bir iislup
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yaratmis olan Maniyerizm bu O6zgiir tavrimi 1s1k-goélge kullaniminda da gostermis ve resim sanatinda
dramatik ve mistik bir atmosfer yaratmistir. Bu atmosferin gii¢lii plastik ve psikolojik etkisi birgok modern,
cagdas sanatciya niifus etmis ve resim sanatinda zengin atmosferik etkilerin ortaya ¢ikmasina katki
saglamisti. Bu baglamda secilmis eserler agik koyu dengesinin renkle kuracagi daha nice iliskiler
doguracak, olusturacagi atmosferle izleyici iizerinde duyumsal bir etki yaratmayi1 amaglayan ¢ok sayida
sanat¢tya ilham olacaktir.
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