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OZET

Bu c¢alismamizda, Tiirk Resim Sanatinda “Anadolu Kadin1”
konulu resimleriyle yer edinmis olan ressam Nuri [yem’in sanat
yasami ve eserleri ele alinmugtir.

Iyem, ¢ocuklugunun gegtigi Giineydogu Anadolu Bélgesi’ndeki
zorlu yasam kosullarindan ve ¢ok sevdigi ablasinin geng yasta
oliimiinden ¢ok etkilenmistir. Boylelikle Anadolu kadininin ruh
haliyle, ablasinin hatirinda kalan gozlerini kaynagtirarak
tuvallerinin en 6nemli konusu haline getirmistir. Anadolu’nun
topraklarindan  izlerle  bozkirin, hastaliklarin, yasam
miicadelesinin, yorgunluklarin yiprattigi fakat zorluklardan
yilmayan kadinlarm miicadelesini 6zgiin bir dille betimlemistir.

1940’larda II. Diinya Savasi sebebiyle yasanan bunalimlar, bir
kisim Tiirk geng ressamimizi, toplumsal olaylara dikkat ¢ekmek
iizere ¢aligmaya yonlendirmistir. Bu ressamlar arasinda bulunan
Iyem de, sanatinda siyasallik ve yapaylik yerine, yoksul, kirsal
kesim insanlarmin  yasamlarindan  kesitleri  toplumsal
gercekeilik anlayisi dogrultusunda ustaca izleyicinin begenisine
sunmustur.

Farkl: tiirlerde eserler veren Nuri Iyem, toplumsal gercekgi bir
dille tasvir ettigi Anadolu kadini konusunda yogunlagmistir.
Kendisinden onceki donemlerde belki de hi¢ bu sekilde ele
alimmayan kadm tiplemelerini resmederken kullandigi abartilt
islubu ve anlatimiyla ayirt edici bir Ozellige sahiptir.
Eserlerinde, Anadolu kadininin gz ardi edilmis emegini,
miicadelesini, susturulmuslugunu, acisini, kederini, saklamak
zorunda oldugu sevinglerini, sagkinligmi tim ag¢ikligiyla dile
getirmistir. Anadolu kadininin yasaminin ve tiim ruh halinin son
derece ictenlikle anlatildigi bu resimler, Tiirk Resim Sanati
icerisinde kadin imgesi ilizerine yapilmis 6nemli calismalar
arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nuri IYEM, Toplumsal Gergekgilik,
Anadolu Kadini.

1.GIRiS

ABSTRACT

In this study, we handled art life and works of the Artist Nuri
Iyem, who took place with his Anatolian women theme
paintings in Turkish pictorial art.

Iyem was affected tough living conditions of southern Anatolia
region in which his childhood took place and his beloved sister’s
death in her young age. So he combined Anatolian women’s
mood and his sister’s eyes to determine the most important
subject of his paintings. He originally described the struggle of
the women who were frazzled by illnesses, resistance of life and
tiredness in harsh Anatolian steppes.

In 1940’s, some crisis which were lived as a result of the World
War 1, led some young artists to work on the subject of social
events.

Iyem, who was among these artists, masterly offered poor and
countryside people’s lives by means of social realism instead of
politicization and artificiality.

Nuri Tyem, who gave in different genres of works, focused on
Anatolian women and he described them in socialist-realistic
way. He had a distinguishing with his exaggerated wording
while he using women types in his paintings who were never
handled in this way before. In his paintings he clearly expressed
Anatolian women’s ignored labor, muzzled voice, sorrow,
wonder and joy that she must hide. These paintings, which
expressed Anatolian women’s lives and whole mode sincerely,
were among the most important works in Turkish pictorial art.

Key words: Nuri IYEM, Social realism, Anatolian women.

Tiirk resim sanatinin batili anlamda ve kokten bir degisim gecirmesi, kiiltiirel ve toplumsal bagkalagimlar
sayesinde olmugtur. XVIIIL. yiizyildan itibaren baslayan {ilkemizdeki yenilesme hareketleri Cumhuriyetin
ilan1 ile ivme kazanmustir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan itibaren yaklasik iki yiizyildan beri
devam eden batili anlamda resim deneyimleri 1920’lerde Cumhuriyet’in getirdigi yenidiinya goriisii ile
sekillenerek giiniimiize kadar siirmiistiir. Bu zaman siirecinde Tiirk resim sanatinda farkli tarz ve goriislerde
gruplar olusmustur. 1940’larda ortaya ¢ikan “Yeniler Grubu” da bu gruplardan biridir. Yeniler Grubu’nun
olugmasindaki en biiyiikk etken ise toplumsal adaletsizligin bir kisim sanatgilar tarafindan fark edilerek
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diisiinsel arayislara girisilmesidir. Il. Diinya Savasi’nin tiim diinyada olusan olumsuz etkileri, tilkemizde de
meydana gelmis ve siyasal, ekonomik ve sosyal agilardan halk sikintilar yagsamistir. Bu baglamda olusan
Yeniler Grubu, halkin yasadigi olumsuz ve zor yasam sartlarini goriintiileyerek, farkindalik olusturmaya
calismislardir. Boylece gercek hayattan kesitler, olgular Yeniler Grubu iiyelerinin gbzlem siizgecinden
gecerek halka sunulur. Toplumun vazge¢ilmez ve ana karakteri olma 6zelligi tasiyan kadin imgesi de
hayatin gergeklerini yansitan, son derece énemli bir ilham kaynagidir. Cumhuriyet’le birlikte, Gazi Mustafa
Kemal’in onderliginde gergeklestirilen inkilaplarla, hukuksal olarak birgok imtiyazlar taninan Tiirk
kadinina, toplum sosyal acidan hak tanimamaktadir. Oysaki kadin, toplumun en degerli varligi, hayatin
baslangici, hayatin kendisidir. Sosyal adaletten paylarini alamamig kadinlarin, kendilerine ifade etmelerinin
kisitlanmasini, kadin ve erkek arasindaki sosyal, ekonomik ve toplumsal ayrimlarin temsilini ise ancak bir
sanat¢1 duyarlilig1 gézler oniine serecektir.

Her tiirlii toplumsal konuyu ele almak icin yola ¢ikan Yeniler Grubu’nun kurucusu olan ressam Nuri [yem
de, 1940’lardan 2005’lere kadar, uzunca bir siire etkinligini devam ettirmistir. Bireysel bigemini belirleyen
yapitlar lizerinde ¢alisan sanat¢1 doneminin gerceklik arayislari i¢inde yer almaya yonelecektir. Ardindan
degisen diinya diizeniyle birlikte sanat anlayislarinin yasandigi dénemlerde Iyem de bu yeni arayislarin
denemesini yapacaktir. Soyut sanat adi verilen yeni akimi sanat¢i basariyla yorumlayacaktir. Ancak
1960’larin ortalarinda, Iyem son sanatsal asamasi olan figiiratif anlatima yonelecek ve bigemini
belirleyecektir. Ozellikle “Anadolu Kadin1” konusunda 1srarli davranarak basat konusu haline getirecektir.
Bu aragtirmamizda toplumun ezilmis kadin gergegini tuvallerine aktaran, daima susturulmug olan Anadolu
kadmini, resimlerinde konusturmayr basaran Nuri Iyem’in yasami ve sanati, eserleri ile birlikte
incelenmisgtir.

2.NURI iYEM VE HAYATI

Toplumsal gergekgilik anlayisi icinde olusturdugu figiiratif yapitlar ile taninan Nuri Iyem, 1915 yilinda
Istanbul Aksaray ’da diinyaya gelmistir. Nuri [yem, Hiiseyin Hiisnii Bey ve Melek Hanimin yedinci ancak
hayatta kalan ikinci gocugudur. Babasi Osmanli ordusunda cephe gerisinde saglik elemani olarak
calismaktadir. Savas yillarinda diinyaya gelen Iyem ’in ¢ocuklugu sikint1 ve acilarla geger. Savas sirasinda
kayiplar listesinde olan Iyem ’in babasinin ii¢ yil sonra 1918’de Diyarbakir’da bulundugu haberi gelir.
Boylelikle aile Diyarbakir’a babanin yanina tasinir. Cocuk Nuri Iyem burada gevresini gézlemlemeye ve
tanimaya baslar. Bu yillar cercevesinde gelisen olaylar, ablasmin vefati Iyem ’in belleginde bir kiz yiizii
olarak belirginlesir. Iyem ablasinin vefatim sdyle anlatir:

“En ¢ok hatirladigim ve sevdigim ablam. Sitmaya tutuldum. Nébet gelecegi zaman ablam
kosardi basucuma. Ablanun yiiziinii gére gore girerdim nobete. Ayildigim zaman da ilk onun
yiiztinti goriirdiim. Maalesef birkag yil sonra onu havalinin savcisina verdiler. Bir miiddet
sonra hamile oldu. Bir erkek ¢cocuk dogurdu ve bir iki giin sonra oldii. Bebek de bir ay kadar
yasadi. O yasta oltimiin acisim tattum’’(Giray, 1998: 15-16).

Iyem ’in okul yillar1 yaklastiginda annesiyle birlikte Arnavutluk’a, Iskodra’ya dedesinin yanina tagmnirlar.
Iyem orada mahalle mektebine gonderilir. Ancak ¢ok ge¢meden kiigiik Iyem bu okulu birakir. Bunun
iizerine ¢evrenin tavsiyeleri ile Iyem, italyan okuluna kayzt ettirilir. Ancak Iyem bir siire sonra 1924 yilinda
bu okuldan da ayrilmak zorunda kalir. (Giray, 1998: 17-18) 1925 yilinda Istanbul’a dénen Iyem ve ailesi,
dort hafta sonra, tekrar babasimin yanina Mardin’ e tasiirlar. Nuri Iyem, hafizasinda derin izler birakan
Mardin’de ilkdgrenimini tamamlar. Siirekli tasinmalarla gegen Iyem’in okul yillar1 farkli yerlerde geger.
Ailenin 1929 yilinda tekrar Istanbul’a doénmesiyle, Nuri Iyem orta &grenimine Fatih Gelenbevi
Ortaokulu’nda baslar.(Giray, 1998: 19-20) Ortaokuldan sonra dnce Istanbul Aksaray Pertevniyal Lisesi’ne
ve daha sonra Vefa Lisesi’ne giderek ortadgrenimini tamamlayan Iyem, 1933 yilinda Nazmi Ziya Giiran’m
destegiyle Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne baslar. Akademi’de nazari derslerini aldig1 Ahmet
Hamdi Tanpinar ile Nazmi Ziya’nin atlye calismalari, lyem ’in bilgi ve diisiince alanlarim agarak resim
yeteneginde kalic1 degerler kazanmasma vesile olur. Akademideki ilk yillarinda Iyem icin son derece
onemli olan bu iki egitimciden Ahmet Hamdi Tanpinar onun hayati boyunca yaninda olacagi bir dost
olmast bakimindan ayrica dnemlidir(Giray 1998: 23-24).

Akademideki ilk yilim1 Nazmi Ziya atdlyesinde tamamlayan Iyem, 1934 yilinda 6gretim déneminin
ortalarinda Hikmet Onat atolyesine secilecektir. 1936 yilinda ise Calli atdlyesinde egitim almakta ve
Leopold Levy’nin derslerini de takip etmektedir. Nuri Iyem 1938 yilinda Akademiden, arkadasi Ragip
Gokhan’la paylastigi birincilik derecesiyle mezun olur. Bu doénemde babasi Hiiseyin Hiisnii Bey’i
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kaybeden Iyem, akademideki 6greniminin bitmesiyle birlikte iki y1l siirecek olan askerlik dénemine baslar.
1939 yilinda askerlik gorevini tamamlayan Nuri Iyem, Giresun’a 6gretmen olarak atanir.(Giray,
1998:27,30,32) Ancak Giresun’da istedigi sanat ortamini bulamayan Iyem cok gecmeden istanbul’a
donmiistiir. 1940 yilinda da akademi Ogretim sisteminin yeniden diizenlenmesiyle acilan Yiiksek Resim
Boliimii’nde egitime baslayan Iyem, Leopold Levy atlyesine girer (Giray, 1998: 33-34).

Leopold Levy, 6zellikle 1928-1930 yillarinda Fransa’da oldukga taninmig bir sanat¢iydi. Corot ve Derain
cizgisinde c¢alisan, Fransa’nin giiney goriiniimlerini basariyla resmeden bir agik hava ressamiydi. Bununla
birlikte ahlaki degerlere de 6nem veren Leapold Levy, O6grencilerine diiriist, temiz ve ig¢ten calismasiyla
ornek olup dogayi duygu ve akilla yorumlayan nitelikli bir egitimciydi. Leold Levy atolyesi gerek iyi
meziyetleri gerekse Avrupa’daki seckin yeri dolayisiyla yeni dgrencilerin tercih sebebini olusturuyordu.
Fransiz hocanin uyguladigi egitim sekli birka¢ yil icinde meyvelerini vermeye baslamis ve Levy
atolyesinde ¢alisan bazi gengler bir araya gelerek 1940’larda “Yeniler Grubu”nu kurmuslardir. Grubun
iiyeleri arasinda Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Turgut Atalay, Nejat
Devrim, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Agop Arad gibi gengler bulunmaktaydi. Sanatin, 6zellikle de resim
sanatinin toplum sorunlartyla yakindan ilgilenmesi, yasantisina ayna olmasi, halkin giinliikk yasantisinin
yani sira seving ve kederlerini de yansitmasi gerektigini savunan bu gengler “Toplumsal Gergekgilik™ fikri
etrafinda birlesiyorlard1 (Berk ve Gezer 1973: 69).

Ikinci Diinya Savas ile birlikte, 1940’11 yillarda tiim diinya devletleri yeni siyasal, ekonomik, sosyal ve
sanatsal doniisiimiin igerisine girerler. Ulkemizde de tek parti déneminin yaratti§1 siyasal sikintilara,
savagin getirdigi ekonomik sikintilar da eklenerek toplumsal ve ekonomik diizen bozulur. Béylece diizen
saglamak icin bazi dnlemler alinarak, yeni uygulamalar yiiriirliige konur. Devletin egitime verdigi 6nemin
bir gostergesi olarak kdy enstitiileri kurulur, Tiirkiye’de ilk kez, Hasan Ali Yiicel’in baskanliginda Milli
Egitim Suras1 ve Tiirk Nesriyat Kongresi toplanir, 1941 yilinda Terciime Biirosu olusturulur ve Diinya
klasiklerinin Tiirk¢e’ye cevirisi yapilmaya baslanir. Halk evleri yoluyla sanat, kiiltiir, spor ve tiyatro
alanlarinda ¢alismalar ¢ogaltilir (Bugra, 2007:217).

O dénemde yaymlanan “Ulkii” adli sanat dergisi devlet siyasetine uygun nitelikteki programlarin devam
etmesinde rol alarak Kemalist kiiltiir politikalarinin yayilmasina katki saglar. Donemin sanatgilar
tarafindan da, koy kiiltiirii ile Bati yontemlerinin kaynasmasindan dogacak olan yeni bir kiiltiiriin
modernlesmeyi ¢abuklastiracagi kabul edilir. Sanatta yeni bir egilim yaratacak olan sosyal alandaki bu
yelpaze ile ulusal ve toplumsal suurla olusan egilim, toplumsal gercekgilik akimi olarak resim ve edebiyat
alaninda kendini gosterir (Bugra, 2007:217).

Toplumsallik, esasen, gercekgi sanat eserlerinin hepsinde goriilen bir 6zellik olmasiyla birlikte sanatginin
giincel hayattan sectigi konulari dramatize ederek bu drami eserin merkezine almasi onun o oranda
toplumsal gercekeiligini yansitir. Sanat¢i bu tavirla, bireyi ve toplumu gergek taraflartyla sergilemeyi
hedefler. Sosyalist hareketle bagdastirilan bu toplumsal gercekgilik sanat anlayisi, aktiiel yasami sol bakisla
resmederek politik bir tavirda sergiler. Toplumsal gerg¢ekei resimde toplumsal bir mesaj vermek yolunu
benimseyen sanatcilar arasinda islup bakimindan bir uyum goézlenmez. Amag izleyiciyi toplumsal
problemlerle karsilastirmak ve boylece izleyicinin diisiincelerinde olumlu etkileri baslatmaktir (Bugra,
2007:221).

“Yeniler Grubu” adi altinda toplanan gengler, kendilerinden 6nceki dénemde var olan “D Grubu”nun
sanatsal acidan topluma hi¢ katki saglamadiklarini savunmuslardir. Bu grubun iiyelerinin sadece Avrupa
sanatina egilim gosterdiklerini ve Bati sanatinin tekniklerini iilkemize tagimakla yetindiklerini ve toplumsal
meselelere parmak basmadiklarini ileri siiren “Yeniler Grubu”, bu nedenlerle faaliyete ge¢cmislerdir (Berk
ve Gezer 1973:69).

1940’larda II. Diinya Savast nedeniyle calkantili bir donem gegiren diinyada c¢esitli faaliyetler
gergeklestirilmektedir. Bunlardan Sovyetler Birligi’nin ideolojik kapsamli ve i¢ politikanin sorunlariyla
ilgilenilmesi gerektigini sanat¢ilarina dayatmasi, “The Eight” Grubu’nun etkinlikleri, 1934 yilinda
Ankara’da acilan “Sovyet Resim ve Heykel Sergisi”’, Amerika’nin sanat¢ilarina “Federal Sanat Projesi” ile
destek olmasi gibi faaliyetlerden etkilenen iilkemizdeki toplumsal gercek¢i edebiyatgilar da Nazim
Hikmet’in “Putlar1 Yikiyoruz” hareketiyle faaliyete gecerler. Sabahattin Ali’nin “Kuyucakli Yusuf”,
Peyami Safa’nin “Dokuzuncu Hariciye Kogusu”, Memduh Sevket Esendal’in “Ayasl ve Kiracilar1”, Resat
Nuri Giintekin’in “Yaprak Dokiimii” gibi “Toplumsal Gergekgilik” barindiran eserlerde goriilen egilim,
resim sanatinda ise bir akim olmaktan ¢ok bir sanat anlayisi olarak “Yeniler Grubu” tarafindan kabul edilir.
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Nuri Iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Kemal Sénmezler, Nejat Devrim, Miimtaz Yener, Turgut Atalay gibi
“Toplumsal Gergekeilik” akimmin resim sanatindaki uygulayicilart konumunda olan sanatgilar, hayat
miicadelesi i¢inde bulunan halki resmetmeleriyle kendilerinden 6nceki ressamlardan farklilik gosterirler
(Bugra, 2007:264).

Tirk resminin gelisimini saglamak adina devlet tarafindan 1940’11 yillarin 6ncesinde ii¢ 6nemli yenilik
gerceklestirilmistir. Bunlar: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin 1937 yilimin Eyliil ayinda acilmas1, 1939
yilinda Ankara’da ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin agilmasi ve ressamlarin yurt gezilerine
gonderilerek gittikleri yerlerdeki halki betimleyen resimler yapmalaridir. Sanatgilarin katildiklar: yurt
gezilerinde her bolgenin kendine 6zgii yasam gergeklerini gérmiis olmalari, onlar1 oldukca etkilemis ve
Tiirk resminde toplumsal gercekeilik akiminin biiyiimesine vesile olmustur (Turanli, 2013:11).

Tiirk resminde “Toplumsal Gergekgilik” baglamindaki ilk &rnekler aslinda Osman Hamdi, Ibrahim Calls,
Namik Ismail, Malik Aksel, Turgut Zaim ve diger bazi ressamlar tarafindan zaten verilmis sayilmaktadir.
Bu durum, Bati islubundaki Tiirk resminde bilingli bir gayretle degil de rastlanti sonucu olusan
yaklagimlarin sonucu olsa da “yenilik” diye ortaya konan her seyin daha Oncesinin bulundugunun
gostergesidir. 1914 Kusagi ressamlarinin, Halil Pasa, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi
ressamlarimizin bizdeki ilk izlenimciligin 6rneklerini veren sanat¢ilarimizi gérmezden geldikleri gibi,
1940’larin “Yeniler Grubu” da Tiirk resminde zaten mevcut olan bir anlayisi gérmezden gelerek
“Toplumsal Gergekeilik” akimiyla ilk defa toplumsal olaylara duyarlilik gosterdiklerini savunurlar. Boyle
olmakla beraber toplumun kétii yonlerine, fakir ve is¢i sinifinin zor yasamina deginen Yeniler Grubu, Tiirk
resminde toplumsal ve geleneksel igerikli ¢abalar1 grup etkinligi ¢atis1 altinda uygulamay1 basarirlar. Tiirk
resminin kalbini olusturan Istanbul’da faaliyetlerini siirdiiren Yeniler, 1940’11 yillardaki Istanbul halkinin
toplumsal yasantisini betimleyen resimleri ile, 1960’11, 1970’11 yillarda meyvelerini verecek olan toplumsal
sanat anlayisinin da temelini meydana getirirler. Boylece 1942-1952 yillart arasinda etkinlik saglayacak
olan “Onlar Grubuna da 6n ayak olurlar (Bugra, 2007:264).

Yeniler’in geng sanatgilari, her kosulda bir kars1 ¢ikislar1 benimseyerek yeni arayislar igerisine girmislerdir.
Yeni goriisler, yeni diislinsel incelemeler, toplumsal igerikli bir alanda calismalar tireten ilk Tirk
ressamlarin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir. Savas yillarimin zorluklarimi, yokluklarimi yasayan geng
ogrenciler, hayatin gergeklerini arastiracak ve bunu eserlerinde yansitacaklardir (Giray, 1998:56).

Yeniler Grubu, ilk sergilerini 28 Mart 1940 yilinda Beyoglu’ndaki Gazeteciler Cemiyeti’nde agarlar.
Serginin liman, liman yasantis1, liman goriiniimleri, Istanbul limanryla ilgili farkli sahnelerden olusan toplu
bir konusu vardir. Bu sergideki resimler, toplumsal gergekei bir anlayigin izlerini tagtyan, modern resmin
estetiginden uzak olan resimlerden olusuyordu. (Berk ve Gezer, 1973:69) “Liman” konulu sergideki
resimler, o zamana kadar yapilmis tiim Istanbul resimlerinden 6nemli farklar gdstermektedir. Istanbul’un
essiz doga giizelliklerinin siirsel bir dille, 1s1k-gblge oyunlariyla resmedildigi resimler, yerini artik
diisiinceye dayali sanatsal arayislara birakmistir. Bu durum son derece onemlidir. Geng sanatgilar artik
yasamin kendisini resmederken “Liman” sergisi ile insamin dramimi anlatmislardir. Insanin endiselerini,
sevinglerini, iiziintiilerini, tasalarini mercek altina alan Yeniler Grubu toplumun gergeklerini yansitmaya
calismislardir (Giray, 1998:52).

Grup, Liman Sergisi’nin ardindan 23 Mayis 1942°de Beyoglu Matbuat Miidiirliigii'nde “kadin” konulu
ikinci sergilerini agarlar (Giray, 1998:56).

Yapitlarinda toplumda hos olmayan goriintiilere yer veren, yoksullarin zor yasamini ele alarak, yurt
gezilerine katilan ressamlarin propaganda amagli yaptiklar1 resimlerdeki gilizel diinya modelini
gecersizlestiren Yeniler, bu tavirlari sebebiyle hem devletin hem de elestirmenlerin tepkilerine maruz
kalirlar (Bugra, 2007:224).

Istanbul’da 1955 yilina degin ona yakin sergi acan, ilk sergilerinde miidafaa ettikleri toplumcu gergekgi
cizgiden yavas yavas kopan grup, sergilerinin ve sanatgilarinin 1946’dan sonraki donemde siirekli
yipratilip, resimlerinin kotiilenmesi sonucunda dagilmak zorunda kalir. O donemdeki siyasi olaylar
nedeniyle yapilan ihbarlarla sanat¢ilarin tutuklanmalari grup iiyelerini iyice bunaltir ve Selim Turan, Avni
Arbas ve Melih Nejad gibi bazi iiyeler gruptan ayrilarak Fransa’ya giderler(Bugra, 2007:224).

Tirk resminde yerel konulart segerek iilke gerceklerini yansitmaya calisan Yeniler Grubu, resim teknigi
bakimimndan zamanin sanat akimlarina bagli kalmalarina karsin, siireklilik arz edemezler. I¢lerinden
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bazilari, ¢agin sartlarini, egilim ve anlayislart nedeniyle belli konulardan uzaklasip daha 6zgiin ve modern
sanat anlayisi ile soyut denemelere baslarlar (Bugra, 2007:225).

Nuri Iyem, Yeniler Grubunun faaliyetlerinin devam ettigi yillarda,1944 yilinda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nden “Nalbant” isimli resmi ile birincilikle mezun olur. Ayn1 yil, ayni
akademinin seramik boliimii dgrencisi Nasip Ozcoban ile evlenmistir. Ciftin aym yil Miijde ismini
verdikleri bir kizlar1 ve alt1 y1l sonra da Umit ismini verdikleri bir ogullar1 olmustur(Senyapil1, 2003:129).
Yine 1944 yilinda Iyem, 6grenci olaylarma karistig1 gerekgesi ile gdzaltina alinir ve iki y1l kadar mahkim
hayat1 yasar (Giray, 1998: 64).

O OR
Resim-1: Nalbant, 194

Yeniler Grubu’nun kurucularindan olan Nuri Iyem, baslangigta cevre gdzlemi, figiir ve insan sevgisi
agirlikli resim calisirken zamanla bu tarzlarindan uzaklasarak duygu ve diisiincelerini renk, bigim, ¢izgi
gibi resim elemanlart esliginde konu derdi olmadan anlatma cabalarina girmistir. Ancak duygu ve
diisiincelerini yansitabilmesinin esas kaynaklarinin doga ve toplumsal hayat oldugunun farkina varir ve
tekrar figiire ve gevre gdzlemine 6nem vermeye baslar (Bugra 2007:226).

1949 yilia degin toplumsal gercekgi resimler iireten Iyem, bu tarihten sonra giderek i¢ diinyasini yansittig:
soyut calismalar dener. Bu c¢alismalar, daha ¢ok manzara ve nesnelerin Ozelliklerini kaybetmeden
soyutlanmalar1 seklindedir. 1950’lerin sonlarma dogru tekrar figiiratif resme doénen iyem, toplumsal kaygi
ile trettigi “Cesme Basi1”(1979) ve “Tiikenmeyen Cilenle Anlatabilmek Seni”(1979) resimleri ile adeta
Anadolu kadmini simgelestirmistir. Tarlada ¢alisan koylii kadinlarin aci, sitem, 6fke, korku ya da dehset
gibi yogun duygularini iri gozler ve istegi gerceklesmemis, kurumus dudaklarla ifade eden Iyem’in
anitsallastirdig1 kadin baglari toplumsal gergekgiligin 6rneklerini temsil ederler (Bugra, 2007:226).

Nuri fyem her y1l iki kez yapilan Yeniler Grubu’nun sergilerine katilmistir. (1941-1951). Ayrica 1946-1983
yillar1 arasinda yaklagik kirk kadar kisisel sergi agmistir. Paris’te (1946), Hollanda’da (1947), Venedik’te
(1956), Sao Paulo’da (1957) resimlerini sergilemistir (Tansug, 2012:380).

Baslica resimleri sunlardir: Nalbant, Halk Sairi, Cesme Basi, Aile, Orkestra, Kardesler, Ana Sefkati. Ayrica
tilkenin gesitli yorelerinde gesitli yapilarda duvar resimleri bulunmaktadir(Tansug, 2012:380).

Nuri Iyem’in figiiratif ve soyut c¢alismalarmin tiimiinde 6zenli bir isciligin giderek ustalik seviyesine
ulastigi bir gelisme icerisinde oldugu goriiliir(Tansug, 2012:380).

Duvar resmi calismalarmi 1959-1970 yillar1 arasinda yapan Iyem, aym1 dénemde, Yeditepe ve Dost
dergileri igin de sanat yazilar1 yazmigtir. Sanatginin Tiilyap Ticaret Merkezi’nde 50. sanat y1li onuruna 1986
yilinda retrospektif sergisi agilmistir. Cumhuriyet’in 50. yili resim &diiliinii 1973’te, Tiiyap Istanbul Sanat
Fuar1 Odiilii’nii 1977°de, Sedat Simavi Gérsel Sanatlar Odiilii’nii 1989°da almustir. Oliimiine degin birgok
galeride, fuarlarda, festivallerde sergiler agan sanatg1 90 yasinda 18 Haziran 2005 tarihinde vefat etmistir
(Kog, Altintas, 2016:839).
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Nuri Iyem’in Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde, Milli Kiitiiphane Koleksiyonu’nda, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde ve daha birgok 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir (Giinay,
2011: 22).

3. NURI IYEM’IN SANAT ANLAYISI

Nuri Iyem’in resmi, bir bigim ahlaki, bir bicim katilig1, bir bicim disiplini tasir. Ciinkii Iyem’de resim sanki
bir inang, bir din kaynagidir. Bu dinin kurallar1 hep bigimden olugmustur. Bu bigimler sadece kendilerine
ait inan¢ olgusunun cesitli cephelerinden meydana gelmektedir. Her resimde bi¢im problemini ele alan
sanatg1, hi¢bir zaman bigimsel unsurlardan yola ¢ikarak resmini tamamlamamistir (Giinay, 2011: 22).

Sanatinin ilk ddnemlerinde Nuri Iyem, toplumsal gercekgilik iizerinden ayrintili gozlemlere dayali
duyarlilig1 ve ¢evresinde gelisen olaylarin etkisinde figiiratif, natiirmort gibi eserler verir. Ancak 1950’1
yillarda ¢ok partili doneme gecisin saglandig1 Tiirkiye’de sanatta non-figiiratif donem baslar. Yeniler
Grubu iiyelerinin de yenilik¢i kimlikleri ile Ortlisecek olan, hicbir hikaye barindirmayan non-figiiratif
egilimler iilkede yayginlik kazanacaktir. Nuri Iyem de bu dénemde geometrik bicimsel arayislara girer.
1950°li yillardan baslayarak soyut anlatim arastirmalarina giren Iyem, 6zgiin tavri ile biitiinlestirdigi eserler
iiretir. Ancak 1962 sonrasinda soyut anlatimlari azaltan sanat¢inin figilirsel soyutlamalara doniisiimii
gozlenecektir. Nuri Iyem’in sanatinda soyutla somutun birlestigi yerde boya dokusu ile saglanan topraksi
goriinlimlerin 1518inda gérkemli portreler olusmaya baslar. Bu asamada toprak kadinlarinin ve adamlarinin
betimlendigi portreler Snem kazanacaktir. Ozellikle kéy yasanmi ve bu yasamin asal elemam olan kadin,
Iyem’in sanatinda amtlasarak resmedilecektir (Giray, 1998: 98-135).

Bir desen ustast olan Nuri Iyem icin ¢izgi vazgegilmez bir 6gedir. Nuri Iyem’de bigimsel yap1 ve
diizenleme ¢izgi sayesinde olusur. lyem icin bos bir tuval, bos bir mekan demektir. Sanatc1 tuvale konan bir
cizgi, bir renk ile bu mekanin hareket kazanacagini ifade eder. Sanat¢inin tuvale yaptigi firca darbeleri
hi¢bir zaman konulduklar1 gibi kalmazlar. Tuvale eklenen, cikarilan her sey hareketi degistirir ve bu
hareketlerden biri sanatciy1 pesinden siiriikler. Bu hareket sanat¢inin duygusunun ve bilingaltindaki taslagin
ilk habercisidir. Boylece formun belirmesi gézlenir (Giinay, 2011: 22-23).

Nuri Iyem, Tiirk resminde toplumsal gercekcilik akiminin énde gelen temsilcilerindendir. Nuri Iyem icin
sanatin Oncelikli gorevi, topluma anlayabilecegi sekilde iletecegi mesajlari estetik degerlerle sunmaktir. Bu
amaca ulagmak i¢in, figiiratif bir anlayista halk kiiltiiriiniin kékenlerini irdelemeyi en etkili yol olarak kabul
etmistir. Nuri lyem’e gore halki sanat1 sevdirir hale getirmenin en 6nemli yolu konu ve iislup seciminde
dogrudan giincel hayattan yararlanmaktir. Bdylece sanatin halka inmesi, halk tarafindan benimsenmesi,
sevilmesi saglanacaktir (Giinay, 2011:23).

Sanat¢inin yapitlarinda ahenk ve doku cesitlemelerinin zenginligi vardir. Resim ylizeyinde farkli boya
siiriisleri ve kazimalar sonucunda degisik dokular elde eden Nuri Iyem Avrupa’yr gérmeden, hi¢bir miizeye
gitmeden, sadece akademiden aldig1 egitimle sanati kavrayarak, Avrupali anlayigsinda eser iiretebilmis bir
sanat¢idir (Glinay, 2011:24).

4. NURi iYEM TUVALLERINDE ANADOLU KADINI

Nuri Iyem, portre, 6lii doga, nii, natiirmort ve manzara gibi resim sanatmin temel tiirlerinde basyapit olarak
nitelendirebilecek eserler veren, gozlemledigi her seyin resmini kendi tislubu ile ustaca betimleyen bir
ressamdir. Resim sanatinin emekgilerinden olan Nuri 1yem, Anadolu insanini, 6zellikle kadinini, dogasini,
kentin ¢agdas olusum siirecini yapitlarinda sembollestirmeyi basarmistir. Sanatci ¢esitli denemelerine
ragmen asil sanatsal tavrini, Anadolu kadin tiplemeleriyle giiclendirdigi 6zgiin figiir caligmalariyla ortaya
koyar. fyem’in kadimlar1 belirli bir tipin portresi ya da anlatimi degil, Anadolu kadinmin simgesidir.
Calistig1 figiirlerdeki betimlemeler, Iyem’in ne anlattigini ¢ok iyi bilen kesin ve kararli bir karaktere sahip
oldugunun gostergesidir.

Icerisinde resimlerinde teknik, malzeme ve konu bakimindan gesitli denemelerde bulunan Nuri Iyem,
1960’11 yillarin ortasinda eserlerini yeniden toplumsal gergekgiligin 1s1ginda tasvir etmeye baglar. Bu
yillarda kullandigi “Anadolu’dan Insan Yiizleri” temal1 resimlerini cesitlendirerek ayni tema iizerinde
stireklilik gosterir. Genel olarak kadin portrelerine agirlik veren sanat¢min eserlerindeki yiizlerin kimlere
ait oldugu belli olmamakla beraber, Tiirk halkinin yasadigi olaylar bu yiizlerdeki ifadelerle anlatilir.
Bir¢ogu kara, iri, gekik gozlii koylii kadin portreleri, sanat¢iy1 zihnimize kaziyan en 6nemli eserlerindendir.
Bu resimlerin klasik portre geleneginden farkli olusu, sanat¢inin portre resimlerinin akillarda yer etmesinin
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sebeplerinin baginda gelir. Anadolu kadminin kimligini yansitan bu portreler, 6zel bir kisi karakterini
yansitma 6zelligi tasimazlar. Iyem’in resimlerindeki biiyiik kadin baslarinda, genellikle aci, 6fke, sitem,
korku, dehset, zaman zaman sevgi ve Umitsizlikle beraber tedirginligi de anlatan cehrelerle karsilagiriz
(Giinay, 2011:29-30).

'&' A o ::‘ i ; ..:‘.-"‘. ":}:“ ;":. .i.
Resim-2: 1997, 46x38 cm, T.U.Y.B Resim-3: Tiirkmen Kadm, 1976, 35x45 cm, T.U.Y.B
(http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri) http://www.artnet.com/artists/nuri-iyem/turkmen-
woman-Fj0AqEB4DeB02JQUAC81Z2Q2

Nuri Iyem, eserlerinde beden dilini ve ruh dilini biiyiik dl¢iide kadinlarin gozleri iizerinden anlatmustir.
Ginliik hayattan goriintiiler sunan resimlerde yine kadin figiiri 6n plandadir. Figiirlerinde anatomik agidan
bir kaygi giitmeyen Iyem’in resimleri izleyici iizerinde olumlu ve samimi bir etki yaratir. Iri gézlii kdy
kadinlariyla Anadolu’yu adeta 6zdeslestirmistir. Nuri iyem, 6zellikle kadin yasamini ve dramini izleyici ile
paylagmistir. Her bir portrede farkli anlamlar, mimikler, bakiglar barindiran resimler, Anadolu kadininin
cektigi sikintilari, zahmetleri toplumsal bir dille yansitirlar (Kog¢ Altintas, 2016:850-851) .

3 3 P

Resi—4: Tarlada Calisan Kadinlar, Resim-5: Entriyér, 2x100 cm, T.U..B.
1976, 19x23 cm, D.U.Y.B. (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri)
(http:/lwww.nuriiyem.com/tr/eserleri)

Nuri Iyem, hayatini resim yapmaya adayan, 6zgiin bicemi ile kendini kamtlamay1 basaran, bir sanatgidir.
Toplumsal igerikli figiiratif resimlerle sanat hayatina baslayan Iyem, sokak calgicilari, balikgilar ve es-dost
portrelerine yonelerek resim sanatinin bile tam manasiyla kabullenilmedigi bir toplumda figiirsel anlatimlar
ve portre konusunda biiyllk asamalar kaydedecektir. 1950’lerden 1960’larin ortalarma kadar soyut
yorumlamalarda bulunmustur. 1965’lerden baslayarak Iyem’in sanat anlayisinda yeniden figiirsel
betimlemeler hakim olmaya baslayacaktir. Bu dénemde portre yapma 1srar1 Iyem’in tuvallerinde yeni
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yorumlarin olugmasina neden olacaktir. Bu uygulama ile sanatgi tekrar toplumsal sorunlart ele alarak
Anadolu insaninin yagami iizerinden gelisen sanat diliyle eserlerini iiretmeye baslayacaktir. Toprak
insanlar1, kdyden kente gogler, goglerle birlikte artan gecekondu hayati ve ozellikle kadinlar Iyem’in
tuvalinin vazgecilmez konularini olusturmaktadir. Bu asamadan sonra Nuri Iyem imzas1 kadin portreleri ile
ayni anlami tasiyacaktir. Sanat¢inin tuvalinde Anadolu kadimimin tiim hayat kesiti, bir bakisin
derinliklerinde toplumla bulusacaktir. Iyem, icinde yasadigi toplumun dramini, sergilemeyi, tiim tuval
ylizeyine egemen olan gozler ve yiizler ile saglayacaktir. Kadinlar; asklari, sevdalari, iizlintiileri, sevingleri,
sevgileri, kederleri, acilari ve zor yasam sartlarimi anlatan ifadeleriyle Iyem’in resimlerinde
canlanacaklardir (Giray, 1998:329).

Resim-6: Portre, 1979,70x130 cm, T.U.Y.B o Resim-7: 1980°li yillar, 64x100 cm, T.U.Y.B
(http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/) (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)
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Resim-8: Portre, 1997, 46x38 cm, T.U.Y.B. Resim-9: 2003, 38x48 cm, D.U.Y.B.
(http://www.nuriiyem.com/eser/s136-224/) (http://lwww.nuriiyem.com/eser/s763-041/)

Nuri Iyem’in 1srarla kadin portreleri calismasindaki ana etken kiigiik yaslarda sitma nébetleri gegirirken
kendisini basinda bekleyen ablasinin sicak fakat endiseli bakislarinin sanatginin belleginde iz birakmis
olmasidir. Ayrica ablasiin yiiziiniin giizelligi ve erken yaslarda vefati iyem’i derinden etkilemistir. Portre
resimlerinin ¢ogunda ablasinin yiiziinii aramistir. Sanatginin kadin portrelerine agirlik vermesindeki bir
diger etken ise kadinin sahip oldugu annelik olgusudur. iyem’e gore kadin, saygi duyulmasi gereken bir
varliktir ve kadmlar daima haklhidir. Kimi zaman hatalar1 olsa da, yapmis olduklar1 yanlislar
yetismelerindeki toplumsal sartlardan kaynaklanir. iyem’in k&ylii kadimin betimlemesindeki nedenlerden
birisi de gocuklugunun gectigi Mardin kdylerinin yasantilarinin hatirnda biraktigi imgelerdir (Giray,
1998;139 & Giinay, 2011:30).
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Nuri Iyem’in resimleri sadece kadin portrelerinden ibaret degildir. Anadolu cografyasinmin insanlarini ve bu
insanlarin yagamini basariyla resmeder. Bu resmedis, kadinlarin salt yiizlerini, gozlerini resmedis degildir.
Iyem portrelerindeki Anadolu kadinlarmin yiizlerinden ve gozlerinden yansitilan aslinda yasam sartlarinin
zorlugudur. Yontusal yiizlii, 6fke, direng, 6zlem dolu, iri gozli, idealize edilmis giizellikteki kadin baslari,
Iyem’in damgasini tasir. Séylenmek istenenin bakislara gizlendigi, beden dilinin sozlerin cok &tesine
gectigi topraklarin ¢ocugu olan Iyem, resimlerini bu topraklara hakim olan bir dille yapmistir. Onun
dogdugu cografyada gozler ¢ok dnemlidir. O cografyada gozlere dair siitler de yazilir. Iyem sair degildir
ancak resimleri siirsel bir gekilde tasvir eder. Sanatginin kadinlarinin duygulari, diigiinceleri gozlerinden
okunur. Iyem’de, tuval yiizeyini kaplayan gozler, Anadolu kadinin tasidig1 derin bir hiizniin, ezilmisligin
verdigi kederin, tiim yasam Oykiisiiniin trajedilerle gegtiginin simgesidir. Kadinlarin suskunluklarinin sirr
gozlerinde saklidir. Giizel olsa da sesleri, sarkilarim gozleriyle sdylerler. Nuri Iyem de “Onlarin kocaman
gozleri anlatir her seyi” diyerek, resimlerindeki kadinlara iligskin diisiincelerini ifade eder. Ciinkii bu
kadinlarin agizlar1 kapalidir, konugsmak yasak olmasa bile, Anadolu’da konusan kadina pek de iyi gozle
bakilmaz. O yiizden bir bakarsmiz Iyem’in kadinlari, yemenisiyle kapatir dudaklarin1 ya da bir bakarsimz
agz1 simsiki kenetlenmistir (Bender, 2009:48 & Giray, 1998:139).

SR

Resim-10: 1991, 59x27,5 cm, D.U.Y.B.
(http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)

Resim-11: Gozler, 1979, 62x28 cm, D.U.Y.B.
(http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)

Nuri Iyem’in duyarlilig1 kimi zaman kadinlarm yiizlerinde resimlenir. Amtlasan yiizler, beyaz ya da siyah
ortiiyle ¢evrili veya bazen saglarla ¢evrilidir. Basi ¢evreleyen kumasglar ve saglar, tenin rengini ortaya
cikaran lekesel dokulardir. Yiize anlam veren ve kisilik katan tiim mimik ve ¢izgiler, bilingli bir sekilde
belirtilir. Yalin formlara indirgenmis dudaklar ve burun yiiziin heykelsi yapisin1 pekistirir. Bu heykelsi
yapiy1 pekistiren tek oge ise gozlerdir. Bu gozler kadinin tiim yasam &ykiisiinii tipki bir roman gibi
seyirciye anlatir. Sevgiden nefrete, caresizlikten umuda, O6fkeden sabra duygular yansitan resimler,
kadinlarmn i¢ diinyasim disartya vurmaktadir. izleyenler iizerinde derin izler birakan Iyem’in Anadolu
kadini i¢in Oktay Akbal soyle bir tespitte bulunmustur:

“Karsimda Nuri Iyem’in bir kadin portresi var. Acwyla kasilmis, her an bagirdr bagiracak,
cigliklart yeri g6gii tutacak bir koylii kadint bu... Ama boyleleri ¢ighk atmazlar, bagirmazlar
disa dogru, iclerinde kalw biitiin o ¢ighiklar, acilar, birikimler... Bir sanat¢i alir kor tablosuna
bu ¢igliklar, bir anlik aci, olur mu sana yiiz yillik aci.” (Giray, 1998:148).
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Resim-12: C1glik, 45x54,5 cm, D.U.Y.B. (http://www.nuriiyem.com/eser/s131-053/)

Nuri Iyem, Kirsal kesimin cileli kadmlarinin, kyden kente gocle birlikte baslayan gecekondu yasamlarini,
1970’lerin Tiirkiye’sini, kadinlarin kentte yasamalaria ragmen hentiz ekonomik kimlik kazanamayislarini,
ekonomik, sosyal, kiiltlirel bocalamalarla gecen siireci toplumsal gercekeilik duygusunu tuvallerindeki
Anadolu kadinlari iizerinden yansitir.

. b

Resim-14: Kondular Oniinde Kadin, 1991, 46x38 cm, D.U.Y.B. (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)
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Cocuklugu Mardin’de gegen Nuri Iyem, ¢ogu resimlerinde, belleginde biriken Mardin bozkirlarinin da
etkisiyle, kira¢ topraklarda yasayan toprak kadinimin ¢igliklarini, kurumus dudaklarindan yiikselen feryatla
betimler(Giray, 1998:155). Resimlerini gézlemler sonucunda olusturan Iyem, kurak ve kirag topraklarda
yasayan yilgin kadmnlarin yasamimi dramatize ederek anlatma yolunu basarili bir bicimde saglamustir.
Sanatc1 her resimde durusu, mimik ve jestleri geleneksel bagortiisii ile resmettigi kadin figiirleri araciligiyla
cevresine mesaj vermek istemektedir. Boylelikle sanat¢inin diisiincelerinde beliren ifadeler plastik bir
anlatimla tuvallere aktarilmaktadir. Abartili deformasyonlarla sekillenen desenler koyu renklerle belirtilen
Anadolu kadininin yasadigi trajedinin 6zellikleri biiyiik bir titizlik ve sabirla ince ince islenmistir. Ayni
zamanda Iyem’in yapitlari resmedilis dénemlerine gore egitim, kiiltiir, ekonomik ve sosyal agilardan
toplumun yasayis1 hakkinda da bilgiler sunar.

Uaas

Resim-16: Mardinli Kadin, 1987, 27x35 c¢cm, T.U.Y.B.
(http://lwww.nuriiyem.com/eser/s133-085/)
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Resim-17: Koylii Kadim, 40x44 cm, T.U.Y.B (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)

Yazarlarin climlelerinde, sairlerin misralarinda, tiyatrocularin oyunlarinda, sinemacilarin filmlerinde
betimledigi kadin dramini, Nuri Iyem de resim diliyle anlatmigtir. Karanlik bir planda beliren melek yiizlii
Anadolu kizlari, gercek {istii diyebilecegimiz kadar anitsal, saf, masum ve yasanmislik tasiyan yiiz
ifadesinden olusurlar.

Iyem’in resimlerindeki Anadolu kadinlari, bazen iimitsiz bir askin, bazen umutlu bakislarin, Kimi zaman da
uzakta bulunan sevgilinin mektubunu okuyamamanin hiizniiniin aynasidirlar. Bazi resimlerde ise kadmlar
ellerinde bulunan veya ugup giden giivercinlerle tasvir edilirken, kadinin 6zgiirliikle kisitlanmak arasinda
gelgitler yasadiginin vurgusu yapilmaktadir. Bu resimler kadinin 6zgiirliigiinii kazanamamanin garesizligini
yasadigimin agik bir anlatimidir(Giray, 1998:155).

Resim-18: Almanya Mektubu, 1977, 38x46 cm, D.U.Y.B. (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)

b,
o T - A
Resim-19: Giivercinler ve Kadin, 1985, 26,5x38 cm, K.U.Y.B. (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)
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Nuri Iyem’in Anadolu’nun ¢esitli yorelerinin, geleneklerini, kiiltiirlerini ve tiplerini yansitan kadin
portreleri arka planda bulunduklar1 ydreye has gelerle tasvir edilir. fyem kimi resimlerinde yalmz, kimi
resimlerinde ise topluluk halinde betimledigi kadinlara, bazen de bir erkek figiirii ekler. Sanat¢inin
kadinlan tarlada, evde hep calisan, iireten, annelik 6zelligi olan, masum bir sevgiliyi canlandirirken
zorluklara g6giis geren hep cefakarlik ve fedakarligin semboliidiirler.

-

Resim-20: Urfa Harran, 1960’11 yillar, T.U.Y.B. Resim-21: Slradén Sevdalilar-Zhre Bes, 1997, 46x38
cm, TU.YB.
(http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/) (http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)

Giizelliklerini ilerleyen yaslarinda, zorlu asamalarla birlikte kaybetmeye baslayan Iyem’in kadinlar1 “Yolun
Sonu” serileri i¢inde yer alarak yiiklendikleri sorumluluklarin onuru ile yiicelirler (Giray, 1998: 157).

Resim-22: htiyarlar, 1998, 100x80 cm, T.U.Y.B.
(http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/)

Nuri Iyem’in Anadolu kadmlari konulu resimlerini teknik acidan inceledigimizde ise, ideal resmin
kurallarina bagh kalmadigimi goriiriiz. Eserlerinde betimledigi tiplemeler ideal insan tipinden uzaktir. Tuval
ylizeyini kaplayan yiizler, oldugundan biiyiik goriinen gozler, kiitlesel bir bas, perspektiften yoksun
bigemler hakimdir. A¢iklik koyuluk dengesi saglanirken genel olarak aci ve hiiznii ¢agristiran kahverengi
ve sar1 tonlarina agirlik vererek, Anadolu bozkirinin kokusunu ve rengini resmine tagimustir.

1938 yilinda ilk Akademi 6grenimi doneminden baslayarak bir halk sanatgist olma yolunda ilerleyen Nuri
Iyem, 60 yillik sanat hayati siiresince hep 6zgiin yorumlara ulasacak ve Tiirk resim sanatimizin tarihi iginde
eserleriyle ayricalik kazanmay1 basaracaktir(Giray,1998:331).

Tiirk Resim sanatinda peyzaj, manzara, portre, nii, natiirmort ve soyut calismalar yapan Nuri Iyem Anadolu
kadin portreleriyle 6nemli bir yer teskil eder.
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Kisisel Sergilerden Se¢meler

2006 Evin Sanat Galerisi, Istanbul

2005 1953 - 2005 Desenler, Kosuyolu Sanat Galerisi, st
2004 Kosuyolu Sanat Galerisi, Istanbul

2003 Galeri Nev Sanat Galerisi, Ankara

2002 Kars1 Sanat Galerisi, Beyoglu, istanbul

2000 Evin Sanat Galerisi, Bebek, Istanbul

1999 Evin Sanat Galerisi, Bebek, Istanbul

1997 Yap: Kredi Bankasi1, Kazim Taskent Galerisi, Ist.
1996 Desen Sergisi, Art-Home Sanat Galerisi, Mersin
1996 Nadya Sanat Galerisi, Istanbul

1995 Urart Sanat Galerisi, Ankara

1994 Yap1 Kredi Izmir Sanat Galerisi, Izmir

1994 Yap1 Kredi Bankasi Kemal Satir Galerisi, Adana
1994 Yap1 Kredi Bankas1 Kazim Taskent Galerisi, Istanbul
1993 Galeri Lebriz, Istanbul

1992 Artisan Sanat Galerisi, Istanbul

1991 Urart Sanat Galerisi, Ankara

1990 Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Halig, Istanbul

1990 Urart Sanat Galerisi, Istanbul

1986 Urart Sanat Galerisi, Ankara

1986 Urart Sanat Galerisi, Ankara

1984 Urart Sanat Galerisi, Istanbul

1982 Vakko Sanat Galerisi, Ankara

1981 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

1977 Galeri Baraz, istanbul

1974 1.D.S.G.A. Osman Hamdi Salonu, Istanbul

1972 Maison des Beaux-Aurts, Paris

5. SONUC

Nuri Iyem’in eserlerini inceledigimizde halkin ger¢ek yasamindan kesitler sunan toplumsal gercekgilik
anlayis cizgisinde Anadolu’nun cefakar kadmini adeta anitlagtirarak, yasamdaki gerceklerini tuvaline
aktardigini goriiriiz. Anadolu kadinin1 simgeleyen tiim resimler, onlarin susturulmus konusmalarina izin
verilmemis, masum, hor goriilmiis, yipratilmis hallerini agik¢a sergilemektedir. Bu tasvirlerin, Nuri lyem
penceresinden yapilmast onun bu konudaki duyarliliginin ifadesidir. Kadinlarin bilindigi {izere toplumda
her tiirlii eziyete, siddete maruz birakildig1 diisiiniiliirse bu konuda Nuri Iyem’in hassasiyeti dikkat
cekicidir. Iyem’in toplumsal olaylara bakis acis1 sanatc1 kimliginin bir gostergesidir. Kadin dramini ve
psikolojisini, tuvallerinde dyle ger¢ekgi canlandirmustir ki, onlarin acisint hissetmemek miimkiin degildir.
Nuri Iyem yasadigi, biiyiidiigii topraklarda yasam miicadelesi veren kadinlarm ruh hallerini ve yasam
bicimlerini eserlerinde gozler oniine serer. Onlarin yasadig1 giicliikleri izleyicinin de duyabilmesini
amaclamigtir. Bu giiclilkler zaman zaman korkuyla kapli gozlerde, zaman zaman kurumus kapali
dudaklarda anitlagarak kuvvetlenir. Yine bu anitsal figiirlerdeki ozellikle g6z ifadeleri kadinlarin
miicadelelerini simgelemektedir.

Iyem’in sanat seriivenine basladig tarihten, yakin tarihimize dek yapmis oldugu eserlere bakacak olursak,
kadimin toplumdaki konumumun degismedigine, hala ayn1 sikintilarinin devam ettigine sahit oluruz.

Béylelikle Nuri Iyem, zamanin ilerlemesine ragmen kadinlarin hayatinda koklii bir degisiklik olmadigini
portreleri araciligi ile bize anlatir. Yillar gecer ama kadinlar hala korku, aci, 1zdirap, tereddiit, saskinlik
igerisinde yasamaktadirlar. Yasadigi ve biiyiidiigii topraklarda yasam miicadelesi veren kadinlarin ruh
halleri ile yasam bicimlerini gdzler oniine seren Nuri Iyem, onlarin yasadig1 giicliikleri izleyicinin de
duyabilmesini amaglamistir. Bu giicliikler zaman zaman korkuyla kaph gozlerde, zaman zaman kurumus,
kapali dudaklarda amtlasarak kuvvetlenir. Iyem resimleri, kadinlarin i¢ diinyalarmin disavurumunu iri ve
dingin gozlerle anlatmaktadir. Gozlerin agikligina inat, agizlar hep kapalidir. Ciinkii onlarin konusmasi
yasaktir. Anadolu kadini dertlerini, sevinglerini daima iginde biriktirir Oysaki kadin, portrelerdeki bagim
cevreleyen beyaz basortiisiiyle, safligin semboliidiir. Nuri Iyem, bu durumu toplumsal gercekg¢i tavriyla
dogrudan vurgulamistir.
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Iyem, resimlerinde estetik kaygi giitmeden, anatomik yapiyr goz ardi ederek, yiizleri deformasyona
ugratmig, olmasi gerekenden biiyiik gozler kiitlesel bir boyunla birlikte bas, desen ya da perspektiften uzak
olarak ¢aligmistir. Kadinlarin ¢ilekes hallerini kullandig1 koyu renklerle belirtirken, beyaz renk ile de her
seye ragmen bir Uimitleri oldugunu anlatmak istemistir.

Nuri Iyem, Anadolu kadinini, kendi bakis acis1 ve iislubuyla irdeleyerek sig zihniyetlere karsi durusunu
korumustur. Tiirck Resim Sanati Tarihi’ne kazandirdigi eserleri, sanatiyla attigi imza ve kattigi degerle
ileriki donemlerde vazgegilmez yerini koruyarak birgok sanatciya 1s1k tutacaktir.
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