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OZET

Sinema, icat edildigi on dokuzuncu yiizyilm sonlarindan
giiniimiize kadar ¢ok hizli bir sekilde degisimler gegiren ve
geligen bir sanat dali olmustur. Yaklagik ilk yirmi yili boyunca
bir eglence araci olarak goriilmiis, 0ykii anlatma potansiyelinin
kesfedilmesiyle de bir sanat dali olabilecegi fikirleri gelismistir.
Sinemanin bu aragsal giicliniin gelismesi sonucunda anlati
gelenekleri de olugmaya baglamistir. Amerika’da Hollywood
stiidyo sistemiyle ortaya ¢ikan sinemadaki bu geleneksel anlati
standartlari, temsili sanat bi¢imlerine dayanmaktadir.
Hollywood stiidyolarinin sinemanin gelenegini oturtmasinin
ardindan sinemaya kattig1 bir diger kavram da tiir olmustur.
Fantastik sinema, Aristotelesci temsili anlat1 standartlarina, yani
sinemanin geleneksel anlati yapisina en uygun tiirlerden biri
olarak dikkat g¢ekmektedir. Diger sanat dallarinda modern
akimlarm kendini gosterdigi yillarda ortaya ¢ikmis olan sinema
sanati, kendi gelenegini olusturduktan sonra bu akimlardan da
etkilenerek, modern sinema akimlariyla kendi gelenegini
doniisime ugratmistir. Toplumsal, kiiltiirel, siyasal alanda
kendini gosteren yabancilagma fikirlerinden beslenen modern
sanat akimlarma uygun bi¢imde, modern sinemada da
yabancilagsmanin etkisini gosterdigi goriiliir. Fantastik sinemada
ise yabancilagmanin olduk¢a nadir olarak goriildigi
sOylenebilir. Tiirk sinemasinda az sayida goriilen fantastik tiire
son yillarda ¢gekilmis bir 6rnek olarak gosterilebilecek olan Sen
Aydmlatirsm  Geceyi  (Onur  Unlii, 2013) filminde,
yabancilagsmanin hem bi¢imsel hem de icerik olarak kullanildig:
goriilmektedir. Caligmada, bu filmdeki yabancilasmanin nasil
kurulup islendigi ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik, Sinema, Yabancilasma, Anlati,
Tiir

1. GIRIS

ABSTRACT

Cinema has been a branch of art that has undergone rapid
changes since the end of the nineteenth century, when it was
invented. During the first twenty years, it was seen as a means
of entertainment, and with the discovery of the potential of
storytelling, the idea that it could be an art branch developed. As
a result of the development of this instrumental power of
cinema, narrative traditions started to form. These traditional
narrative standards in cinema, which emerge with the
Hollywood studio system in America, are based on
representative art forms. Another concept that Hollywood
studios added to the cinema after establishing the tradition of
cinema was genre. Fantasy cinema stands out as one of the most
suitable genres of Aristotelian representative narrative standards,
that is, the traditional narrative structure of cinema. The cinema,
which emerged in the years when modern movements
manifested itself in other art branches, has transformed its own
tradition with modern cinema movements by being influenced
by these movements after forming its own tradition. It is seen
that the alienation in modern cinema also shows the effect of
modern art movements which are fed by the ideas of alienation
in social, cultural and political fields. In fantasy cinema, can be
said that alienation is very rare. It is seen that alienation is used
both formally and contextually in the film Sen Aydinlatirsin
Geceyi (Onur Unlii, 2013), which can be shown as an example
of a few fantasy film seen in Turkish cinema in recent years. In
this study, how alienation in this film is established and
processed is discussed.

Key Words: Fantasy, Cinema, Alienation, Narrative, Genre

Sinema sanati, yaklagik yiiz yillik bir gegmise sahiptir ve sanat tarihi baglaminda ele alindiginda oldukga
geng oldugu goriilebilir. Boyle bir arag, ilk ortaya g¢iktiginda tabi ki sanat olarak kabul gdrmemistir.
Lumiere kardeslerle birlikte sinemanin seriiveni, baslangicinda sadece giinliik yasamdan goriintiilerin
kaydedilip izleyicilere sunulmasiyla baglamistir. Ancak ¢ok ge¢cmeden, bu yeni aracin 6ykii anlatma
potansiyelinin kesfedilmeye baslamasiyla, bir sanat dali olarak kimlik kazanmakta da gecikmemistir.
Sinema bir sanat olarak kabul gérmesinin ardindan da, diger sanat dallarinda oldugu gibi, kendi sanat
gelenegini olusturmustur. Bu gelenegin; sahne, dekor, oyunculuk gibi benzer dgeler tasidig1 tiyatrodaki
mimesis (taklit) geleneginin devralinarak olusturuldugu sdylenebilir.
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Sanatin bir mimesis oldugu yaklasimi Platon ile baglamis, son yiizyila kadar bazi1 degisikliklere ugrasa da
varligimmi stirdiirmiistiir. Platon’un diislincesinde, goriinenin kotii bir kopyast olan sanat, Aristoteles ile
birlikte ideal ve yiice olana hizmet eden olumlu bir 6zellik olarak goriilmeye baglanmigtir. Aristoteles’in
getirdigi bu yaklagimla sanat; dogay1 ve insan1 gergege benzer bir sekilde taklit etmekle kalmayip, ideal ve
tipik olani, olabilecek olani ortaya ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda kisinin katharsis (arinma) yasayarak kotii
duygulardan uzaklasmasini saglar (Serdaroglu, 2008, s. 73).

Fransiz yonetmen Melies ile baslayan, Amerika’nin stiidyo sisteminin maddi olanaklar1 sayesinde
Griffith’in daha da gelistirdigi sinemanin 6ykii anlatabilme potansiyeli, Aristotelesci anlati1 yapisiyla ortaya
konulmustur. Bu yapisiyla bir yandan tiyatronun muadili sayilabilecek bir sanat gibi goriiniirken, bir
yandan da izleyiciye katharsis yasatarak, idealize karakterler sunup izleyicinin onlarla 6zdeslesmesini
saglayarak; bir eglence ve giinliik hayattan kagis saglayan bir ara¢ konumuna da gelmistir.

Sinemanin, izleyiciye, giindelik olandan kag¢is olanagi sunma o6zelligi teknik olanaklariyla yakindan
iliskilidir. Ornegin; tiyatrodan farkl1 olarak, sahip oldugu kurgu teknikleriyle, zaman1 ve mekam daha etkin
bicimde kullanma ve degistirme imkanina sahiptir. Bu tip teknik 6zellikler sinemaya, diigsel bir diinya ve
daha genis anlatim olanaklar1 sunmaktadir. Ozellikle Hollywood stiidyolari, anlatinin merkezine koydugu
ya da bigimin temeli olan ¢esitli Ozelliklerle sinemada tiir kavramini ortaya c¢ikarmistir. Yukarida
belirtildigi lizere Melies’in temelini attig1 sdylenebilecek olan fantastik sinema da bu tiirlerden biridir.

Dorsay’a gore; sinema, fantastige 6zellikle uygun bir sanattir. Ciinkii goriintiilerin diigsel 6zellikleri ve
gorlntlileri tanimlayan mantiksal siire¢, sinemanin diisleri canlandirmasini kolaylastirir. Fantastik
sinemanin ele aldig1 konular, diis giiciiyle beslendigi i¢in, ¢ok farkli alanlardan beslenebilmektedir.
Tamamen diissel olup, diis dlemine; efsanevi olup, tarih boyunca anlatilagelmis efsanelerin alemine dalan;
popiiler bilincin, diis giiciiniin yarattig1 yaratiklarin, vampirlerin, kurt adamlarin diinyasini ele alan; sadist
olup, siddet eylemlerini betimleyen vb. bir¢ok fantastik film tiirevi mevcuttur. Fantastik sinemanin izleyici
acisindan anlamu ise; glindeligin, alisilmisin, bilinenin disina ¢ikma, gergeklerden kopup uzaklagma ve bu
yolla yasanilan rahatlama hissiyati1 olarak goriilebilir. Bu hissiyati, gosterinin verdigi yiiksek gerilimli
duygular ve bunlar1 dengeleyen, tiim bunlardan uzak, giiven iginde olmanin getirdigi rahatlik duygusu
olarak a¢iklamak miimkiindiir (1986, s. 13-20).

Her ne kadar diigsel ve gerceklikten uzak olsa da, fantastik sinema, sundugu idealize karakterler sayesinde
izleyicinin 6zdeslesmesini oldukca basarili bir sekilde saglayabilmektedir. Bu o6zdeslesme duygusu,
filmden ¢ikan izleyicinin yasadigi ‘katharsis’in kilit noktalarindan biri olarak goriilebilir. Sinemanin
olusturdugu gelenege, yani Aristotelesci anlati yapisiyla ‘katharsis’e bagl olarak kurulan anlatilara tepki
olarak ve bu yapiya yenilik getirme c¢abalartyla, ilk olarak 1920°1i yillarda ortaya ¢ikan ve 1960’larda
etkisini artiran modern sinema akimlarinin, tiirlerdeki sinirlart bulaniklastirdigi ve anlatiya yeni teknikler
ve alternatifler irettikleri sOylenebilir. Bu yeniliklerden biri de 6zdeslesmeyi kirarak, izleyicilerin
yabancilagsmasini saglamak olmustur.

Fransiz yonetmen Godard’in filmleri baglaminda modern sinemanin ilkelerini ortaya koyan kuramci Peter
Wollen, sinemadaki yabancilasmayi su sekilde tanimlamaktadir: “Empatiye, bir karaktere duygusal
baglanmaya kars1; dogrudan hitap, ¢ok sayida karakter ve yorum.” Ayrica, filmlerde yer alan karakterlerin,
bulunduklar1 diizene ve topluma yabancilagmis kisiler oldugu goriilebilmektedir. Yine Wollen’a gore;
yabancilagsmayi asil saglayan, karakterlerin tutarsiz, miidahale edilmis ve 6z-elestirel olmasidir. Bu sekilde
gosterilen karakterlerde motivasyon tutarliligini saglamak imkansizdir (2002, s. 14). Modern sinemanin
getirdigi bu yeniliklerdeki amacin; izleyicinin, bir film izlediginin farkina varmasini saglamak, kendini
oykiiye kaptirmasini ve gergeklikten kopmasini engellemek oldugu sdylenebilir.

Modern sinemada, yaratma 6zgiirliigii ve sorumlulugu sanatgiya birakilmis ve 6ykii anlatimi reddedilmistir.
Yasamin anlatilmas1 ve izleyicinin kagisindan ¢ok, bulundugu diizene ve topluma bakmasi saglanmaya
caligilir. Yirminci yilizyilda yasam, biitliinliglinii yitirmistir. Bu ¢agin insani, par¢alanmig, anlamini yitirmis,
Oziinden yoksun hale gelmis bir diinyada yasamaktadir. Celiskilerle dolu ve tutarsiz bir hayat siirer. Bu
neden bu c¢agin insaninin ihtiyact olan oykii degildir. Tamamlanmis ve eksiksiz bir diinya sunan 6ykii,
modern ¢agin insaninin yabancilagmasini anlatmada yetersiz kalmaktadir. Modern sinemacilar, kurmacayla
olusturulan dykiiden kusku duymaktadirlar. Oykiilerin, anlaticimin bakis acisma gore sekillendiginin
farkindadirlar. Bu yiizden filmlerini, yirminci yiizyilin ¢eliskili diinyasi, yabancilagmis insan iligkileriyle
birlikte, kurgusal diizlemde, gercekle kurmaca arasinda bir gerilim yaratarak islemiglerdir (Serdaroglu,
2008, s. 97). Ortaya konulan bu bilgiler 1s18inda calismanin problemini, “genellikle izleyicinin
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0zdeslesmesini saglamak i¢in oldukga idealize karakterler sunan fantastik sinemada, yabancilasma nasi/
kurulur?” sorusu olusturmaktadir.

Fantastik tiir ile Tiirk sinemasinda ¢ok sik karsilagilmamaktadir. Yaklasik on yillik yonetmenlik kariyerinde
Onur Unlii, bu tiirde cektigi iki filmle dikkati ¢eker. Caligmanin problemiyle baglantili olarak, Onur
Unlii’niin  fantastik tiirdeki iki filminden biri olan Sen Aydmlatirsin Geceyi (2013) filminde,
yabancilagsmanin hem icerik hem de bicimde kendini gdsterdigi varsayilmaktadir. Caligmanin amaci ise, ele
almacak olan Sen Aydmlatirsin Geceyi filmindeki yabancilagsma unsurlarinin incelenmesiyle fantastik
sinemada yabancilasmanin nasil kullanildigimi ortaya c¢ikarmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda kullanilacak
yontem “betimsel analiz”dir. Betimsel analizde, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenmekte ve yorumlanmaktadir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir (Yildirim & Simsek, 2005, s. 224). Bu baglamda, filmdeki
yabancilasmaya dair bi¢imsel ve iceriksel unsurlar, betimsel analiz yontemiyle ele alinarak, fantastik
tiirdeki bir filmin yabancilasmay1 nasil sundugu tartisilacaktir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2. 1. Fantastik Sinema

Sinemanin tarihi boyunca fantastik sinema tiirii, tanimlanmasi ve belirli sinirlar ¢izilmesi oldukga zor bir
tir olarak goriilmistiir. Hollywood stiidyo gelenegiyle birlikte ortaya ¢ikan sinemada tiir kavramiyla,
fantastik sinema da kategorize edilen tiirler arasinda yerini almistir. Fantastigin tanimlar1 arasinda bulunan
“dogaiistii”’, genellikle ayirt edici 6zelligi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak fantastik, bir sifat olarak
“gergekte var olmayan, ger¢ek olmayan, hayali” tanimindan 6tiirii diger tiirlerle, 6zellikle de bilim-kurgu
ve korku sinemastyla bir arada anilmistir. Fantastik sinemanin temelleri ise, heniiz tiir sinemasi kavraminin
ortaya ¢ikmadigi yillara dayandirilabilir. Sinemanin bir sanat olarak kurumsallasmasinda ve hikaye anlatma
olanaklarimin kesfinde fantastigin etkisi oldugu goriilmektedir.

Sinemanin ilk yillarinda, sanat ile arasindaki algisal ugurumda ve ilk elestirmenlerin bu baglantiy1 gérme
isteksizliginde ana etken, sinemanin fotografik temelli bir taklit araci olarak goriilmesiydi. Lumiere
kardeslerin ilk filmlerinin de mimetik olmaktan bagka bir iddiasi yoktu. Onlarin ilk gdsteriminin {izerinden
heniiz bir yil gibi bir siire gegmisken George Melies, Lumierelerin doganin goriiniisiinii pasif bir sekilde
kaydetme yOnteminin yerine abartili bir sekilde dogal olmayan goriintiileri kaydetme yontemiyle sinemay1
doniistirmeye baslamigti. Melies, “yapay olarak olusturulmus sahneler” dedigi yontemle, gercek gibi
gorilinen ancak manipiile edilmis sahte sahnelemelerle filmlerini, fantastik biiyiiler, peri masallart ve bilim-
kurgu konulari etrafinda sekillendirmistir. Oyle ki kendisi de, Lumiere kardeslerin giinliik hayat ve sokak
sahnelerinden olusan alisilagelmis filmlerinden farkli olarak fantastik ve sanatsal sahnelerle 6zel bir tiir
sinema ortaya ¢ikardigini vurgulamigtir (Staller, 1989, s. 203-204).

Melies’in fantastik 6geler barindiran filmleriyle, Lumiere kardeslerin yaptigindan farkli olarak sinemanin
hikaye anlatma olanaklarinin kesfedilmesini sagladigi soOylenebilir. Fantastik sinemanin tiir olarak
sinemada yer edinmesini, bir hikayecilik bi¢imi olarak temelini fantastik edebiyattan alarak gerceklestirdigi
goriilmektedir. Bu hikayecilik gelenegi ise, antik donemlerdeki sozli gelenege kadar dayandirilmaktadir.

Furby ve Hines’in fantastik sinemaya dair yaptiklar1 calismada da belirttikleri iizere; fantastik sinema,
giiniimiizde Sykiilerimizi birbirimize anlatmanin en popiiler bicimlerinden biri haline gelmistir. Ilk yazili
Stimer fantezisi olan Gilgamis Destani ve hatta daha dncesinde sozlii gelenekte, diinyanin dort bir yaninda
insanlar birbiriyle, sihirli ve efsanevi halk hikayeleri ve yazitlar1 vasitasiyla fantastik Oykiiler
paylasmislardir. Bu sebeple fantastik tiiriiniin koklerini roman, kisa oyki, epik siir, peri masali, mit ve
efsane gibi kurgusal hikayecilik bigimlerinde bulmak miimkiindiir. Fantastik sinema ise, bu kurgu ve kurgu
olmayan bigimlerden bazi yonlerden farkli olarak goriilebilir. Ancak tema, arketip, konu, yapi, olay orgiisii
ve hikaye dahil pek ¢ok ortak noktaya sahiptir (2014, s. 17).

Bir¢ok hikaye tiiriine benzer bigcimde, temeli antik mitolojilere kadar dayandirilan fantastik hikaye
anlaticilig1 da belirli yapilara ve islevlere sahiptir. Bu yapilar arasinda en yaygin goriilenler, hem gergek
hem mecaz anlamda yolculuk ve arayis Oykiileridir. Epik bir kahramanlik maceras1 da olsa, roman ya da
masal da olsa, kahramanin evini geride birakarak ¢iktig1 yolculukla gegirdigi dontisim konu
edinilmektedir. Bu yolculuk ise, ¢ocukluktan yetigkinlige atilan adimin semboliidiir. Fantastigin yapis1 da,
bu merkezi tema etrafinda (ayrilis, doniisiimii saglayan sinavlar ve ger doniig) sekillenir. Tiim hikaye
bigimlerinde anlatiy ilerleten bir doniisiim s6z konusudur. Ancak genellikle fantastik dykiilerdeki degisim,

i |€R sssjournal.com ‘ International Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

1191



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2020 Issue:58 pp:1189-1197

sadece yiizeysel olmakla kalmaz; kahramanin kimligine ve benligine dair anlayisin1 da doniisiime ugratan
icsel bir yolculuk olarak islev goriir. Olaganiistli varliklarin bulundugu, yasadigimiz evrenin kurallarinin
gegerli olmadigr diinyalarda gegen fantastik anlatilarla kurulu filmler, her ne kadar izleyiciye yabanci gibi
goriinse de; izleyicinin, kendisi ve diinyamiz hakkindaki gerceklerin farkina varmasini saglayabilmektedir.
Bu yiizden, bir hayal giicii iiriinii ve bir cesit giindiiz diisii olan fantezi sinemasi, insan hayatinin ve
gercekliginin temel bir par¢ast konumundadir (Furby & Hines, 2014, s. 53). Bu agidan bakildiginda
‘fantezi’nin, hikayeciligin temelinde yer alan bir unsur oldugu sdylenebilir.

Fantezi, genellikle J.R.R. Tolkien’in Lord of the Rings serisi gibi edebi eserler veya Peter Jackson’in bu
iclemeyi uyarladigi filmleri gibi sanatsal bir tiir olarak diisliniilmektedir. Fantezi terimi bu sekliyle
diisiiniildigiinde, iginde bulundugumuz evrenin fiziksel sinirlarii asan biiyiili bir diinya olarak tasvir
edilebilir. Fantezinin psikanalitik anlami da bu genel tanima bir miktar benzerlik tasisa da daha genistir.
Psikanalize gore fantezi, ideoloji i¢indeki bosluklar1 dolduran hayali bir senaryodur. Diger bir deyisle,
bireyin toplumsal varolusunu siirdiirebilmesi i¢in iirettigi, memnuniyetsizlik patikasindan uzaklagmasini
saglayan hayaller olarak iglev goriir (Mcgowan, 2007, s. 23).

Sinema, gergek olmayan, hayali bir hikdye anlatim teknigi olarak goriildiigli i¢in, izleyicinin giinliik
yasamindan kagisini saglayan bir ara¢ oldugu disiiniilmektedir. Mcgowan’in da soyledigi gibi, bireyin
toplumsal yasamda var olmasini saglayan hayaller olarak fantezi de bu islevin bir parcasi olarak goriilebilir.
Bu sebepten otiirii de sinema, fanteziye oldukca uygun bir aractir. Izleyiciye saglanan kagis olanagini en
genis manasiyla fantastik sinema karsilayabilmektedir. Ancak gerceklerden kagis fikri dolayisiyla fantastik
sinema, elestirmenler tarafindan ¢okga elestirilen bir tiir olagelmistir.

Fantastigi gerceklerden kagis olarak ele alan goriis dahilinde, ciddi bir faydaya sahip olmayan 6nemsiz bir
tiir olarak kotiilenmektedir. Bu yiizden de, gerceklerden kacis islevi olumsuz bir nitelik olarak goriilmiistiir.
Clute ve Grant ise, bu olumsuz gériislerden farkli olarak, ger¢eklerden kagma kavraminin ‘okunan metnin
dogasindan ziyade, okuyucunun giidiilerini tanimladigina” dikkat cekmektedirler. Diger bir bakis agisindan
David Pringle’a gore; fantezinin rolleri arasinda rehberlik, tesvik ve egitim rolleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Bunlarin yani sira, belirttigi tizere siklikla, insan kalbinin daha nazik bir diinyaya, daha iyi bir benlige, daha
biitiinlikli bir deneyime ve gergek bir aidiyet duygusuna 6zlem duymasi agisindan, arzunun tatminiyle
ugrasan bir iglevi s6z konusudur (akt. Furby & Hines, 2014, s. 24). Ayrica liberal ve Markist gelenekten
distintirler de fantastigin islevi ve degeri konusunda anlagsmazliga sahiptirler. James Donald, Fantasy and
the Cinema adli eserinde bu anlagmazligi, tarihsel baglaminda su sekilde agiklar:

“1930°lu ve 1940’11 yillarda, liberal ve Marksist diigiiniirler arasinda, sinemada fantezi konusunda net bir
zitlik oldugu goriinmekteydi. Iki goriisiin birlestigi nokta, fantezi sinemasinin seyirci icin bir “kagis”
etkinligi olmasiydi. Ancak liberal goriis icin kagis, kiiciiltiici ya da yanlis bir terim degildi. Sinemada
fantezi, sagladigi bu kagisla seyircinin arzusunu karsilarken, bir yandan da hayal giiciiyle dolu bir diinyay1
deneyimleyerek bilinglerinin sinirlarin1 agabilmelerini saglar. Marksist goriiste ise fantezi, yarattigi
yanilsama ve yanlig biling olusturmayla Hollywood’un is¢i sinifi iizerinde ideolojik bir gii¢ olarak
uyusturucu etkisi gostermesi nedeniyle suglanmaktadir. 1970°1i yillarda Marksist elestirmen Fredric
Jameson bu goriisii degisiklige ugratmistir. Hollywood un fantezi diinyasim saf bastirici ve yaniltict olarak
gormemis, seyirciyi belli derecede yaniltsa da karsilig1 olmadan bunu yapmayacagini sdylemistir. Fantastik
sinema, sosyal harmoninin bir optik illiizyonu bi¢iminde kendini gostermekte ve bu formu sayesinde
seyircinin arzularint doyurmaktadir (1989, s. 3)”.

“Stiphe gotiirmeyen kokliiliigii, popiilerligi ve dnemine ragmen, elestirmenler fantastikten pek de dvgiiyle
bahsetmezler. Ger¢ekten de fantastik, genellikle entelektiiellikten uzak, popiiler, bayagi, ¢ocuksu olmakla
ve yetiskinlere yonelik ger¢ekci (mimetik) sanatlara dayanan, entelektiiel ve ciddi tiirlere mesafeli kalmakla
elestirilir (Furby & Hines, 2014, s. 15)”. Son yillarda, fantastik sinemaya yonelik bu elestirilere ragmen,
daha sik ve daha cok fantastik filmlerle karsilasilmaktadir. izleyici tarafindan da eskisine nazaran daha
fazla kabul goren bu filmler, biiyiik Hollywood prodiiksiyonlarinin hegemonyasinda oldukga biiyiik izleyici
rakamlarina ulasmustir. izleyicinin bu ilgisi dikkat ¢ekmis olmal ki, sadece endiistriyel gise filmleri degil,
pek c¢ok festival filminde de fantastik unsurlarla sikga karsilasilir durumdadir.

Aragtirmanin ilk boliimiinde, fantastik sinema tiiriiniin olusumu, gelisimi ve tiiriin genel dzellikleri ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Ikinci boliimde ise, sinema ve yabancilagma iligkisiyle birlikte, sinemada
yabancilasmanin nasil kullanildigr agiklanacaktir.
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2. 2. Sinemada Yabancilagsma

Yabancilasma kavramimi ilk kez ortaya atan diisiiniir olarak Hegel gosterilmektedir. Ancak Kkimi
diisiiniirlere gore yabancilagma, Platon’un idealar evreni fikrinin temelinde de bulunan, oldukca eski bir
kavramdir. Ancak Hegel’e kadar yabancilagsmanin, diisiinceyi asan ve ‘agkin’ olanla bir olma halini
tanimladig1 ve diisiince diizeyine indirgenmedigi sOylenebilir. Hegel’e gore, “her gerceklik bigiminin
ozlinde ayrilik ve uzaklagsma vardir (Pappenheim, 2002, s. 74)”. Hegel, bu tanimlamasiyla yabancilagsmayi
‘agskin’ olandan, teolojinin alanindan alarak idealist bir diizlemde agiklamigtir. Ona gore, “kendi bilincini
izleyen mutsuz bilingtir ve bdliinmiis doga olarak benligin, ikili ve ¢elisik bir varligin bilinci olan
“Yabancilasmis Ruh’tur (Demirer & Ozbudun, 1999, s. 8)”.

Kavramin gilinlimiizde anlagilan bigimine gelmesinde, onu Hegel’den devralip doniisiime ugratan Marx
etkili olmustur. Marx’in yabancilagsmasi; insana ait olanin, insanin yarattiklariin, 6znenin iizerinde yer
almas1 ve onun lizerinde belirleyicilik giicliniin olmasi seklinde tanimlanabilir. Bu diistincede, Hegel’in
yabancilagsmaya dair iki kavrami olan ayrilma ve teslimiyet birlestirilmis; Hegel’de bireyin kendisine
dayattig1 teslimiyet eylemi de disaridan dayatilan bir unsur olarak yorumlanmistir (Demirer & Ozbudun,
1999, s. 19).

Marx’1n yabancilasmaya dair analizine gére, kavramin modern diinyada birkag gériiniimii vardir. Oncelikle
insan kendi emeginin iriiniiyle, yabanci bir nesneymis gibi iliski i¢inde olur. Yabancilagmanin ikinci
goriiniimii, yabancilasmis {iriiniin eylemde goriilmesidir. Ugiincii olarak, insan tiir olarak insandan
yabancilasir. Bu durumda da hayatin kendisi, kendi i¢in olmaktan ¢ikarak sadece bir yasama araci haline
gelir. Insanin sadece fiziksel varolusu i¢in yasamaya basladig1 gériiliir, yani insanin beseri ydniinden ziyade
‘ilkel” ya da ‘zoo’ yonii yasamima egemen olur (Oztiirk, 2013, s. 153-154). Modern diinyada birey, bu
bicimde, beseriyetinden uzaklastirilarak yabancilagsmaktadir. Marx’in goriisiinde bu yabancilasmay1 en ¢cok
hisseden is¢i sinifi da olsa, tiiketim iligkileri vasitasiyla burjuva siifi da dahil her kesim yabancilasmayi
deneyimleyebilmektedir.

Bireyi beseriyetinden uzaklastiran bu siiregler, is¢iyi bir tarafa, onun emegini, toplumla iligkisini ve onu
insan yapan 6zellikleri bir tarafa iter. Geriye ise ciddi bigimde zayiflamis bir birey kalir. Is¢i fiziksel olarak
giigsiizlesmis, akli karigmistir. Sanki biiyii altindadir, yalmizdir ve neredeyse tilkenmis vaziyettedir
(Ollman, 2015, s. 14). Modernitenin ve kapitalin egemen oldugu toplum diizeninde birey boyle
yabancilagirken, sanatta ortaya c¢ikan modernizm sanilacagi gibi bu tip bir modernitenin savunucusu
olmamigtir. Aksine, yabancilasmay1 goriiniir kilmanin modern sanatin genel temalarindan biri oldugu
sOylenebilir.

“Modernite, modernizmle baglant1 icinde betimlenirken; endiistrilesmeyle, kentlesmeyle ve laiklikle
islenerek ortaya ¢ikmig olan degisikliklere sahip bir yagami, yasama ve deneyimleme bigimi olarak dikkate
almmustir. Karakteristik 6zellikleri ise dagilma ve deformasyondur; pargalanma ve hizli degisim, kisa
omirlilik ve giivensizliktir (Childs, 2010, s. 26)”. Bu baglamda sanattaki modernizmin aslinda,
modernitenin bireyde yarattigi bu tarz olumsuz etkilere (giivensizlik, tamamlanmamishk, gegicilik ve
yabancilagsma) tepki olarak olustugu anlasilabilir. Childs da, modernizmin bundan dolayr sik sik, gec
dénem modernitesine ve modernizasyonuna estetik ve kiiltiirel bir tepki olarak goriildiigiinii soylemektedir
(2010, s. 29).

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda sanatta agirlik kazanan modern hareketlerin, yakin ddnemlerde
doniigiime ugrayan yabancilagsma kavramina yaklagim ile birlikte temel kazandigi sdylenebilir. Her sanat
dalinin kendi aragsal oOzellikleriyle, gercekligi doniistiirebildigi Olglide yabancilagsmayi olumsuzladig
goriilebilmektedir. Sentiirk de sanat dallarinin kendi aragsal 6zellikleriyle yabancilagsmayi nasil ortaya
koydugunu soyle agiklar:

“Her sanat dalinin ifade imkanimin farkli ve siirli olmasi, bilinci sadece gergegin gerceklik hakikatine
yakinlagtirmasi degil, ayn1 zamanda, sanat dalinin aragsal Ozelliklerinin araya girmesi, aracilik etmesi ve
sahip oldugu imkanlar ve 6zdoniisiimsellik diizeyi nispetinde bigimlendirip sinirlamasi, asil gergeklikten
uzaklastirmasi, hatta bazen yabancilastirmasi anlamina gelmektedir (2012, s. 147)”.

Modernitenin kendine bakiginin olustugu sanattaki modernizm hareketleriyle yakin tarihlerde ortaya
sinemanin, kendi gelenegini olusturduktan sonra modernizme yoneldigi ve sanat olarak kurumsallasma
cabasi icinde oldugu goriilmektedir. Sinemanin kendi geleneginin ilk olarak, Amerikan kapitaliyle
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yiikselise gecen Hollywood stiidyo sistemi sayesinde ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu kapitalin kontroliindeki
yeni arag, dogal olarak bireyin yabancilasmasini gii¢clendirecek bi¢imde bir gelenek ortaya koymustur.

Sinema gelenegini ve Hollywood’un ortaya koydugu tiir sinemasini anlattigi eserinde Abisel sinemanin,
bagkaldirtya (diistinsel/politik vb.) ortam hazirlayan estetik bir yarati olarak ele alinabilecegini belirtir.
Diger yandan ise iiretim iligkilerini diizenleyen ideolojik bir aygittir. Ciinkii sinema, 6zellikle bir eglence
bicimi olarak organize edildigi Amerika’da kullanilan dykiileme bi¢imiyle Aristoteles¢i bir anlati yapisini
ele almaktadir ve bu yapi, Oykiiniin i¢inde eylemde bulunan karakterler araciligiyla biiyiilii bir ortam
yaratarak bireyleri/izleyiciyi edilgenlestirmektedir. Bu edilginligi saglayan ise, eyleyen karakterle kurulan
ozdeslesmedir. Izleyiciler bu 6zdeslik iliskisi sayesinde ‘katharsis’e ulasirken, var olan diisiince kaliplarinin
diginda hareket edememektedir. Ozellikle Hollywood’un tiir sinemasina ydneltilen elestirilerin bazilar1 da
bu yaklasimi destekler (1995, s. 36-37).

Sinemanin yaklasik ilk yirmi yilinda gelisen bu gelenegine karsi, ilk modern sinema hareketi olarak
Almanya’da ortaya ¢ikan disavurumcu sinemayla, yabancilasma temasinin sinemada ilk izleri gériilmeye
baglamistir. Rekin Teksoy da, yaptig1 sinema tarihi calismasinda yabancilasma kavraminin ilk olarak
Alman Disavurumcu sinemasinda ¢iktigini sdylemektedir. Bu akim, 1910 ve 1925 yillar1 arasinda Alman
sanatin1 ve edebiyatini etkileyen Avrupa’daki dncii sanat akimlarimin —ki ¢ogu modern sanat akimlaridir-
Almanya kolunu olusturur. Disavurumculuk hareketinde, dis diinyanin plastik 6gelerle tanimlanmasindan
cok, duygusal Ogelere 6nem verilir. Sanat¢i, insanin digsinda var olan diinyanin goriintiisiinii gercekei
bi¢imde yansitmak yerine, bu bi¢imleri deforme eder ve kendi i¢ gercekligini disa vurmaktadir (2005, s.
129-130).

Disavurumcu sinema, bi¢im ve icerik anlaminda biitiinliiklii bir {isluba sahiptir. Bu Alman sinema akiminin
temel oOzellikleri; gercekiistii dekor, yapay oyunculuk, siirreal ve fantastik diinyada gecen Oykiiler, karanlik
atmosfer ve ger¢ek diinyaya duyulan 6zlem olarak siralanabilir. Bu tematik ve bigimsel yeniliklerin ve
tercihlerin altinda yatan sebep ise, Birinci Diinya Savasi’ndan yenilgiyle ayrilan iilkede siyasal ve
ekonomik olarak kaotik bir donem yasayan Alman toplumudur. Disavurumcu filmler, boyle bir toplumsal
ortamda yasanan yabancilagsmay1 bigimsel 6zellikleriyle ortaya koymaktadirlar. Dekorlar, insanin iginde
bulundugu psikolojik durumun yansimasi olarak kullanilmigtir. Kadrajlarin diizenlenmesi de benzer sekilde
insanin psikolojisiyle paralel olarak ¢arpik sekilde kurulmustur. Yasanilan diinyadaki nesneler ve mekanlar
yabancilasmay1 daha net bicimde gorsellestirmek icin ¢ok biiyiikk ya da c¢ok kiiciik boyutlarda
gosterilmektedir.  Oyunculuk da, dekorlarla uyumlu bigimde yabancilagsmayr yansitmasi igin
yapaylastirilmis ve oyuncularin hareketleri bir tablo canlandirir gibi sinirlandirilmistir (Ertaylan, 2007, s.
107-109).

Disavurumcu sinemanin ardindan, Avrupa’da Fransiz Yeni Dalgasina kadar yabancilagmanin kullanildig
orneklerin olduk¢a smirl kaldigi sdylenebilir. Sinemada diinya ¢apinda yarattigr etkilerle Fransiz Yeni
Dalgasi, yabancilagsmay1 tekrar sinemaya adapte eden bir akim olmustur. Akimin 6ncii yonetmeni
Godard’in, filmlerinde tematik olarak yabancilagmayi kullanirken, bigimsel olarak da tiyatro kuramcisi
Brecht’in c¢alismalarindan etkilendigi ve yabancilagtirmayi bir sinema dili haline getirdigi sdylenebilir.
“Modem toplumlarda yabancilasma 'insancil anlamlarin yitirilmisligidir. Brecht ise, 'insancil anlamlart'
bulmak igin yabancilastirma kavramma yénelir (Ozdemir, 1976, s. 52)”. Yabancilastirmay:r bu amagla
kullanan Brecht, onu su sekilde tanimlamaktadir: “Bir olay1 ya da karakteri yabancilastirmak demek, onu
oncelikle, kendiliginden-anlasilirligindan, tanmirligindan, goriiniir seklinden uzaklastirip, saskinlik ve
merak uyandiracak bir duruma sokmaktir (Brecht’ten akt. Parkan, 1983, s. 41).”

Son olarak sinemada yabancilagsmanin nasil kurulacagini, Godard’in filmlerini inceleyerek ortaya koyan
Wollen, “Empatiye, bir karaktere duygusal baglanmaya karsi; dogrudan hitap, ¢ok sayida karakter ve
yorum.” Seklinde sinemadaki yabancilagsmay1 tanimlamaktadir. Ona gore; yabancilasmay1 asil saglayan,
karakterlerin tutarsiz, miidahale edilmis ve Oz-elestirel olmasidir. Bu sekilde gosterilen karakterlerde
motivasyon tutarliligini saglamak imkansizdir (2002, s. 14).

Caligmanin bu boliimiinde, yabancilagsmanin sanatta ve sinemada nasil olusturuldugunu ve islendigi ortaya
konulmustur. Bu bilgiler 1s18inda, calismanin geri kalaninda Sen Aydmlatirsin Geceyi filminde
yabancilasmanin nasil kuruldugu incelenmeye caligilacaktir.
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3. BULGULAR VE YORUMLAR
3. 1. Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminde Yabancilasma
3. 1. 1. Filmin Ozeti

Film, Manisa’nin Akhisar ilcesinde gegen fantastik olaylar1 konu edinmektedir. Filmde, neredeyse her
karakterin fantastik yetenekleri, 6zel gii¢leri bulunmaktadir. Bu yapiya ragmen, ortaya konulan Oykii
diinyamizin insaninin dertleri, endiseleri ve acilariyla oOriiliidiir. Cemal, duvarlarin arkasini goérebilme
yetenegine sahiptir ve hem babasinin diikkdninda berberlik, hem de amatdr futbol miisabakalarinda
yardimci1 hakemlik yapar. Elini ve parmaklarini kullanarak nesneleri hareket ettirebilen Yasemin’e asik olur
ve onunla evlenir. Evliliklerinin heniiz baslarinda Yasemin’den kendisinin aldattigina dair siiphelenir,
olayin pesine diiser ve sonunda ensest bir iliskiden karisinin hamile oldugunu &grenir. Buna ragmen
karisina kotii davrandigl i¢in ¢ok pismandir ve zamani durdurarak Yasemin’in kendisinden ka¢gmasini
engellemeye caligir.

3. 1. 2. Filmdeki Yabancilasma

Film Euripides’in “Insan endiseden yaratilmistir.” sdziiyle acilmaktadir. Bu ciimle, filmin ana karakteri
Cemal’i tanimlar niteliktedir. Film boyunca Cemal karakteri siirekli bir endise i¢indedir ve kendini eksik
hisseder. Eksik hissettigi hayatin1 tamamlamak, elindekileri kaybederken bir yandan da tekrar toparlamak
icin endigeyle miicadele eder.

Euripides’in soziiniin ardindan sahne, Cemal’in bos bakislariyla acilmaktadir. Babasi onunla konusurken,
onu dinlemez ve takintili bir goriintii i¢inde bir noktaya gozlerini ayirmadan bakmaktadir. Ayrica bu sahne,
izleyiciyi de rahatsiz edecek bigcimde yiiksek sesle sinek viziltistyla doludur. Cemal ise, etrafina tamamen
yabancilasmis sekilde konumlandirildigi bu sahnede, sinegi de duymaz ve ondan rahatsiz olduguna dair bir
belirti gostermez. Bu baglangic sahnesinde izleyicinin Cemal ile 06zdeslik kurmasi bu bigcimde
engellenmistir. Hem Cemal’in ¢evresine yabanciligni hem de izleyicinin rahatsiz edilerek
yabancilastirilmasi, bu sahneyle kurulmaya baslar.

Ardindan Cemal’in motosikletiyle diikk&nina gittigi sahneye gegilir. Bu sahnede, agir ¢ekimle birlikte
filmde sik¢a kullanilan miizik devreye girer. Bir siire bu miizik esliginde agir ¢ekimle Cemal’in
yolculugunu izleriz. Ancak sahnede dikkat ¢ekici olan sey, agir ¢ekimi ve miizigiyle kurulan sahnenin
ritminin aniden bozulmasidir. Miizik birdenbire kesilir ve film normal ritmine déner. Bu noktada izleyici
tekrar bir film izlediginin farkina vardirilmigtir. Filmin olusturdugu ritimle, izleyici yeniden filmin igine
girebilecekken ani bir sekilde tekrar yabancilastirilir. Filmin heniiz bu ikinci sahnesinde gergeklestirilen bu
yabancilastirma bi¢imi, film boyunca da sik¢a tekrarlanir. Agir ¢cekimle birlikte gelen miizik, aynmi sekilde
aniden kesilir ve normal ritme doniiliir. Filmdeki bu ani ritim degisiklikleri bilingli olarak izleyiciyi rahatsiz
etmek ve bir film izlediginin farkina vardirilmak adina kullanilmistir.

Bir sonraki sahnede, berber diikkdninda Cemal’in ustura kullanarak bileklerini kestigi goriilmektedir.
Filmin heniiz bu kadar basindayken, izleyicinin Cemal ile 6zdeslesme kurmasim saglayabilecek bir
sahnede, sebebinin anlagilmadigi bir bigimde Cemal intihara kalkigmistir. Bu, izleyici igin tutarsiz ve
anlamsiz bir tavir olarak okunabilmektedir. Boylece izleyici tekrar yabancilagmigtir. Daha sonra kesik
bilekleriyle diikkadnin oniindeki sandalyeye oturan Cemal’in yanina bir miisteri gelir ve para bozdurmak
ister. Cemal ise, durum ¢ok normalmis gibi davranir ve miisteriye yardimci olmaya calisir. Bu davranis da
tutarsiz olarak okunabilir. intihara kalkisan ana karakter, durumun vahameti umurunda olmadan giinliik
yasam rutinine devam eder bigimde goriinmektedir.

Cemal’in intihar tesebbiisliniin ardindan, filmde ilk kez fantastik bir unsur olarak doktor kargimiza
¢ikmaktadir. Ozel bir yetenek olarak gosterilemeyecekse de, yasamlan diinyada farkli ve yabanci, hatta
fantastik biri olan doktorun gozlerinden kan aktig1 goriiliir. Bu sebepten siirekli yaninda mendil tasiyan
doktor, sik sik goziinden gelen kani silmektedir. Ardindan film boyunca karsimiza farkli 6zel yeteneklere
ve ozelliklere sahip karakter ¢ikar. Ana karakter Cemal, duvarlarin arkasini gorebilmektedir. Asik olup
evlendigi Yasemin’i lavaboya girmisken, duvarin 6tesini gdrme giicii sayesinde gozetler. Yasemin’in ig
cikisinda onu motosikletiyle takip ederken, Yasemin’in de parmaklartyla Cemal’in motosikletini hareket
ettirebildigi goriiliir. Filmde diger 6zel yetenege sahip kisiler; bir dev boyutunda olan mahalle esnafindan
Nazim, saydam bir viicuda sahip giivenlik gorevlisi Ismet, Yasemin’in patronu olan Sliimsiiz Diindar,
ellerini bir silah gibi kullanabilen Cemal’in arkadasi Samim, elleriyle zamani durdurabilen Defne, yine

i |2 sssjournal.com | nternational Social Sciences Studies Journal ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘

1195



mailto:sssjournal.info@gmail.com

International Social Sciences Studies Journal 2020 Issue:58 pp:1189-1197

ellerini kullanarak ¢ok hizli bigimde yaralar1 iyilestirebilen hakem, aynalar disinda gériinmez olan Vildan
ogretmen seklinde siralanabilir.

Biitiin bu 6zel yeteneklere ve 6zelliklere sahip karakterlerin filmdeki yabancilagsmaya katkida bulundugunu
sOylemek miimkiindiir. Filmin 6ykiisii, yasadigimiz diinyada gecerken boyle giiclere sahip karakterlerin
toplum i¢inde yadirganmadiglr goriiliir. Toplum icinde kimsenin, bu karakterlerdeki yabanciliga ve
farkliliga ragmen, onlari dislamadig1 sdylenebilir. izleyiciye yabanci gelebilecek bu duruma filmdeki
herkes uyum saglamis gibidir, hatta uyum saglamaktan da 6te durum, onlarin diinyasinin normali haline
gelmigtir. Karakterlerin de giiclerine ragmen daha “biiyiik” denilebilecek amaglar1 yoktur, yetenekleri
giinliikk yasam rutini igerisinde eriyip gitmistir. Her ne kadar izleyiciye, kendi diinyasindan ve giinliik
rutinlerinden Oykiiler anlatiliyor olsa da, filmi fantastik yapan bu unsurlar, izleyicinin filme
yabancilagmasini pekistirmektedir.

Filmi fantastik hale getiren unsurlarin, yabancilasmaya katki sagladigi en belirgin sahnelerden biri, Cemal
ve Defne karakterlerinin birbirlerini daha yakindan tamidiklar1 sirada gokten tas yagmaya basladigi
sahnedir. Bu sahnede Defne ve Cemal, birbirlerine ¢cocukluklarin1 anlatmaktadirlar. Diinya goriisleri ve
fikirleriyle ilgili goriis aligverisinde bulunurlar. izleyici bu sohbetin i¢inde, Defne ve Cemal karakterleriyle
bag kurar ve 6zdeslesmeye baglar. Tam bu sirada, ani bir bicimde gokten tas yagmaya baslamasiyla izleyici
soka ugratilir. izleyiciye yabanci bir diinyaya baktigi, bu diinyanin yasanilan diinyadan tamamen farkl1 ve
fantastik bir diinya oldugu boyle keskin bir bi¢imde hatirlatilmaktadir.

Filmin ana karakteri Cemal’in film boyunca eksik hissettigi gdzlemlenebilir. Intihar tesebbiisii sonrasi
hayata tutunabilmesi i¢in dncelikle annesinin kolyesini aramaya baglar. Kolyeye ulasana kadar ¢evresindeki
insanlarla iletisimi kopuktur, onlar1 dinlemez. Tek diisiindiigii kolyedir. Ardindan Yasemin ile karsilasir ve
bu kez onu eksik parcasiin yerine koyarak onun pesinden gider. intiharinin ardindan doktorun ona verdigi
ilaglar1 Yasemin ile birlikte, film i¢inde dogal bir seymis gibi, seker misali yutarlar. Ardindan yasadiklar
kasabanin {izerinde uctuklarinm1 goriiriiz ancak bu 6zel yetenekleri olarak degil, birlikte gordiikleri bir
hayalden ibarettir. Film bu noktada gergeklikten kopmaktadir ancak iki karakterin kustuklarini
gordiigiimiizde kendi gergek diinyalarina dondiikleri anlariz. Yine bu sahnede heniiz karakterler kusarken
Cemal, Yasemin’e evlilik teklif eder. Daha sonra evlendikleri anlagilan Yasemin ve Cemal, normal giinliik
yasama donmiigler gibidir. Ancak Cemal, karisinin kolyesinden otiiri kendisini aldattigimni diisiiniir ve
Yasemin’e siddet uygular. Yasemin’in baska birinden hamile kaldigi anlasildiginda ise ona sirt gevirir.
Cemal tekrar kendisini eksik hissetmeye baslamistir ve etrafina yabancilasir. Cok ge¢meden yine pisman
olur ve karisini tekrar kazanmak igin c¢esitli illegal yollara bagvurur ancak 6gretmeninin Sliimiine sebep
olur. Son olarak da kendisinden yardim isteyen Defne’ye yardim etmedigi gibi, onun giivenini kullanarak
kollarmi keser ve zamani durdurarak karisini ondan kagmamasi i¢in engellemeye galisir. Filmin son
sahnesinde Cemal’in bunu da bagsaramadigi goriilmektedir. Agik uglu denilebilecek, boyle bir sonla biten
film yorumunu izleyiciye birakmistir. Cemal’in bu noktaya gelene kadar aldigi kararlar ve tavirlari ¢ogu
kez tutarsiz olarak okunabilmektedir. Tutarsizligi ve eksikligini tamamlayamamasindan otiirii Cemal ile
0zdeslik kuramayan izleyici, filmin sonunda zamanin da durmasiyla agik uglu bir sonla bas basa
birakilmistir ve Cemal igin olumlu ya da olumsuz bir son diisiinebilmesi engellenmistir.

Filmin kurgusu da yabancilasmanin kurulmasi i¢in kullanilan etkili bir yontem olarak dikkati ¢ekmektedir.
Karakterlerin bulundugu mekanlar, ani bigimde kesilen planlarla degistirilir ve izleyicinin mekan algist
film boyunca kirilir. izleyici, bu kurgu bigimiyle film boyunca tekrar tekrar rahatsiz edilmekte ve filmin
kurdugu diinyaya alisacaksa da bu sekilde yapilan ani kesmelerle, izleyicinin filme yabancilagsmasi
pekistirilmektedir.

Filmde, izleyicinin yabancilasmasini saglamak i¢in bir baska yontem olarak, kadrajla sinirli hale getirilen
oykii kullamlmistir. Izleyici filmde gosterilenin disinda gergeklesen olaylarla ilgili bilgilendirilmemektedir.
Bu yoniiyle hayatin akisindan kopuktur. Ornek vermek gerekirse; Yasemin, Cemal’e hamile oldugunu
anlattiginda, ¢ocugun babasinin kim oldugunu sdylemez. Ancak Cemal’e bazi detaylari da ekleyerek
anlattig1 icin izleyici, konusuldugunu gérmese de Cemal’in, babanin kim oldugunu 6grendigini varsayar.
Buna ragmen filmin devaminda Cemal’in bu detay1 6grenmedigi ve filmde gosterilen kismiyla gercegi
anladigi goriilmektedir. Cemal de gergeklesenlerden izleyiciyle birlikte haberdar olmaktadir. Her ne kadar
bu durum, izleyicinin Cemal ile &zdeslik kurmasi igin bir neden olarak goriilebilirse de kadrajla
smirlandirilan 6ykii ve disinda gerceklesen olaylarin bilinememesi sebebiyle; diger bir deyisle film
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zamaninin akisinin sekteye ugramasiyla, izleyici filme yabancilasmaktadir. izleyicinin filmin &ykiisiiniin
igine girmesi bu sekilde engellenir ve kendisi, disaridan bakan bir géz konumuna getirilir.

4. SONUC

Calismanin baginda, Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin fantastik bir film oldugu ve filmin hem bi¢iminde
hem de igeriginde yabancilasma temasina sahip oldugu varsayilmistir. ilk béliimde, fantastik sinema tiirii
ve tiirlin anlatilarinin nasil kuruldugu agiklanmaya calisilmis; ikinci boliimde, sinemada yabancilagmanin
nasil kuruldugu ele alinmigtir. Caligmanin son boliimiinde, varsayimlar dahilinde filmde bulunan fantastik
unsurlarin ve yabancilasma temasinin “nasil” kurulduguna dair ipuclar1 ve gostergeler ortaya konulmaya
calisilmustir.

Sonu¢ olarak, filmdeki fantastik unsurlarin yabancilagmanin kurulmasi i¢in kullanilmig oldugu
gorilmiistiir. Filmde fantastik giliclere sahip olan karakterler, basta kendilerine yabancilagmis insanlar
olarak goze ¢arpmaktadir. Fantastik 6zelliklere sahip olsalar bile; fantastik film tiiriinde sikca karsilagilan,
idealize edilmis bigimde “iyi” ya da “kotii” amaglar igin giiglerini kullanmazlar. Bu giicler, giindelik yagam
icin kullanilan 6zelliklerden 6teye gitmemektedir. Bunun disinda filmin bigeminde yer alan, filmin analizi
sirasinda belirtildigi tizere; miizigin kullanimi, kurgu bicimi, tutarsiz ve abartili bicimde izleyiciye yabanci
goriinen karakterler, acik uclu son ve Oykiiniin kadrajla sinirh bicimde kurulmasi gibi unsurlarla izleyicinin
filme yabancilastirilmasi s6z konusudur. Filmin, ortaya konulan bu 6zellikleriyle yabancilasmay1 “nasil”
kurdugu a¢iga ¢ikarilmastir.
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