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OZET

Camalti resim geleneksel bir halk resmi tiriidir. Gerek
teknik olarak, gerek igerik bakimindan klasik resim ve klasik
cam sanati anlayisindan farkli bir iisluba sahip olan bu
teknik, Anadolu, Hindistan, Avrupa gibi pek ¢ok cografyada
ornekler vermigtir. Geleneksel 6rneklerinde din, doga ve
mitleri konu alan camalti resmi, yirminci yiizyilla birlikte
alanlarinda taninmis sanatgilar tarafindan da gesitli
sebeplerle denenmis ve uygulanmistir. Kimi sanat¢i bu
caligmalarda geleneksel tekniklerden sasmazken, kimi de
farkli malzemeleri bu teknikle birlikte uygulamistir. Her ne
kadar teknolojinin gelisimi ile c¢agdas sanat dijital bir
dogrultuda ilerlese de; klasik ve geleneksel tekniklerle
bagimmi  koparmayan sanatcilar  farkli  malzemelerin
kullanimini tiretim siireglerine dahil etmektedirler. Literatiir
taramasi sonucunda elde edilen veriler lizerinden sekillenen
bu caligmada, orneklem geleneksel ve ¢ogu anonim olan
caligmalar, farkli alanlarda {iretim yapan sanatgilarin camalti
resim Ornekleri ve camalti resmi yeniden yorumlamis ¢cagdas
sanat orneklerinden olugmaktadir. Bu baglamda, ¢alismanin
amaci, geleneksel bir yontem olan camalti resminin yeniden
ele alinmasi, hatirlatilmast ve yeni nesil malzemeler ile
yorumlanarak  bir {iretim yOntemi olarak yeniden
kullaniminin  saglanmasidir. Calismada bu teknik ile
iiretilmis halk sanat1 6rneklerinin yani sira, iinlii ressamlarin
camalti resimlerinden Ornekler ve ¢agdas sanat icinde
kendine yer edinmeye baglayan camalti Orneklere yer
verilerek teknigin ne denli gelistirilebilir ve uygulanmaya
devam edilebilir oldugu gosterilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Camalti, Cam, Resim, Cagdas Sanat,
Medyum

1. GIRIS

ABSTRACT

Underglass painting is a traditional type of folk painting.
This technique, which has a different style from the classical
painting and classical glass art understanding both
technically and in terms of content, has given examples in
many geographies such as Anatolia, India and Europe. The
underglass painting, which deals with religion, nature and
myths in its traditional examples, was tried and applied by
well-known artists in the early twentieth century for various
reasons. While some artists adhered to traditional techniques
in these works, others applied different materials with this
technique. Although contemporary art progresses in a digital
direction with the development of technology, the artists who
do not lose their ties with classical and traditional techniques
incorporate the use of different materials into their
production processes. In this study, which is based on the
data obtained as a result of the literature review, the sample
consists of traditional and mostly anonymous works,
examples of underglass paintings of artists producing in
different fields, and contemporary art samples reinterpreting
the underglass painting. In this context, the aim of the study
is to reconsider the traditional glass method, to remind it and
to reuse it as a production method by interpreting it with new
generation materials. In the study, besides the folk art
samples produced with this technique, it is aimed to show
how the technique can be developed and continued to be
applied by including examples from the underglass paintings
of famous painters and underglass samples that started to
take place in contemporary art.

Key Words: Underglass, Glass, Painting, Contemporary
Art, Medium

Camalti resmi, camin bir yiiziine, katmanlar halinde resim yapilmasi ile meydana gelen bir halk resmi
tiriidiir. Camalti resmini diger materyal ve yiizeylerden ayiran sey, yapilan ¢izimde renkler iist iiste
bindiginden klasik resimlerin aksine tersten ilerlenmesi gerekliligidir. Bu, su anlama gelmektedir; ilk olarak
kontur ve benzeri lekeler uygulanir ve en son fon uygulamasi yapilir. Bazi kaynaklarda kdkeni Hindistan
olarak gosterilen bu teknik, ozellikle Osmanli dénemi 19 ve 20. Yiizyilda biiyik oOlglide gelisim
gostermistir ve yayginlagsmistir. Pek ¢ok kaynakta ise Yahudiler ve Hristiyanlardan 6nce dogulu ustalarin
cam yiizeyler lizerinde boyama yaptiklar1 bildirilmekte ve goglerin de etkisiyle Bizans ddnemi
Konstantinopolis, 16. Yiizyil Italya, 17. Yiizyil Fransa ve Almanya, 18. Yiizy1l itibariyle Avrupa genelinde
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yine pek c¢ok Ornege rastlanmaktadir. Bazi kaynaklara goreyse, bu teknigin kullanimi orta ¢aga dek
uzanmaktadir (Camalti Resmi, 2013). Ulagilabilen en eski 6rneklerden biri bu teknigin Fransizca isminin
de babasi olan Jean-Baptise Glomy’ye aittir. 1785-1789 tarihleri arasinda tamamladigi Captain Joseph
Huddart’in portresi olan bu eser kaynaklarda ‘Chinese reverse glass painting’ (Cin tersten cam resmi)
olarak gecmektedir. Ki bu da teknigin kdkenini bir bakima Cin kiiltiirii ile baglamaktadir. H-W. Keiser’e
gore Schwerin Halk Miizesinde bulunan, 1330-1340 yillarina tarihlenmis, Isa’nin ¢armiha gerilisi sahnesi
(bkz. Gorsel 1) camalti ¢alismasidir (Aksoy, 1996). Ancak bu ¢alismay1 camalti resmi olarak tanimlamak
kismen dogru degildir. Kiliselerin bircogunda yer alan kursunlu vitraylarin figiiratif kisimlar1 boyalar ile
tamamlandigindan, bu ¢alismanin yapim siireci de bir vitrayin pargasi olarak diisiiniilebilir.

i

i T
Gorsel 1. The Meditation Panel, yaklasik 1330-1340, Schwerin Halk Miizesi Koleksiyonu
(Miize Koleksiyonu, 1330-1340)

Donemsel olarak popiilarite kazanan bu teknigin ilk ¢iktigi nokta net olarak bilinmese de; drneklerinin pek
cogunda dini 6geler 6n plana ¢ikmaktadir.

Zamanla bir halk sanat1 tiiriine doniisen bu teknikte, cografi konum her ne olursa olsun dénemin etkisiyle
temalar genellikle dini 6geler igermekteydi, ancak halkin ilgisini ¢eken efsaneler, giindelik yasamdan
sahneler ve kral portrelerinin de yer aldigi1 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Endiistrinin bir pargasi haline
gelen pek ¢cok malzemede oldugu gibi; Endiistri Devrimi'nden ve tag baski resmin kesfedilmesinden sonra
camalti resmi de yok Olmaya yiliz tutmustur. Camalti resmine dair ¢ok simrli sayida bilimsel galigma
yaymlanmistir. 14 ve 19. Yiizyillar arasindaki camalti resim 6rnekleri iizerinde yapilan galigmalar bulunsa
da, malzemenin kirilganligindan dolay1 resimlerin korunmasi, taginmasi ve Orneklenmeleri genellikle
simurlidir (Steger, ve digerleri, 2019).

Fakat Kandinsky, Klee gibi sanatgilarin bu teknik ile c¢alisarak dikkat ¢ekmesiyle Picasso, Duchamp,
Moholy-Nagy, Kokoschka gibi sanat¢ilar da cam tizerine ¢aligmalar yapmiglardir (Camalti Resmi, 2013).
Bu sekilde donemsel olarak yeniden canlanan bu teknik; yirmi birinci yilizyil sanat 6rneklerinde pek yer
almasa da, halen bolgesel olarak varligini siirdiirmektedir.

1.1. Teknik Ozellikleri ve Ornekleriyle Geleneksel Camalt1 Resmi

Camalt1 resminde kullanilan malzemeler genellikle kolay ulasilabilen malzemelerdir. Bu durum dénemsel
olarak ustalarin bu teknigi tercih etmelerinde rol oynayan etkenlerden biridir. Toz boya, sulu boya, guas
boya, akrilik boya ya da cam boyasi gibi su bazli boyalar ile yapilan bu resimlerde camin zinter?
yilizeyinden dolay1 renk degerleri, renk degerine bagli golge ve hacim etkisi diger malzemelerde oldugu
sekilde kullanilamamaktadir. Bu da resme daha grafiksel ve iki boyutlu bir kompozisyon yapisi olarak
kendini gostermektedir. Ayrica kullanilan boyalarin genel olarak opal olmasi da bu etkiyi desteklemektedir.
Her ne kadar sentetik bazli yar1 seffaf cam boyalar1 kullanilan ¢alismalar olsa da, katmanli resimleme
yapis1 malzemeden gelen bu etkiyi sinirlandirmaktadir. Camalti resim uygulamalarinda genel olarak benzer
yontemler uygulanmis olsa da, cografi olarak bazi degiskenlikler de gézlemlenmistir.

1 Zinter: Seramik ve cam alaninda kullanilan; camsi, emiciligi en aza indirgenmis yiizeyi betimleyen bir terim.
S : . . . . . .
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“Bunlardan bir tanesi de pudrali boya teknigidir. Uygulamada sentetik boya inceltilerek
icerisine pudra eklenir. Pudranin konulma nedeni boya sathina derinlik vermek, hem de
arkasin1 gostermeyen bir seffaflik saglamaktir. Isik gecirgenligi azalmasina ragmen yumusak
bir etki alinmasi saglanmistir” (Kafkas, 2019:576)

Minyatiir resim etkisine benzeyen bu grafiksel ¢aligmalar tamamlandiktan sonra, seyirciye bakan yiizeyde
camin korumasindan dolay1 herhangi bir eskime solma vb. goriilmemektedir. Boyalarin agikta kaldig1 arka
yiizey tercihe gore bir kagit, karton ya da ahsap plaka ile kapatilabildigi gibi gomalak ya da benzeri bir cila
ile kaplanabilmektedir (bkz. Gorsel 2). Bu tercih tamamen resimde elde edilmek istenen etki ile iliskili
oldugundan; kullanilan kapatici zeminin camin boyasiz ylizeylerinden goriilecegi ve kullanilan cilanin ise
erken ya da geg¢ bir zamanda sararmaya baglayacagi goz oniinde bulundurulmalidir.

Y.

e e O
Gorsel 2. “‘Apokal rr
Isiklandirilmig arka goriiniim, c-Isiklandirilmamis arka gériiniim

(Steger, ve digerleri, Kandinsky’s fragile art: a multidisciplinary investigation of four early reverse glass paintings
(1911-1914) by Wassily Kandinsky, 2019)

Bir halk sanati olarak anilabilecek bu teknige dair dini ve geleneksel ornekler oldukca fazladir. Ancak
yapilan resimler tema olarak degiskenlik gostermediginden ve kisithi sayida usta tarafindan yapildigindan
birbirine oldukca benzeyen oOrneklerdir. Ve hatta bu halk sanati yasatmaya devam etmek icin iiretim
yapmaya devam eden ustalar da bu temalarin disina pek ¢ikmamaktadir (bkz. Goérsel 3 ve 4).

> £ 15 o A N TSN GS
Gorsel 3. Anonim, ‘Sahmeran’, Tarihsiz Gorsel 4. Ebu Burak (Tacettin Toparl1), ‘Sahmeran’,
2013 (Anonim, Sahmeran) (Toparli, 2013)

Erisilebilen eski orneklerin temalar1 cografi konum gdézetmeksizin benzerlik gostermektedir; din, efsaneler,
mitler ve hiikiimdarlar. Ayrica ustalarin gocler sirasinda meydana gelen bilgi ve eser paylasimlar da
ornekler tizerinde etkili olmaktadir. Bunu Cin Hanedani doneminde yapilan 18. yiizyila ait iki 6rnek
tizerinden 6rneklemek miimkiindiir (bkz. Gorsel 5 ve 6). Ayrica bu 6rneklerde kullanilan renk skalasi daha
genis oldugundan, golge ve ii¢ boyut etkisi geleneksel camalti resminin aksine, daha belirgin ve detaylidir.

el R H . . . - . R
%s.lﬂ-"rr,i;nﬁ €h sssjournal.com ‘ Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘
Y

v 807

b



mailto:sssjournal.info@gmail.com

Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) 2020 Issue:57 pp:805-817

. P 7 N . 3
Gorsel 5. Cin Camaltt Resmi, Cin Hanedani, 18. Yiizyil Gorsel 6. Cin Camalti Resmi, Cin Hanedani, 18.
Yizy1ll (Keverne, 2019). (Kensington , 2019)

Hindistan konumlu camalti resmi 6rneklerinde, geleneksel hiikiimdarlar, tanrilar ve dini betimlerin yam
sira; mitlerin kismen erotizm icerdigi calismalarin sayisi da olduk¢a fazladir. Kiiltiirel alt yapinin digina
¢ikmadan, belirli diizeyde erotizm igceren bu calismalarin (bkz. Gorsel 7) detayli o6rneklerine erigim,
calismalarin tasinmamis ve iyi korunmus olmasindan dolayr daha kolaydir. Ayrica bu calismalara dair
yapilan arastirmalar, bolgesel dilde yazilmis olmak iizere oldukca fazladir.

Gorsel 7. Hint Camalt1 Resminden iki 6k, aklaslk 15. Yuy11
(Dallapiccola, 2017)

Anadolu cografyasinda ve Islam etkisinde yapilmis camalti resimlerde de yine dini betimlemeler,
Sahmeran gibi mitler ve devlet biiyiiklerinin resmedildigi 6rnekler yer almaktadir. Kimi zaman tek basina
kimi zamansa bir gorsel ile birlikte Islam dininin kutsal metinleri neredeyse déneminin tiim érneklerinde
yer almaktadir. islam’la gelen ve kati bir sekilde belirtiimemis olsa da genellikle uygulanan kutsal kisileri
betimleme yasaginin etkisi yine bu resimlerde gériilmektedir (bkz. Gorsel 8).

el R H . . . - . R
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Gorsel 8. ‘Sultan II. Mahmud’un Beyazid Camii’ndeki Cuma Selamligi’ (solda); ‘Sultan Ahmed Camii’ (sagda),
Osmanli & Karma Sanat Ederleri Miizayedesinden, 2016
(Anonim, Web)

2. SANATCI GOZUNDEN CAMALTI

Camalt1 resmi korunabilmis Orneklerinin ¢ok biiyiikk bir kismi miizelerin halk sanati kisimlarinda yer
almaktadir. Ozellikle Osmanli ve Tiirkiye kapsaminda bunun nedeni igin; ‘Cam Altinda Yirmi Bin Fersah’
isimli camalt1 resim sergisi katalogunda yer alan; “...yapildiklar1 donem dahi, bir tezhip, minyatiir veya hat
sanat1 kadar itibar gérmeyen, dislanan bu sanati, sadece halk tarafindan benimsenmis olup, bu durum
giiniimiizde de etkisini stirdiirmektedir” (Anonim, 1997) sozleri gosterilebilir.

Bu denli geleneksel ve halka mal olmus bir {iretim tekniginin sanatgilar tarafindan tercih edilmesi de zaman
zaman kag¢inilmaz olmustur. Klasiklesmis sanatsal cam {iiretim teknikleri (cam {ifleme, fiizyon, kalipla
sekillendirme vb.) bir kenara birakildiginda ve ek olarak camalti resimlerde malzeme se¢iminin cama
tutunabilmesi disinda pek bir kriteri olmamasi durumu géz oniinde bulunduruldugunda; camalti resminin
sanat tiretiminde tercih edilebilen herhangi bir teknikten farksiz oldugu sdylenebilir. Bu baglamda cami bir
tuval olarak kullanmak, gerekli etkiler i¢in birbirinden farkli pek ¢ok malzeme ile ylizeyi tamamlamak bir
nevi karigik teknik olarak goriilebilir.

Gorsel 9. “Still Life with Chair Caning”, 1912, P. Picasso, Mixed media
(Picasso, 1912)

Yirminci yiizyilla birlikte karigtk malzeme/medya kullanimina dayali ‘mixed media’ sanat {iretiminin
cogalmasi ile, kolaj ve asemblaj teknikleri sanat eserlerindeki yerini bir adim daha 6teye tasimistir. Modern
sanat i¢inde ‘mixed media’ olarak kabul edilen ilk eser pek ¢ok kaynakta Picasso’nun 1912 yilinda yapmig
oldugu ve yapiminda kagit, kumas, boya ve ip kullandigi kolaji ‘Still Life with Chair Caning’ olarak
gosterilmektedir (bkz. Gorsel 9). Donemin popiiler hareketlerinden Kiibizm ve Dada karisik medya

|
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kullanimini desteklemis ve hizlandirmistir. 20. yilizy1l boyunca Henri Matisse, Joseph ornell, Jean Dubuffet
ve Ellsworth Kelly gibi sanatgilar tarafindan da benimsenen bu teknik, enstalasyon gibi yeni yaklagimlara
yol agmis ve pek ¢ok sanatgi tarafindan tercih edilmeye baglamistir. Bu baglamda ayni anda gesitli boyalar,
medyumlar, kazimalar, boyasiz yerler i¢in folyo ve artik kagit parcalarinin gibi pek ¢ok malzemenin
kullanimina izin veren camalti resmi de, modern cagin vazgec¢ilmezi haline gelen karisik medya olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Ancak camalti resmini her ne kadar karisik medya olarak degerlendirmek teoride miimkiin olsa da, pratikte
bu tarz uygulamalara ornekler neredeyse yok denecek kadar azdir. Bunun nedeni cami bir yiizey olarak
kullanan sanatgilar bulunsa da, bu 6rneklerin ¢ogunda boyama igleminin tersten yapilmadigi goriilmektedir.
Ister geleneksel yontemden sasiimadan iiretilen, ister malzeme ve yontem bakimindan alisilagelmedik
caligmalar olsun, bir sanat¢inin tiim bu iiretim siirecine bakis acis1 geleneksel bakis agisindan elbette ki
farkliliklar gdstermektedir. Islenen konular, sahneler ve kompozisyonlarin farkli olmasi; camalti resminin
revacta oldugu donemki din ve mit etkisini gostermemektedir ki bu sanat¢1 yaklagimindan bagimsiz olarak
beklenen bir durumdur. Ancak malzemenin ele alinis sekli, geleneksel yaklasimdan her dénem biraz daha
farkli hale gelmistir. Hele ki; tersten boyamanin getirdigi, 6zellikle harf ve belirli sembollerin tersten
yazilmasinin getirdigi zorluk, sanatgilart etkilemis olacaktir ki ¢ogu o6rnekte bu tip yazilara kompozisyonu
belirleyecek derecede rastlanmaktadir.

Bu anlamda verilebilecek ilk 6rnek; kiiltiirel anlamda koklerinden kopmadan ancak teknige yeni bir soluk
getirerek caligan Mevliit Akyildiz olacaktir (bkz. Gorsel 10-11). Akyildiz, geleneksel degerler ve genclik
yillarinda edinmis oldugu kiiltiire dayali gorselleri kendi 6zgiin kompozisyonlari ile harmanlayarak camalti
resimlerine yansitmaktadir. Sanatgr bu resimlerdeki Oykiilerin altinda yatan diisiincelerini s0yle
aciklamaktadir;

“Biz ne tam Doguluyuz ne de tam Batiliyiz. Dogu-Bat1 sentezine inanmiyorum. Biz tam iki
arada bir derede kalmisiz. Daha ¢ok, atasozleri ve vecizelerle biiyiiyoruz. Ben de kimi zaman
calismalarimda onlarla fantastik bir yap1 kuruyorum. Biraz da tasavvuftan etkiler var tabii ki.
Bizdeki tasavvuf, diger Arap toplumlarinin dinleri gibi ¢ok kati1 degil, daha hosgoriilii ve
sevecen, daha sicak” (Baykal, 1994:28).

Gorsel 10. ‘imam Bayild1’, 2002, Ozel Koleksiyon Gorsel 11. ‘Kadin Budu’, 2002, Ozel Koleksiyon
(Pelvanoglu, 2011:113) (Pelvanoglu, 2011:114)

Sanat¢1 camalti resminin tim geleneksel iiretim seklini ve Ozellikle geldigi kiiltiiriin izlerini de Kkorur.
Pelvanoglu da sanatcimin sozii ettigi arada kalmishgin izlerinin diger eserlerine oranla en iyi camalti
resimlerinde goriildiigiinii savunmaktadir. “Akyildiz’in séziinii ettigi iki arada bir derede olma halini en iyi

mj;ns.r- gh sssjournal.com | social Sciences Studies Journal (SSSJournal) ‘@ sssjournal.info@gmail.com ‘
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Ozetleyen g¢alismalari, bu anlamda belki de cam alt1 resimleridir. Bilindigi gibi, cam alt1 resmi, bir dénemin
kahvehanelerinin, berber diikkanlarinin vazgecilmezidir ve bir donem de afislerin yerini tutar. Akyildiz da bu
geleneksel degeri, kendi resim disiplini igerisinde yeniden iiretir” (Pelvanoglu, 2011:18). Bu durumu yakin ve
bilindik-alisilageldik kiiltiirlin Giretim siirecine etkisi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

! j
Gorsel 12. ‘Bir Yastikta Kocasinlar. ..Insallah!”, 2001, Ozel Koleksiyon (Pelvanoglu, 2011:112)

Camalti resim yapan ve bu alanda calismalar yaparak camalti resmin degerini giin yiiziine ¢ikarmak
isteyen bir diger sanat¢1 da, 1970 yilinda ‘Ustiin Yetenekli Cocuklar’ bursu ile Paris’e génderilen Neveser
Aksoy’dur. Camalti resme dair lisansiistii ¢aligmalar yapmis olan Aksoy; bu karari Goethe Enstitii’de
agilan Udo Dammert’in camalt1 koleksiyon sergisi sonrasinda almistir (bkz. Gorsel 13-14).

«LACENE

Gorsel 13. ‘St George Kills the Dragon’, 19. Yiizyil, Gorsel 14. ‘Le Céne’, 19. Yiizyil,
Uda Dammert Koleksiyonu Uda Dammert Koleksiyonu
(Anonim, Dammert Collection, 1850) (Anonim, Dammert Collection, 1850)

Bu koleksiyonla tanismasmin ve camalti resimle ilgili arastirmalariin ardindan, hali hazirda yapmakta
oldugu resimlerinden bagimsiz olarak camalti resimler yapmaya baslamistir. Genel olarak pencere, pencere
imgeli duvarlarin resimleri yapan ve tarzin1 bu anlamda zenginlestirmis olan sanatg¢i, camalt1 resimlerinde
ise kendi tarzin1 bu siirece katmadan, olabildiginde geleneksel gorseller ve kompozisyonlardan ¢ikmadan
eserler dretmistir (bkz. Gorsel 15). Aksoy’un ¢aligmalart pek ¢ok roportajinda kendinin de belirttigi iizere,
camalti resimlere sanatsal bir yaklasim getirmekten ¢ok gelenegin hatirlatilmasi ve tanitilmasi {izerine
kurgulanmistir. Bu da gerek resimlerde yer alan imgeler anlaminda, gerek giincel kompozisyonlar kurmak
anlaminda gelenekselden sasmayan camalti resimler ortaya ¢ikmasina yol agmustir. “Egitim gdérmiis
sanatcilarin yapitlarina kiyasla, bu tiir resimlerde ¢arpici renkler ve kolaylikla fark edilebilen abartili bigim

|
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nitelikleri dikkat cekmektedir” (Nas, 2016:96). Oyle ki Aksoy’un da camalti resimlerde renk segimleri
gelenekselden sagmamus, tiim hamligi ve abartili sekliyle kullanilmustir.

Gorsel 15. ‘Sahmeran’, Neveser Aksoy, Nilgiin Akyol Koleksiyonundan (solda), ‘Sahmeran, tavuk kusu ve gemi
tasviri’, Neveser Aksoy, Aynur Ocak Koleksiyonundan (sagda)
(Nas, 2016:105)

Camaltt resmin bu ham ve ilkel olarak degerlendirilebilecek o6zellikleri Kandinsky tarafindan da
kullanilmistir. Ancak O’nun i¢in bu teknigin, bulundugu dénem iginde farkli bir anlami vardir.

“Miinter ve Kandinsky, akademik alanda egitim almamis Bavyera halk sanatgilarinin yapmis
oldugu eserlerin, bati sanatinin ana akimlarindan daha saf bir gelenegi temsil ettigi
inancindaydi. Kandinsky bu donemde yaptig1 calismalarda sadece Bavyera camalti resim
orneklerini degil, ayn1 zamanda Rus ikonlari, Afrika sanati, ¢gocuk sanati ve Gotik sanatin
orneklerini de kullanmaya hazirdi. Kandinsky 'ilkel' terimi altinda nitelendirdigi bu 6rneklerin
timiinii bat1 sanatinin akademik gelenegine dnemli bir alternatif olarak goriiyordu” (Schilling,
1986).

Wassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke, Alexej von Jawlensky, Marianne von Werefkin, Gabriele
Miinter, Lyonel Feininger ve Albert Bloch gibi bircok Rus gd¢gmenden olusan Mavi Siivari (Der Blaue
Reiter) grubu; Kandisnsky'nin Last Judgement isimi eserinin bir sergiye kabul edilmemesiyle baslamis ve
ekspresyonizmin temelini olugturan bir sanat hareketidir. 1911-1914 yillan1 arasinda aktif olan grup; 1911
yili ortasinda Der Blaue Reiter Almanach (The Blue Rider Almanac) isimli bir almanak yayimlamislardir
(Der Blaue Reiter, 2019).

Gorsel 16. ‘Dame in Krinolinen’, 191 Gorsel 17. ‘Goldene Wolke’, 1918

Azerbaycan Sanat Miizesi, Bakii (Kandinsky, Goldene Wolke, 1918)
(Kandinsky, 1917)

Bu hareketin olusumundan once de benzer calismalar yapmis olan Kandinsky i¢in camalti resmin yeri
farklidir. Bu teknigi deneyimlemis olan her sanat¢ci gibi O da kendi Kkiiltiirel altyapisina uygun
kompozisyonlart bu halk resmi tekniginde kullanmistir (bkz. Gorsel 16-17). “Kandinsky, geleneksel
camaltt1 resmini kendi Rus ge¢misini yansitmanin bir yolu gibi goérse de, 'tersten cam boyama'

(Hinterglasmalerei) O'nun i¢in maneviyati yansitmanin bir yolu olmustur. Bu nedenle Bavyera camalti
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teknigiyle yaptig1 caligmalarinda, tersten cam boyamanin altinda yatan 6zel anlami da eserlerinin bir
pargasi haline getirmeye ¢alismistir” (Schilling, 1986).

Kandinsky halk sanatinin bir sanat¢i icin tehlikeli olabilecek ilkelligini ele alis seklini su sekilde
aciklamistir;

“Vologda bolgesine yaptigim ziyaret sirasinda gordiigiim halk sanatinin zararli yonlerinden beni
gizli seylere olan egilimim kurtardi... Bana resmin i¢inde hareket etmeyi, resmin i¢inde yasamayi
ogrettiler. Odalara nasil girdigimi ve beklenmedik manzaradan oOnce esigin iizerinde nasil
durdugumu hatirliyorum... Bussian kdy evlerinde masa, banklar, firin ve dolaplar; 6nemli olan her
nesne renkli ve biiyiik figiirlii bezemelerle kaplidir. Duvarlardaki halk resimleri; sembolik, temsili
kahramanlar, savaslar, halk sarkilar ile kaplidir. Evlerin kirmiz1 koseleri (Bussian'da kirmizi aym
zamanda giizel demektir), kalin ve tamamen azizlerin rengarenk boyanmis resimleri ile kaplidir...
Odanin tam ortasina geldigimde ise kendim boyalar ve renklerle gevrili hissettim. Daha Once
Kremlin Katedrali'ndeyken de boyle hissettigimi o ana kadar fark etmemistim. Bu gezimin
ardindan tekrar kiliseye dondiim ve tiim renkler zihnimde, i¢imde kusursuz bir bi¢imde canlandi.
Daha sonra Bavyera ve Tirol Sapellerinde de ayni deneyimi yasadim, dogal olarak, izlenimlerim
her seferinde farkli renklerde ortaya ¢ikt1...” (Rothel, 1966).

Ekspresyonizmin ve Mavi Siivari hareketinin bir diger iiyesi Paul Klee de, camalti resminin folklorik
cazibesinden nasibi almig ve bu teknik ile calismalar yapmistir. Alisilagelmis ekspresyonist Klee
resimlerinden ¢ok farkli olmamakla birlikte, figiiratif anlamda bir baskinlik s6z konusudur bu camalti
resimlerde. Ek olarak daha pastel, daha soluk ve az sayida renk kullanimi da baska bir farkliliktir (bkz.
Gorsel 18-19-20).

Gorsel 18. ‘Brocard-Katze Sich Leckend’, 1905
(Baumgartner & Klee, 2015) (Baumgartner & Klee, 2015)

B

Gorsel 20. ‘Rothariga Dame im Reifrock (II.Empire), 1906
(Baumgartner & Klee, 2015)
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Kandinsky ve Klee gibi Franz Marc ve August Macke de ¢alismalarinin arasina camalti resmini eklemis
sanat¢ilardandir. Marc genellikle hayvan tasvirlerine yer verdigi ekspresyonist resimlerin aksine camalti
resimde bir portre c¢alisitken (bkz. Gorsel 21), Macke ne her zaman kullandigi renklerinden ne de
kompozisyon yapisindan uzaklagsmadan camalti resmi deneyimlemistir (bkz. Gorsel 22). Ancak her ikisinin
de firga kullanimlarinda farkliliga gittikleri goriilmemektedir.

Gorsel 21. ‘Bildnis Henri Rousseau’, 1911,  Gorsel 22. ‘Im Zirkus’, 191
Lenbachhaus Miizesi, Berlin Lenbachhaus Miizesi, Berlin
(Marc, 1911) (Macke, 1911)

Yirmi birinci yiizy1l 6rneklerinde camalti resmin gelmis oldugu noktay1 ve sanatgi bakisi ile bu teknige
yaklagimi 6rneklemek icin, teknigin dogdugu ve gelistigi cografyalardan olan Tiirkiye’ye yer vermek
miimkiindiir. 2017 yilinda Istanbul’da gerceklestirilmis olan bir sergide yer alan Erol Eti, Metin Erkan
Kafkas, Arif Sercan Pala ve Yilmaz Bulut bu teknigi ¢agdas sanat dinamikleri ile bulusturan ii¢ neslin
temsilcileridir. Ozellikle duvar resimleri ile tanian Erol Eti, camalt1 resim alaninda da oldukca fazla sayida
eser sahibidir ve bahsi gegen serginin olusum siirecinde de aktif rol oynamistir.

“Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda “Camalti Resim” ile tanisan Prof. Dr. Erol
Eti kendi sanatsal iiretimlerinde “Camalti Resim” iizerine eserler vermisti. Ogrencisi Metin
Erkan Kafkas da akademik siirecinde Erol Eti‘den “Camalti Resim” konusunda egitim almis,
2002 yilindan bu yana derslerinde bu sanat dalin1 6gretmeye devam etmis, yiiksek lisans
ogrencileri Arif Sercan Palave Yilmaz Bulutda bu yolda iiretimleriyle devamliligt
saglamiglar. “Camalti Resim” ¢agdas yorumlarla devamin siirdiirmeyi amaglayan sanatgilar
iretimlerinde  gelenekten  gelen, halk  sanatlarimizdan  olan  klasik “Camalti
Resim” tekniklerinin kullaniminin yani sira yeni Oneriler ve uygulama bigimleri de
denemisler” (Unal & Géniileri, 2017).

d
v

Gorsel 23. Erol Eti, ‘Ug Nesil Ca'maltl’ Gorsel 24. Metin Erkan Kafkas, q Nesil Camalt1’
Sergisinden (Unal & Géniileri, 2017) Sergisinden (Unal & Géniileri, 2017)
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Her ne kadar camalti resim ile yollar1 kesisen sanatgilar, kendi Kkiiltiirel alt yapilari ve bu alt yapinin
getirmis oldugu baz1 geleneksel yaklasimlar ve kiiltlir odakli dgeleri eserlerine yansitsalar da, belki iginde
bulunduklar1 donem belki de bu teknigi kendine iislup edinmis olmalarindandir ki, bu sergide yer alan
ornekler beklenen geleneksellikten gerek kompozisyon ve dgeler gerekse renk se¢imleri agisindan oldukca
uzaktir (bkz. Gorsel 23-24-25-26). Ayni at6lye ortamini ve ayni iislubu benimsemis ii¢ nesil dort kisilik bu
sanat¢1 grubunun gerek kompozisyon gerekse renk ve teknik kullanim olarak birbirinden ¢ok farkli eserler
ortaya koyuyor olmasi; camalti resmin en azindan Tiirkiye Orneklerinde geleneksel bir halk resmi
tekniginden ¢ikmig ve bir iiretim teknigi olarak sanatcinin sadece araci haline gelmis oldugunu gdsterir
niteliktedir. Bu baglamda, istendiginde herhangi bir teknigin, geleneksel ge¢misine bakilmaksizin sanat
pratigi icinde yer alabildigini s6ylemek mii

% % | oA/

/ | NG | rom, < { A et L 2555 ‘(,«.c"“ £ 3
Gorsel 25. Arif Sercan Pala, ‘Ug¢ Nesil Camaltr’ Gorsel 26. Yilmaz Bulut ‘U¢ Nesil Camaltr’
Sergisinden (Unal & Géniileri, 2017) Sergisinden (Unal & Géniileri, 2017)

3. SONUC

Caligmanin gorsel anlamda zenginlestirilmesi ve Orneklendirilmesi igin literatiir taramasi yapilirken, pek
¢ok dokiimana ulasilmis ancak malzeme nedeniyle pek cok 6rnegin, kullanilan boyalarin dogal olmasindan
dolay1 uygun kosullarda saklanamamasindan ve cam malzemenin hassasiyetinden dolay1 verimli drneklere
ulagsmak ¢ogu zaman miimkiin olmamustir. Ek olarak geleneksel 6rneklerin yogun oldugu Cin ve Hindistan
gibi cografyalarin 6rneklerine eserlerin ve kaynaklarin dijital ortamda saklanmamasi, ulagilabilen dijital
kaynaklarin da dilinin ¢evrilebilir olmamasindan dolay1 kisitli kaynaktan faydalanilmistir. Yine geleneksel
orneklerin yogun oldugu Tiirkiye Orneklerinde ise, gorsel anlamda c¢esitlilik olmadigindan verimli
olabilecek ornekler kisith sayida seg¢ilmis ve ¢aligmada yer verilmistir. Bu dogrultuda gerek geleneksel
gerek sanatg1 yorumu olan camalti resim 6rnekleri, olabildigince farkli 6rnege yer vermek amaciyla tekrara
dayal1 olmayacak sekilde secilmistir.

Ornekler iizerinden geleneksel camalti resimlere bakildiginda, din, doga ve mit drnekleri oldukca fazladir.
Neredeyse birbirinin ayni1 Sahmeran, Ganesa, hat ve tezhip tipi bezemeler, kilise mimarisinde yer alan
betimlemeler, minyatiir benzeri mimari yapilar bu 6rneklerin biiytik bir kismimi olusturmaktadir.

Istikrarl1 bir sekilde ortaya koyulan ve Mavi Siivari hareketinin bir pargasi olan sanatcilarin yapmis oldugu
camalti 6rneklerine bakildiginda ise o6rneklerde cesitlilik ortaya ¢ikmaktadir. Bir halk resmi olarak anilan
camalti resimler, sanatcilarin bakis agisi ile ele alindiginda, alisilagelmis camalti resimlerden farkli
yaklagimlar goriilmektedir. Ancak sanatg¢ilarin da bu teknigi kullanirken kendi estetik yaklagimlarinin yani
sira kendi kiiltiirel alt yapilarinin getirdigi geleneksel birikimleri eserlerine yansitmis olduklar1 goriilmiistiir
ve bu da hali hazirda kaginilmaz bir durumdur. Bu grup dahilindeki sanatgilarin 6rneklerinde; kendi
kiiltiirel alt yapilari, hali hazirda edinmis olduklar1 sanat pratikleri, genel anlamda tiim geleneksel camalti
resim Orneklerinde yer alan renk, ¢izgisel dokunus ve kompozisyon verilerinin bir araya geldigi ve
gelenekselden kopmamis ancak yeni onerilerden de kaginilmamis eserler goriilmektedir. Teknik anlamda
iiretim stirecinin ve kullanilabilecek malzemenin belirli olmasinin da bunda bir pay1 oldugu gériilse de, bu
eserler tiim bu dinamiklerin bir araya gelerek yeni bir dil ortaya koydugu soylenebilir. Oyle ki, bu eserler
camalt1 yerine bagka bir yiizey {lizerinde degerlendirilmis olsa ve yine bir camin arkasinda sergilenseydi
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bile, camalt1 resmin izleyiciye sunmus oldugu doku, parlaklik, yer yer bosluklar ve istemsizce birbirine
karigan renklerin estetik etkisini birebir saglamayacaktir. Bu da yapan kisinin bilgi birikimi, alt yapis1 ve
yeteneginden bagimsiz olarak, teknik siirecin 6nemli oldugunu ve estetik etkide oldukga biiyiik bir yeri
oldugunu gostermektedir. Aynmi sekilde resim altyapisindan gelen yirmi birinci yiizyill Tirk sanatci
orneklerinde, bu estetik etkinin klasik bir tuval ya da kagit resminden farkli bir etkiye sahip oldugunu ve bu
etkinin de esere farkli bir estetik deger kattigin1 séylemek miimkiindiir.

Ozellikle yirmi birinci yiizyilda ¢agdas sanatin vazgegilmezlerinden biri olan karisitk malzeme/medya
kullanim1 ve camalti resimde kullanilan malzeme c¢esitliligi de gbz oniinde bulunduruldugunda; bu teknigi
geleneksel bir halk sanati olmaktan ¢ikarmanin ve bir sanat pratigi olarak yeniden hayata gecirmenin
Ozgiirlestirici bir yan1 olacagimi séylemek miimkiindiir. Bu baglamda camalt1 resmin sanat pratiklerinde ve
sanatsal begeni kiiltliriinde yeniden edinecegi yer; sanat¢ilar i¢in yeni bir oyun alan1 agmakla beraber,
cagdas sanat i¢in bir doniigiim niteliginde olacaktir.
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